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Design i antydesign.
Wokét ekspozyc;ji
Muzeum Sztuk
Uzytkowych w Poznaniu

W 2017 roku otwarto nowg stala ekspozycje Muzeum Sztuk Uzytkowych
(MSU) w Poznaniu, oddzialu Muzeum Narodowego w Poznaniu. Mie$ci
sie ona w dotychczas zajmowanym ,budynku Raczynskiego” oraz w przy-
legajacym do niego, niedawno zbudowanym Zamku Przemysla. Pomijajac
kontrowersje towarzyszace samej budowie oraz stylowi, jaki zostal nada-
ny budowli!, chcialbym skupié na wystawie dostepnej dla publiczno$ci.
Interesuje mnie przede wszystkim kwestia ,,edukacyjnoéci” tej ekspozycji,
jej spdjnosé, a takze to, czy i w jaki sposdb odnosi sie ona do problemow
dotykajacych wspolczesny §wiat, co w muzeach zachodnich o podobnym
profilu stalo sie w ostatnich latach standardem.

Ekspozycja MSU zajmuje parter, pierwsze i drugie pietro oraz piwnice.
Lacznie czternaScie sal zdwoma tysigcami muzealiéw ulozonych chrono-
logicznie od Sredniowiecza do wspoélczesnosci. Wiekszo$¢ sal opisana jest
bardzo lakonicznie, pojedynczymi stowami: Sredniowiecze, Renesans, Ba-
rok, Rokoko, Historyzm. S3 takze pomieszczenia, ktore lgcza rézne przed-
mioty wokol jednego watku, jak: Skarbiec, Zbrojownia czy Daleki Wschod.
Znalez¢ mozemy rowniez w dwoch salach watki autotematyczne, méwiace
o wlasnej historii i kolekcji Muzeum. Wspolczesnos$é jest reprezentowa-
na w dwoch salach: Po 1945 roku oraz Wspoélczesna Sztuka Unikatowa.

» 1 P. Lewandowski, Gesty i fikcje, czyi z dziejéw pewnej odbudowy, ,Czas Kultury”, czaskultury.
pl/artykuly/gesty-i-fikcje-czyli-z-dziejow-pewnej-odbudowy/ (dostep: 26.04.2019); Zamek
Krélewski w Poznaniu — nowy zabytek czy nowotwdr?, [w:] Odbudowa Rekonstrukcja Pogania,
www.odbudowarekonstrukcjapogania.wordpress.com/2017/03/26/zamek-krolewski-w-pozna-
niu-nowy-zabytek-czy-nowotwor/ (dostep: 26.04.2019).
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A zatem na pierwszy plan wychodza nie problemy materialowe, uzytkowe
czy projektowe, ale zagadnienia stylistyczne, nadajace catej ekspozycji hi-
storyczno-artystyczny porzadek. Wybrany przez Muzeum uklad ma zatem
wyraZnie konserwatywny, zachowawczy charakter, gdzie podstawa narracji
s3 zmieniajace sie style. W zwigzku z tym ekspozycja nieustannie odwotuje
sie do wiedzy z historii i nie pomaga w zrozumieniu samej funkcjonalno$ci
pewnych przedmiotéw, niezaleznie od ich stylu. Mozna uznad¢, ze to rodzaj
sKklasyki”, ktéra obowiazuje w wiekszosci podobnych muzeéw. Ciekawa al-
ternatywe na polskim gruncie zaproponowato Muzeum Narodowe w War-
szawie (MNW), otwierajac kilka miesiecy przed MSU, w grudniu 2016 roku,
galerie stale poS§wiecone sztuce dawnej, }aczace europejskie i staropolskie
rzemioslo artystyczne, malarstwo i rzezbe od XV do XVIII wieku. Zacho-
wujac chronologiczny uklad, autorzy scenariusza tej ekspozycji zapropono-
wali jednak jako zasadniczy ,podzial na «przestrzenie spoleczne»: 1) palac,
willa, dwor; 2) kosSciol, kaplica i ottarz domowy; 3) miasto. Innymi stowy:
1) kultura dworska, 2) kultura religijna, 3) kultura miejska”. Podkre$laja
oni jednoczes$nie, ze w omawianym okresie nie istnial wyrazny podzial na
sztuke ,,wysoka” i rzemioslo artystyczne. A zatem mozna powiedziec, ze
ten sam sposob my$lenia (historyczno-artystyczny) pociagnieto w MNW
mocniej, wyciagajac z tego dalej idgce konsekwencje, czyli interesujace po-
laczenie sztuki i rzemiosta pozwalajace patrzec na calo$é proceséw, a nie
we fragmentarycznych ujeciachs.

Wracajac do poznanskiego Muzeum, nalezy przypomnieé, ze sztuka
jest juz prezentowana w znajdujacej sie w bezpo$rednim sgsiedztwie MSU
Galerii Malarstwa i Rzezby, czyli w tzw. Gmachu Gléwnym. Teoretycznie
nie byto wiec mozliwe, by podobny zabieg wykona¢ w MSU. Ale to wlasnie
moglo da¢ pole do poszukania nowych rozwigzan, niebazujacych na arty-
stycznych stylach. Niestety, tworcy ekspozycji MSU poszli utarta droga,
nie unikajgc przy tym niekonsekwencji. By wykonaé ,krok do przodu”
i stworzy¢ bardziej neutralne i ,nowoczesne” wnetrza, postawiono na ja-
sng szaro$¢ w muzealnych wnetrzach, co jednak ma swoje, bardzo wyro6z-
niajace sie, wyjatki. Pierwszy znajduje sie zaraz na samym poczatku Sciez-
ki zwiedzania, czyli mroczne i ciemne $redniowiecze. Trudno taki wybor

» 2 Galeria Sztuki Dawnej, Europejskie i Staropolskie Rzemiosto Artystyczne, Malarstwo i Rzezba
od XV do XVIll wieku, https://www.mnw.art.pl/kolekcje/galer/galeria-sztuki-dawnej/
(dostep: 21.03.2019).

» 3 Chod to wyrdzniajgce sie na polskim gruncie myslenie o sztuce dawnej jako catosci, to
podobne rozwigzania, przeprowadzone i wezesniej, i $mielej znalezé mozemy przede wszystkim
w Victoria and Albert Museum w Londynie (galerie poswiecone sztuce brytyjskiej zostaty
otwarte w listopadzie 2001 roku). Por.: S. Fisher, C. Mansfield, S. Lalvani, The British Galleries
Project at V&A. Art People in Tune with New Plans for the Interpretation? Qualitive Research
with Visitors and Non-Visitors http://media.vam.ac.uk/media/documents/legacy_documents/
file_upload/5801 _file.pdf (dostep: 26.04.2019); Ch. Wilk, The V&A British Galleries, w: History
Today, https://www.historytoday.com/archive/va-british-galleries (dostep: 26.04.2019).
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interpretowaé w kategoriach konserwatorskiej ochrony znajdujacych sie
tam tkanin, gdyz nie brakuje ich takze w innych salach, gdzie §wiatlo
i kolor $cian sg wyraznie ja$niejsze. Niestety, opis tej czeéci ekspozycji
nie daje klucza do wyjaénienia powyzszej kwestii. Jest tam za to mowa
o podziale na sfery sacrum i profanum, ktérego — paradoksalnie — nie
zaznaczono w przestrzeni samej wystawy w sposob czytelny dla zwiedza-
jacych. Drugim wyraznym odstepstwem od szarej neutralnosci jest czesé
wstawy po$wiecona biedermeierowi, gdzie $ciany sg pomalowane na ostry
odcien zieleni, a sam uklad obiektow jest klasycznym przyktadem tzw.
period room, czyli w pelni zaaranzowanego wnetrza pozwalajacego zoba-
czy¢ wszystkie prezentowane obiekty w oryginalnym dla nich kontekscie.
Co roéwniez warto zaznaczy¢ znajduja sie tam tez dwa obrazy — salonowe
portrety. Taki uklad zastanawia jeszcze bardziej, gdy uswiadomimy sobie,
ze pozostale dwa style prezentowane w tej samej przestrzeni — empire
iklasycyzm — sg oméwione w neutralnych, szklanych gablotach ustawio-
nych naprzeciw siebie.

Niestety, niekonsekwencje dotycza takze samego ukladu ekspozy-
cji, a nie tylko sposobu ich prezentowania. Bodaj najwazniejsza z nich
to prezentacja w przestrzeni MSU artystycznej tkaniny unikatowej,
szkla i ceramiki. To sa prace o wybitnie artystycznym charakterze,
ktore (jak np. prace Magdaleny Abakanowicz) najcze$ciej prezentowa-
ne sa w przestrzeniach zarezerwowanych dla sztuki. O ile, idac tropem
wceze$niejszych sal, gdzie byly wyeksponowane tkaniny, mozna byloby
uzasadni¢ samg tkanine jako medium, o tyle kontekst jest zupelnie
odmienny. W tej sali nie ma zadnych innych uzytkowych przedmio-
tow, mebli, czegokolwiek, co nadaloby bardziej uzytkowy charakter
tym obiektom. Ostatecznie wiec mamy artystyczne prace. Taki uklad
ekspozycji ma réwniez te wade, iz wzmacnia w zwiedzajacych poczu-
cie, ze im blizej wspo6lczesnosSci, tym przedmioty mniej zrozumiale,
mniej czytelne w swoim przeznaczeniu, bardziej wymy§lne, a mniej
uzytkowe. W ogdle, w poréwnaniu do prezentacji wezesniejszych epok,
reprezentacja obiektow z wieku XX to zaledwie trzy sale. W jednej,
niewielkiej, umieszczona jest Secesja, Parada Strojéw (od lat osiem-
dziesiatych XIX wieku do lat szeSédziesigtych XX wieku) oraz obiekty
z okresu miedzywojennego. W nastepnej sali, wspomniany okres Od
1945 do dzi$. Ostatnia, trzecia, ktoéra pasuje chronologicznie, ale nie
logicznie. To wlasnie Wspolczesna Sztuka Unikatowa. (Fot. 1) Stad tez
naprawde wspolczesne, dzisiejsze problemy zwiazane ze sztuka uzyt-
kowa, jak np. recycling czy rola technologii (cyfrowo$¢ $wiata, druk 3D
itp.), w zasadzie nie pojawiaja sie na ekspozycji.

» 4 Nie pojawiaja sie rowniez jako tematy lekcji dla mtodziezy szkolnej.
Zob.: https://msu.mnp.art.pl/pl/lekcje-muzealne/kl/sl/wl/2 (dostep: 26.04.2019).
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Parada ubioréw, Muzeum Sztuk Uzytkowych, dzieki uprzejmosci Muzeum Narodowego
w Poznaniu, copyright Muzeum Narodowe w Poznaniu, fot. Stawomir Obst

Ciekawe i wzbogacajace moze sie okaza¢ spojrzenie na te muzealna
ekspozycje przez pryzmat wypowiedzi nie edukatora, a projektanta-prak-
tyka, grafika i jednoczeénie uznanego specjalisty w zakresie designu Mar-
cina Wichy. Jest on autorem ksigzki pod znaczacym tytulem Jak przesta-
tem kocha¢ design, wydanej w 2015 roku®. Jedna z uwag, ktéra wysuwa
sie u Wichy na plan pierwszy (nota bene prowadzaca do ,niekochania
designu”) jest utozsamianie stowa design z ladnymi przedmiotami stoja-
cymi na kuchennych blatach®, najczeSciej nieuzywanymi, raczej majacymi
Swiadezy¢ o obyciu i/badz statusie ich wlascicieli. Takie rozumienie slowa
design, nad czym ubolewa Wicha, coraz bardziej sie upowszechnia, zatra-
cajac swoje prawdziwe znaczenie i jednocze$nie zwigzana z tym role. Kry-
tyk ma na my$li uzytkowo$¢ i ergonomie, ktére w projektowaniu przed-
miotéw powinny odgrywac przewodnig role i ostatecznie rozstrzygac, czy
co$ jest dobrze, czy zle zaprojektowane. Nie wspominajac juz o tym, ze
wedlug Wichy, design dotyczy takze banalnych rzeczy, takich jak: kosze
na $mieci, dlugopisy, opakowania na leki, co absolutnie nie umniejsza jego
znaczeniu. Co ciekawe, porusza on takze wprost zagadnienie edukowa-
nia dzieci w zakresie designu: ,,Design nie ma nic wspo6lnego z tawkami,
w ktoérych siedzi oémiolatek. Nic wspdlnego z jego tornistrem i dziesiecio-
ma kilogramami podrecznikéw, ktére niesie do szkoly. Design nie zajmuje
sie artretyzmem babci, lekarstwami dziadka, ADHD kolegi. Jesli dzieciak
zlamie reke i trafi na ostry dyzur, to zaden designer nie wskaze rodzicom

» 5 M. Wicha, Jak przestatem kochaé design, Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2015.
» 6 Ibid., s. 213-224 (Rozdziaty: Wyciskarka oraz Forum wyciskarki).
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Po 1945 roku, Muzeum Sztuk Uzytkowych, dzieki uprzejmosci Muzeum Narodowego
w Poznaniu, copyright Muzeum Narodowe w Poznaniu, fot. Stawomir Obst

drogi na rentgen. Nie zadba o strzalki i tabliczki. Beda sie tulaé po szpi-
talnych korytarzach, bladzi¢, wypytywaé pielegniarki i innych rodzicéw.
Zaden superStarck nie pomysli o bezpieczniejszych zabawkach ani przy-
rzadach do rehabilitacji. To wszystko nie zastluguje na uwage. Design ma
jedno zadanie: Uzasadnia¢ cene™.

Patrzac z tej perspektywy, ekspozycja wspdlczesnego designu w MSU
jawi sie jako edukacyjna porazka. Kazdy z przedmiotow zaprojektowanych
przez zachodnich tworcéw ma swoje odrebne miejsce w gablocie. Pre-
zentowane sa oddzielnie i bez kontekstu, w przeciwienstwie do polskiego
designu z lat sze$édziesiatych, wyeksponowanego na przeciwleglej $cianie.
Dodatkowo komentarz do tej sali (Po 1945 roku) upewnia nas, ze podzial
merytoryczny przebiega wzdluz linii Wschod—Zachéd, tym bardziej na-
dajac przykladom zachodniego designu otoczke pozadanych, ekskluzyw-
nych przedmiotéw z innego, lepszego Swiata. (Fot. 2) W podobny sposdb
— jako piekne przedmioty — pokazane sa rowniez obiekty reprezentujace
dwudziestolecie miedzywojenne. Nie chodzi oczywiscie o to, by unikaé za
wszelka cene pokazywania ,tadnych przedmiotow”, ale zeby w wiekszym
stopniu koncentrowac¢ sie na ich zastosowaniu, roli, sposobach produk-
cji, a nawet zastanawiac sie na sensem ich obecnoéci w naszych domach.
Niestety, nie pojawiaja sie na ekspozycji pytania o to, ile przedmiotow
potrzebujemy do zZycia, jakie to przedmioty, co robimy z rzeczami, ktérych
juz nie uzywamy itd. A zatem male szanse na to, by podczas zwiedzania
MSU pojawily sie takie kwestie, jak: recycling, nadmierna konsumpcja,

» 7 Ibid., s. 214-215.
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zanieczyszczenie §rodowiska, produkowanie $mieci; czyli wszystko to,
co z dzisiejszej perspektywy jawi sie jako kluczowe dla §wiata, w ktorym
zyjemy. Mimo tego, ze ekspozycja MSU teoretycznie omawia takze wsp6l-
czesnos¢, to jednak, ostatecznie pozostaje w przeszloéci, gdzie kategoria
dominujaca i decydujaca byl styl historyczno-artystyczny.

Mobwiac o podejmowaniu tematu wspdlczesnych probleméw i wyzwan
dla designu, mozna ponownie wréci¢ do Muzeum Narodowego w Warsza-
wie. Tym razem jednak do Galerii Wzornictwa Polskiego, otwartej w koncu
2017 roku jako cze$¢ stalej ekspozycji®. Niestety, juz pierwszy rzut oka na te
przestrzen pokazuje, ze takze MN'W nie ustrzeglo sie swego rodzaju fetyszu
ladnych i pozadanych obiektéw poustawianych na bialych potkach, niemal
jak w domu. O ile czeéé tych przedmiotow faktycznie stuzy¢ miala dekora-
cji, to jednak nie wszystkie. Ekspozycja warszawska, w przeciwienstwie do
poznanskiej, pozostaje jednak spdjna i konsekwentna w swoich wyborach,
w tym, co pokazuje. Opowie$¢ o wzornictwie nie zmienia sie w opowiesé
o unikatowych artystycznych tkaninach, szkle czy ceramice. MNW dopro-
wadza swoja prezentacje wzornictwa polskiego naprawde do wspolczesno-
Sci. Wérod eksponowanych obiektéw znajduja sie prace Oskara Ziety czy
Bartosza Muchy. MN'W stawia tez krok dalej, mimo niewielkiej przestrzeni
poswieconej na Galerie Wzornictwa. Jako zwiedzajacy dostajemy mozli-
wo$¢ spojrzenia na projektowanie przemyslowe czy na projektowanie dla
szczegblnego odbiorcy (dzieci). Juz te dwa aspekty otwierajg zwiedzajacych
na inne zagadnienia, pozwalaja powiedzie¢ o innych problemach, nie tylko
estetycznych czy stylistycznych. Dajg punkt zaczepienia do méwienia cho-
ciazby o produkcji, masowosci, dopasowaniu do odbiorcy.

Ekspozycja warszawska, podobnie jak poznanska, nie ustrzegla sie
jednak jeszcze jednego bledu w mysleniu o ekspozycji, doskwierajgcego
zwlaszcza w przypadku ekspozycji wzornictwa. W przewodniku towa-
rzyszacym Galerii Wzornictwa Polskiego MN'W mozemy przeczytac, ze
w zbiorach tej instytucji znajduje sie ponad 25 tysiecy obiektow z kolekeji
Osrodku Wzornictwa Nowoczesnego®. Prezentowane obiekty sa zatem
kroplg w morzu. A jednak w dostepnym zaréwno w samej Galerii, jak i do
pobrania na stronie internetowej MN'W zestawie podpiséw do obiektow™
zaledwie kilka z nich ma symbol méwiacy, ze te obiekty ze wzgledéw kon-
serwatorskich moga by¢ wymieniane. A zatem reszta jest ,na stale”. To
mys$lenie o stalo$ci wzmacnia system opisywania obiektow — wydrukowa-

» 8 Galeria Wzornictwa Polskiego, https://www.mnw.art.pl/kolekcje/galer/galeria-wzornictwa/
(dostep: 21.03.2019).

» 9 Przewodnik Galeria Wzornictwa Polskiego, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
2017, s. 4.

» 10 Galeria Wzornictwa Polskiego, podpisy do obiektéw, http://www.mnw.art.pl/gfx/muzeumn-
arodowe/userfiles/_public/galeria_wzornictwa_polskiego_podpisy_do_obiektow.pdf
(dostep: 21.03.2019).



Design i antydesign... 95

ny dla calto$ci Galerii, zupelnie nieelastyczny, nieuwzgledniajacy mozli-
wosci czestszej wymiany obiektow. Galeria Wzornictwa zostala stworzona
po to, by trwac. Ten sam stan niezmiennej, nieruchomej ekspozycji doty-
czy MSU, mimo ze jest w przestrzeni Muzeum wiele miejsc (np. Parada
Strojow czy Skarbiec), gdzie mozna byloby wymieniaé eksponaty, choéby
w sezonowym cyklu, bez straty narracji, zmian nazw w planach itd. Co
rowniez jest z tym zwiazane, Muzeum poznanskie nie reaguje na aktual-
ne wydarzenia, jakby rzeczywisto$¢ omijala to miejsce. Dla poréwnania
i przykladu warto przytoczy¢ choéby historie pojawienia sie w kolekcjach
wielu zachodnich muzeéw w 2017 roku rézowych, kobiecych, welnianych
czapek, tzw. pussyhat, ktore pojawily sie na glowach protestujacych kobiet
podczas marszu w Waszyngtonie 21 stycznia 2017 roku*. Ciekawym odpo-
wiednikiem w Polsce moglby by¢ czarny parasol wykorzystany w protescie
w wielu polskich miastach 3 pazdziernika 2016 roku. Mozna by dzieki
temu pokazaé, ze znane i uzywane w codziennym zyciu przedmioty moga
zmienia¢ znaczenia lub nabywaé nowe.

Marcin Wicha we wspomnianej wyzej ksiazce wprowadza pojecie
antydesignu jako przeciwienstwa designu. Te dwa pojecia definiuje lapi-
darnie, cho¢ bardzo wymownie: Design to proces. Antydesign jest sta-
nem'. Choc¢ z tak okreélonej relacji pomiedzy designem i antydesignem
mozna wyciggnac¢ wiele interesujgcych wnioskéw dla muzealnych eks-
pozycji, to jednak istotniejsze wydaja sie konsekwencje takiego myslenia
dla muzealnej edukacji. Edukacja bowiem takze jest procesem. Nie moze
zatem dziwi¢ jej generalna nieobecno$¢ na statych ekspozycjach muzeal-
nych. Ona nie przystaje do tak zaprojektowanych przestrzeni. Nawet jesli
edukacja pojawia sie w nich, to w charakterze krotkotrwalych warsztatow
czy lekcji, ktére nie zmieniaja w zaden sposéb formuly wystawy. Podobnie
zreszta, jak czesto stosowany zabieg umieszczania edukacji w ramach wy-
stawy, ale w oddzielnej sali, tak, by nie zaklocala przestrzeni tejze wysta-
wy. Tymczasem potencjat edukacji jako czynnika zmieniajacego charakter
muzeum jest ogromny. Zwlaszcza w polaczeniu z designem. Malo tego,
mysSlenie w kategoriach procesu znacznie lepiej oddaje niestaly charakter
nie tylko wspoélczesnoSci, ale i zycia w ogole.

Przyklady tego, w jaki spos6b podejmowac wspoblczesne problemy,
niekoniecznie szukajac ostatecznych rozwigzan, mozna z fatwoScig zna-
lez¢ w wielu europejskich (i nie tylko) muzeach. Rowniez takich, ktore
przez lata funkcjonowaly w niezmienny sposéb. Museum fiir Kunst und

» 11 The Pussyhat, https://www.vam.ac.uk/articles/the-pussyhat (dostep: 26.04.2019); K. Brooks,
How Pussy Hats Are Making Their Way Into Museum Around the World, HuffPost,
https://www.huffpost.com/entry/how-pussy-hats-are-making-their-way-into-museums-around-
the-world_n_58c6dd50e4b081a56dee37f3 (dostep: 26.04.2019).

» 12 M. Wicha, Jak.., s. 141.
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Gewerbe w Hamburgu juz w 2015 roku przygotowalo wystawe poswieco-
na problemowi fast fashion (,,szybkiej mody”), ktoéra nie miala duzego bu-
dzetu (ekspozycja zbudowana byla gtéwnie z plansz, ekranéw, plakatow)
ani nie zajmowala duzej przestrzeni®. A jednak okazala sie na tyle wazna
i potrzebna (z ogromnym potencjalem edukacyjnym), ze do dzi$ (2019)
jest pokazywana nie tylko w niemieckich muzeach, ale odwiedzila takze
Indonezje, Filipiny i Australie'4. Jednocze$nie wyznaczyla hamburskie-
mu muzeum kierunek, ktérym podaza ono do dzi$. Najnowsza wystawa
czasowa tej instytucji zatytulowana jest wymownie: Social design (Spo-
teczny design)®s. Takze wiedenski MAK (Museum fiir angewandte Kunst),
ktorego ekspozycja, choé zaprojektowana przez artystow, ,zatrzymala sie
w czasie”, zmienil swoje oblicze. Obchody 150-lecia istnienia polaczo-
ne byly chociazby z pojawieniem sie nowej wystawy MAK Design Lab,
mocno osadzonej we wspolczesnych zagadnieniach i cieszacej sie uzna-
niem zwiedzajacych. Réwniez Muzeum Viktorii i Alberta, tak wyraznie
zakorzenione w historii, dysponujgce imponujaca kolekcja dziel sztuki
irzemiosla, otwiera sie na zupelnie inne tematy, a co za tym idzie, nowe
rodzaje wystaw. W maju 2019 roku otworzy czasowa ekspozycje zatytuto-
wana FOOD: Bigger than the Plate (Zywno$¢, wiecej niz mieéci talerz)',
poswiecona produkcji i konsumpcji zywnosci dzi$§ oraz konsekwencjom
naszych zywieniowych wyboréw. Rzecz jasna, Muzeum to nie rezygnuje
z wystaw, ktoére zbudowaly jego prestizowa pozycje. Ale widaé jasno, ze
pojawia sie nowy kierunek w mys$leniu o designie i jego spoltecznej roli.
Juz Heraklit z Efezu pisal, ze wszystko plynie (panta rhet). Tempo
zmian osigga dzi$ niespotykana predkos¢ i nie zapowiada sie, by w nieda-
lekiej przyszloéci bylo inaczej. Stad tez uwzgledniajaca te procesy eduka-
cja muzealna (i nie tylko), podobnie jak projektowanie wystaw dajacych
tworcom ekspozycji elastyczno$é, wydaja sie oczywistoScia. Niestety, jak
wida¢, nie dla wielu polskich muzeéw, ktoére wcigz pozostaja w mniej lub
bardziej odleglej przeszlo$ci. Najdobitniej pokazuja to wlaénie ekspozy-
cje poswiecone przedmiotom zycia codziennego, wzornictwu, ktére towa-
rzyszy nam na co dzien. Wedlug tych ekspozycji, gtbwna role odgrywaja
w naszym zyciu filizanki, wazony, tadne krzesla czy dekoracyjne tkaniny.
Moze to oczywiscie daé falszywe uczucie blogos$ci i rodzaj bezpieczenstwa,

» 13 Towarzyszy jej funkcjonujaca caty czas strona internetowa: http://www.fastfashion-dieausstel-
lung.de/en/ (dostep: 26.04.2019).

» 14 Najnowsza odstona bedzie miata miejsce w drugiej potowie 2019 roku, w Museum Européi-
scher Kulturen w Berlinie.
https://www.mkg-hamburg.de/en/exhibitions/archive/2015/fast-fashion.html (dostep: 26.04.2019).

» 15 Informacja o wystawie na stronie Muzeum https://www.mkg-hamburg.de/en/exhibitions/
current/social-design.html (dostep: 26.04.2019).

» 16 Informacja o wystawie na stronie Muzeum, https://www.vam.ac.uk/exhibitions/food-bigger-
than-the-plate (dostep: 26.04.2019).
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na ktore de facto jest tym wieksze zapotrzebowanie, im bardziej niepewna
przyszloéc¢. Przeszlo§¢ natomiast jest juz znana, oswojona i jawi sie jako
bezpieczniejsza. Patrzac z takiego punktu widzenia, latwiej zrozumie¢, ze
stan, w ktérym trwa wiele polskich muzebw, to rodzaj eskapizmu i niecheé
do skonfrontowania sie z dynamicznie zmieniajaca sie rzeczywisto$cia.
A pomébce moze edukacja. I design. Trzeba im jednak na to pozwolié. e



