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uczelnia/kadra/lubowski-rafal/).



99

Sytuacja quasi-muzealna /
Sytuacja autotematyczna (?)

Obserwujac terytoria doswiadczen tworzacych dzi$ artystow i artystek,
warto zauwazy¢, ze wspolczesna instalacja przestrzenna” moze w pew-
nych przypadkach w niekonwencjonalny sposéb adaptowaé strategie kon-
struowania quasi-muzealnych ekspozycji. Celem takiej inwencji moze byé
emisja rozmaitych znaczen, kreowanie intrygujacych sytuacji emotyw-
nych, przeprowadzanie nieradykalnego w swym charakterze ekspery-
mentu lub prowokowanie kontekstow, ktore, w mniejszym lub wiekszym
stopniu, moglyby, przynajmniej potencjalnie, stawac sie punktami wyjscia
do inicjowania r6znorodnych ,opowiesci i narracji” z dziedziny artystycz-
nej edukacji. Dzialania tego rodzaju sa mi niezwykle bliskie, jako artyscie
i czlowiekowi. Od kilku lat bowiem zajmuje mnie tworzenie wypowiedzi
artystycznych, podejmujacych przekazy typu ,,sztuka o sztuce” — wypo-
wiedzi, dla ktéorych ,poetyka cytatu” oraz, by¢ moze nieco rzadziej, ale
jednak, quasi-muzealne gry ekspozycyjne — moga stawac sie bardzo przy-
datnymi narzedziami, konstruujacymi nietypowy, ,refleksyjnie wymow-
ny” artefakt z dziedziny wspolczesnych sztuk wizualnych.

Bardzo ciekawym doSwiadczeniem twdrczym ze wspomniane-
go powyzej obszaru bylo dla mnie zrealizowanie niekonwencjonalnej
aranzacji przestrzennej, zatytulowanej Sytuacja autotematyczna (?),
w ramach mojej autorskiej wystawy indywidualnej pt. Rozwazania au-
totematyczne 2017-2018, zorganizowanej w Galerii Sztuki Wozownia
w Toruniu w grudniu 2018 roku. Wystawa ta byla niezwykle istotnym
dla mnie podsumowaniem pewnego etapu, realizowanego przeze mnie
na Wydziale Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa Uniwersytetu Arty-
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Rafat Boettner-tubowski, Sytuacja autotematyczna (?), fragment widoku ekspozycji,
Galeria Sztuki Wozownia w Toruniu, 2018, (fot. Archiwum Autora)

stycznego w Poznaniu, projektu artystyczno-badawczego, opatrzonego
takim samym jak i ona tytulem, okreslajacym problemowe ramy pode;j-
mowanych przeze mnie badan. Wystawie towarzyszyl katalog! z repro-
dukcjami powstalych w ramach projektu prac oraz, co bardzo wazne,
z analitycznym, obszernym tekstem mojego autorstwa, ktéry zaréwno
poddawatl analizie stworzone przeze mnie realizacje artystyczne, jak
i eksponowal rozmaite wnioski i zagadnienia problemowe wazne dla po-
dejmowanych przeze mnie w latach 2017-2018 poszukiwan tworczych.
Niestety we wspomnianej publikacji nie zostala przeze mnie omoéwiona
i poddana autorskiej analizie aranzacja przestrzenna pt. Sytuacja au-
totematyczna (?), ktéra zostala zrealizowana na samej wystawie, jed-
nak jej koncepcja skrystalizowala sie w pelni w jakis czas po zamknieciu
prac edycyjnych nad katalogiem projektu Rozwazania autotematyczne
2017-2018. Co ciekawe jednak, Sytuacja autotematyczna (?) odnosila
sie do pewnych do$wiadczen, ktore pojawily sie, niejako ,na obrzezach”,
realizacji wspomnianego powyzej obszaru poszukiwan artystyczno-ba-
dawczych. Doswiadczenia te zostaly przeze mnie przedstawione w po-
staci ,uwag tekstowych” w katalogu przypominanego w niniejszym tek-
Scie projektu badawczego, w ktérym odnotowalem: ,bardzo ciekawym
do$wiadczeniem tworczym, zaistnialym na obrzezach realizacji mojego

» 1 Rafat Boettner-kubowski. Rozwazana autotematyczne 2017-2018, katalog wystawy o tym
samym tytule, wydawca: Galeria Sztuki Wozownia w Toruniu, Torur 2018.
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Rafat Boettner-tubowski, Obraz — Pejzaz — Przedmiot, akryl na ptycie, przedmioty
cytowane, czarny ekran ekspozycyjny, wymiar catosci 55x55 cm, 2018,
(fot. Archiwum Autora)

projektu [...] stalo sie dla mnie uczestnictwo w zbiorowej wystawie za-
tytulowanej Pejzaz w przestrzeniach interpretacji, ktérej pomystodaw-
ca i kuratorem byl Waldemar Idzikowski. Wystawa ta, zorganizowana
na przelomie marca i kwietnia 2018 roku w poznanskiej Galerii Sztuki
Wspblczesnej »Profil«, prezentowala wybrane obrazy i grafiki o tematyce
pejzazowej — w tym: kompozycje malarskie mojego, niezyjacego od wielu
juz lat bliskiego krewnego — Edmunda Lubowskiego (1918-1993). Artysta
ten byt malarzem neotradycjonalistg, ktory potrafil poltaczy¢ w swojej
tworczoSci nawigzania do kolorystycznych i luministycznych osiagnieé
Starych Mistrzow i malarzy XIX-wiecznych z oszczedng i syntetyczng
prezentacja przedstawianych motywoéw, w wielu przypadkach zblizaja-
ca wykreowane dzielo niemalze do granic malarskiej abstrakeji. Oprocz
tego jednak, bliskie byly mu réwniez pewne tropy realistycznego malar-
stwa pejzazowego XIX wieku. Malarstwo Edmunda Eubowskiego oraz
wspomnienia o jego osobie — sa dla mnie bardzo waznym, osobistym
i artystycznym zarazem, obszarem reminiscencji. Na wystawie Pejzaz
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Rafat Boettner-tubowski, fotografia dokumentujaca fragment widoku wystawy pt. Pejzaz

w przestrzeniach interpretacji, Galeria Sztuki Wspdtczesnej ,,Profil” w Poznaniu, marzec/
kwiecier: 2018 — praca Rafata Boettnera-tubowskiego oraz obrazy Edmunda tubowskiego,
(fot. Archiwum Autora)

Rafat Boettner-ktubowski, Sytuacja autotematyczna (?), fragment widoku ekspozycji,
Galeria Sztuki Wozownia w Toruniu, 2018, (fot. Archiwum Autora)
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w przestrzeniach interpretacji mialem szanse pokaza¢ w bezpoérednim
sasiedztwie kilku jego obrazéw moja wlasna, kameralng prace [...] pt.
Obraz — Pejzaz — Przedmiot [...], [ktora] stanowita konfrontacje kame-
ralnego quasi-muzealnego pejzazu, oprawionego w zlota rame i ekspo-
nowanego dodatkowo na czarnym ekranie, z metalows, retro-nakladka
na zamek szuflady, umieszczong na plaszczyznie obrazu, w taki sposob,
ze zakrywala ona jego centralng cze$é. Mdj pejzaz posiadal pewne ce-
chy, charakterystyczne dla obrazéw Edmunda LEubowskiego: malarskie
sfumato, werniksowana powierzchnie, zawezona game kolorystycz-
ng i spore nasycenie walorowe, lecz nie byl on dostowng imitacja stylu
prac mojego krewnego. Pojawialy sie w jego przypadku i w przypadku
dziel Edmunda Lubowskiego pewne podobienstwa, ale i znaczace roézni-
ce. Moja praca miala kameralny charakter i wydawala sie kontynuacja
pewnych preferencji ubieglowiecznej tradycji surrealistycznej — tradycji,
ktéra Edmundowi Lubowskiemu byta zdecydowanie obca i raczej nie sta-
nowila dla niego cennego zZr6dla inspiracji. Powracajac jednak do samej
wystawy, zaskakujace bylo to, ze zaprezentowana na niej przedmioto-
wo-malarska kompozycja mojego autorstwa akcentowala pewng »alter-
natywna« mozliwo$¢ artystycznego odnoszenia sie do tematu i motywu
pejzazu, co w przypadku pokazu, na ktérym dominowaly »czyste« pod
wzgledem dyscyplinarnym dziela graficzne i malarskie — stanowito intry-
gujace i »od$wiezajace« zarazem kontekstualne urozmaicenie przedsta-
wianych tam artefaktoéw. Dyskretnie pojawiala sie jednak jeszcze jedna
mozliwo$¢ kontekstualnej interpretacji mojej kameralnej wypowiedzi
artystycznej. Prace te mozna bylo bowiem takze »odczytywad«, jako
zapraszajacy do refleksji »komentarz« na temat specyfiki i swoistej ta-
jemnicy obrazéw Edmunda Eubowskiego, na co zwrdcilo mi uwage kilka
0s6b odwiedzajacych omawianag tu ekspozycje. Sytuacja tego rodzaju byta
dla mnie sporym zaskoczeniem, ale roéwniez ciekawym »odkryciems,
zarOwno natury artystycznej, jak i czysto prywatnej”2. Nieco dalej, we
wspominanym juz kilkakrotnie w niniejszym tek$cie katalogu projektu
Rozwazania autotematyczne 2017-2018, odnotowalem réwniez: ,wat-
kiem, ktéry w kontek$cie rozwazan autotematycznych o sztuce wydaje
sie niezwykle interesujgcym i raczej nie czesto anektowanym obszarem
— sa potencjalne »rozwazania o sztuce«, akcentujace zarazem wymiar
powiazan rodzinnych czy osobistych. Dziela realizowane na takim obsza-
rze moga otwierac wiele interesujacych, dodatkowych perspektyw, takze
tych, dotyczacych kwestii: pamieci, odkrywania rozmaitych zapomnia-
nych konwencji tworczych i komentowania ich istoty, czy tez »badania«
emocjonalnych relacji, laczacych reprezentantéw danej rodziny, czy tez

» 2 R.Boettner-ktubowski, Rozwazania autotematyczne, [w:] Rafat Boettner-tubowski. Rozwazana
autotematyczne 2017-2018, katalog wystawy, s. 15.
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osOb powiazanych nieco bardziej odleglym lub tez niekonwencjonalnym
zwiazkiem osobistych czy uczuciowych zalezno$ci. Jest wielce prawdopo-
dobne, Ze i ten wymiar stanie sie w swoim czasie polem moich kolejnych
poszukiwan artystycznych”s.

Jak mialo sie okaza¢, mozliwo$¢é stworzenia realizacji artystycznej
LZapraszajacej do »rozwazan o sztuce«, a zarazem, akcentujacej wymiar
powiazan rodzinnych i osobistych” — nadarzyla sie podczas aranzowania
samej wystawy w torunskiej Galerii Sztuki Wozownia w 2018 roku. Dy-
rektor placowki — pani Anna Jackowska — zapowiedziala mi, oczywiScie
ze sporym wyprzedzeniem, ze oprocz duzej sali na pierwszym pietrze,
bede mial rowniez do dyspozycji niewielkie pomieszczenie tuz obok,
ktoére okresSlane jest przez pracownikéw Galerii — mianem ,, Archiwum”,
z powodu pelnienia przez nie w przeszlo$ci takiej wlaénie funkcji. Wiele
lat temu, przechowywane byly pono¢ we wspomnianym miejscu malar-
skie i rysunkowe prace dzieciece — obecnie pelni ono natomiast role ka-
meralnej sali ekspozycyjnej. Propozycja Dyrektor Jackowskiej stala sie
dla mnie prawdziwym wyzwaniem, bowiem chcialem, choé¢ w pewnym
stopniu, nawigza¢ do pokladow ,,pamieci” wspomnianego miejsca, a jed-
nocze$nie pozosta¢ w orbicie zagadnien calo$ci przygotowywanej przeze
mnie ekspozycji. Odno$nie do pokazu w ,,Galerii Archiwum” pojawiato sie
kilka koncepcji i przyjezdzajac na montaz wystawy, bylem potencjalnie
przygotowany na realizacje kazdej nich. Ostatecznie jednak zrealizowana
zostala ,instalacja”, w ktorej postuzytem sie kilkoma starannie wybrany-
mi ,cytatami oryginalow”, autocytatem wlasnego autorstwa oraz ,foto-
grafia dokumentalng”, emitowana na ekranie éredniej wielko$ci monitora.
Caloé¢ kameralnej przestrzeni ekspozycyjnej — zostala przeze mnie ,,mi-
nimalnie zmodyfikowana” — wedtug mojego projektu wzniesiono dodat-
kowa $ciane — swoisty ,,pylon” ekspozycyjny, ktory dzielil pomieszczenie
na dwie mini-kwatery — przednia, nieco bardziej ,oficjalng” oraz tylna,
Lukryta”, ktéorag mozna byto ,,odkrywaé” podczas uwaznego zwiedzania
powstalej p6Zniej ekspozycji. W pierwszej ze wspomnianych przestrzeni,
frontalnie umieszczona zostala — na specjalnie zaprojektowanym przeze
mnie quasi-muzealnym ekspozytorze (szklany postument z ustawiony-
mi na nim czarnymi ekranami ekspozycyjnymi w okre$lonym porzadku
przestrzennym) — wspominana juz wcze$niej przedmiotowo-pikturalna
praca mojego autorstwa pt. Obraz — Pejzaz — Przedmiot. Kojarzy¢ sie ona
mogta w takiej aranzacji z eksponatem muzealnym. Po lewej stronie od
wspomnianego obiektu, na jednej z bocznych $cian ,,Galerii Archiwum?,
zaprezentowany zostal z kolei obraz Edmunda Eubowskiego pt. Staw
w parku, namalowany w 1984 roku, specjalnie wypozyczony na potrze-

» 3 /bid., s. 19.
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Rafat Boettner-tubowski, Sytuacja autotematyczna (?), po lewej stronie: cytat oryginatu
- obraz Edmunda tubowskiego (1918-1993), Staw w parku, olej na ptétnie, 100x120 cm,
1984; po prawej stronie: Rafat Boettner-tubowski, Obraz — Pejzaz — Przedmiot, 2018,
(fot. Archiwum Autora)

Rafat Boettner-tubowski, Sytuacja autotematyczna (?): po lewej stronie cytat oryginatu
— obraz Edmunda tubowskiego (1918-1993), Staw w parku, olej na ptétnie, 100x120 cm,
1984, po prawej stronie: Rafat Boettner-tubowski, Obraz — Pejzaz — Przedmiot, 2018,
(fot. Archiwum Autora)
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Rafat Boettner-tubowski, Sytuacja autotematyczna (?), fragment widoku ekspozycji,
cytaty oryginatéw: u géry — Bernard kubowski (ur. 2009), Kompozycja abstrakcyjna, akryl
na ptdtnie, 20x30 cm, 2017; u dotu — Edmund kubowski (1918-1993), , Portret chtopca”,
olej na tekturze, 24x18 cm, poczatek lat 50. XX wieku; (fot. Archiwum Autora)

by wystawy z poznanskiej prywatnej kolekeji prac artysty. Pochodzenie
inote katalogowa wspomnianego dziela opisywala zlota, quasi-muzealna,
grawerowana tabliczka. Z kolei naprzeciwko obrazu Edmunda Eubow-
skiego, na drugiej z bocznych Scian zaanektowanego pomieszczenia eks-
pozycyjnego — znalazla swoje miejsce digitalna projekcja czarno-bialej
fotografii mojego autorstwa, dokumentujaca fragment widoku wystawy
pt. Pejzaz w przestrzeniach interpretacji, w ramach ktorej prezentowane
byty obrazy Edmunda Eubowskiego, w tym réwniez Staw w parku, w bez-
posrednim sasiedztwie mojej kompozycji pt. Obraz — Pejzaz — Przedmiot.
Informacje te zostaly rdbwniez odnotowane na grawerowanej, kameralnej
tabliczce, umieszczonej w poblizu cyfrowej projekeji przypomnianego tu
zdjecia. Oprocz opisanych powyzej elementow, przestrzen ,,Archiwum”
dokomponowywaty dodatkowo czarne geometryczne kwadratowe panele
o grubosci 5 cm, ktére kojarzyly sie, z jednej strony z ekranami ekspozy-
cyjnymi, z drugiej zas§ — przypomina¢ mogly hermetyczne artefakty z kre-
gu XX-wiecznej abstrakcji geometrycznej. Rozmieszczenie wspomnianych
form, przy uwaznym ,badaniu” przestrzeni ekspozycyjnej, prowadzi¢ mo-
glo odbiorcow do tylnej, ,ukrytej” czeSci mojej kameralnej prezentacji,
gdzie dyskretnie umieszczone zostaly dwa cytaty oryginatéw. Jednym
z nich byla kompozycja malarska Edmunda Lubowskiego z poczatku
lat pieédziesiatych ubieglego wieku, utrzymana w ,konwencji kapistow-
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skiej” i przedstawiajaca portret syna Edmunda — wowczas kilkuletniego,
Andrzeja Macieja Lubowskiego. Powyzej wspomnianego obrazu zostala
z kolei umieszczona abstrakcyjna kompozycja na plétnie, namalowana
dwa lata temu, przez mojego syna — Bernarda Lubowskiego (ur. w 2009
roku). Po zawerniksowaniu i odpowiedniej oprawie — tudzaco przypomi-
nala ona taszystowskie obrazy z drugiej polowy minionego stulecia. Po raz
kolejny wszystkie przytoczone przed chwila informacje zostaly réwniez
zaprezentowane na quasi-muzealnej, grawerowanej tabliczce, zawieszonej
w poblizu opisanego wcze$nie zestawu cytatoéw-oryginalow.

Co6z jednak moglo potencjalnie ,wynikaé”: z takiej, a nie innej kon-
frontacji wizualnych cytatéw oraz z tak, a nie inaczej zorganizowanej
przestrzeni ekspozycyjnej, ,wystylizowanej” w zauwazalny sposob na
nietypowo zaaranzowany ,kameralny gabinet muzealny”? Sformulowa-
nie odpowiedzi na postawione powyzej pytanie nie jest z cala pewnoécia
tatwe, lecz, pomimo wszystko, warto by jednak podjaé probe jej udzie-
lenia, z takim jednak zastrzezeniem, ze nie jest ona ostateczna, jedyna
i bezwzglednie obiektywna. Z calg pewnoScia stworzona przeze mnie Sy-
tuacja autotematyczna (?) — traktowana mogla by¢ jako swoista ,,enklawa
pamieci”, po§wiecona zaréwno wybranym ,pamigtkom rodzinnym”, jak
i pewnym problemom samej sztuki. ,Enklawa” ta prowokowala rowniez
swoista ,sentymentalng podr6z w przesztos§é”, ktéra potencjalnie mogla
wplywac takze na emocje niektorych z jej odbiorcow. Byla ona réwniez
atrakcyjna wizualnie, a elementy ekspozycyjnej, quasi-muzealnej styli-
zacji kreowaly w jej przypadku ,sytuacje oswojong”, przychylna poten-
cjalnym odbiorcom, prowokujaca swoista aure ,bezpieczenstwa”, a nie
shermetycznego dystansu czy drapieznoéci”. Na tym jednak, jak sadze,
aura oddzialywania omawianej realizacji sie nie konczyla. Z jednej stro-
ny, mogla ona zwraca¢ uwage na ubieglowieczne, neotradycjonalistyczne
malarstwo Edmunda Fubowskiego — oryginalne jako propozycja twoércza,
lecz niestety malo znane i niemalze w ogodle niewypromowane, jako cieka-
we i godne uwagi zjawisko artystyczne w dziejach sztuki polskiej drugiej
polowy XX wieku. W 2001 roku opublikowalem pierwsza monografie po-
Swiecong tworczosSci tego malarza#, lecz obecno$é jego dziet w znaczacych,
aktualnie dzialajacych polskich galeriach sztuki — jest niestety bardzo
ograniczona. Uzycie przeze mnie cytatow oryginalow konkretnych dziel
Edmunda Eubowskiego - jednego z dojrzalego okresu jego tworczoSci
idrugiego z czasow ,,mlodzienczej” fascynacji artysty konwencja ,kapi-
stowsko-kolorystyczna”, ktéra w swych p6zniejszych dzietach malarz ten
znaczaco przewarto$ciowal — byla tez swoistg strategia wprowadzenia,
niejako ,tylnymi drzwiami” obrazbéw tego autora do jednej z bardziej

» 4 R. Boettner-tubowski, W kregu swiatta i koloru. O twérczosci Edmunda tubowskiego, Polski
Instytut Targowy, Poznari 2001.
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znaczacych w Polsce instytucji artystycznych, za jaka uchodzi w mojej
ocenia Galeria Sztuki Wozownia w Toruniu. Pomiedzy moja praca pt. Ob-
raz — Pejzaz — Przedmiot a pejzazem Staw w parku Edmunda Lubowskie-
go mozna byto zauwazy¢ okreslone podobiefistwa i réznice. Kompozycje te
mogly ,komentowa¢ sie nawzajem”, ujawniac¢ wlasng specyfike, gre ana-
logii i odmienno$ci, ale réwniez ich wspoélna, ekspozycyjna koegzystencja
uwidacznia¢ mogla moje fascynacje malarstwem Edmunda Eubowskiego,
ale réwniez moéj swoisty dystans do jego dyscyplinarnej i medialnej ,,czy-
sto$ci” i jednorodnoéci. Z kolei cyfrowa projekcja fotografii, dokumen-
tujacej widok fragmentu wystawy Pejzaz w przestrzeniach interpretacji
— pokazuje posrednia obecno$¢ dziel sztuki w ramach dokumentacji wi-
zualnej, ale rowniez jest ,,zapisem §ladu pamieci”, tym bardziej cennym,
ze Galeria Profil nie istnieje juz i nie wiadomo, czy bedzie jej dane reakty-
wowac kiedykolwiek swoja dzialalno$¢. Mozno$¢é obcowania z oryginalami
iich fotograficznymi ,wyobrazeniami”, ukazuje nam, jak wiele tracimy,
ograniczajac sie tylko i wylacznie do poznawania rozmaitych artefaktow
w sposdb posredni, cho¢ pamietac nalezy, ze w wielu przypadkach inny
kontakt z dzielem - jest po prostu niemozliwy. W ,ukrytej”, tylnej czeci
zmodyfikowanej przeze mnie przestrzeni ,Galerii Archiwum” — konfron-
tacja kapistowskiego, kameralnego portretu pedzla Edmunda Eubowskie-
go z abstrakcyjng kompozycja malarska autorstwa kilkuletniego Bernarda
Eubowskiego — przypominajacg do ztudzenia taszystowskie obrazy z lat
pietdziesigtych i sze$c¢dziesigtych ubieglego wieku — mogla by¢, z jedne;j
strony, ,rodzinng konfrontacja pokoleniowa”, ale réwniez mogla zapraszac
do pewnych rozwazan na tematy samego malarstwa, jego historii oraz
oceny jego reprezentacji w naszym kraju po 1945 roku, chociazby rankin-
gu konwencji tworczych, ktory bardzo czesto ,konwencje kapistowska”
lokowal znacznie nizej od, bedacej reprezentacja liberalnej nowoczesno-
$ci, ,poetyki taszystowsko-ekspresjonistycznej”. OczywiScie, tego rodzaju
~przemyslenia” moga by¢ podejmowane przez osoby, ktére znajg historie
sztuki oraz posiadaja okre$lone kompetencje merytoryczne w tej dziedzi-
nie. W przypadku ,instalacji” Sytuacja autotematyczna (?) — intrygujace
wydawac sie mogly rowniez czarne geometryczne formy, ktére w pewnych
przypadkach ,,odrywaly” role artefaktow z kregu XX-wiecznej abstrakcji
geometrycznej. Ich ,hermetyczna” obecnos$¢, zestawiona z kompozycja-
mi o ,zdecydowanie odmiennym charakterze” — takze mogla zapraszac,
przynajmniej potencjalnie, do ewentualnych rozwazan na tematy sztuki
ijej rozmaitych reprezentacji.

Przedstawione powyzej uwagi wskazuja na jeszcze jeden, istotny
moim zdaniem, wymiar realizacji pt. Sytuacja autotematyczna (?). Po-
mimo tego, ze w moim pierwotnym zalozeniu: nie miala mie¢ ona cha-
rakteru ,dydaktycznego”, lecz raczej ,refleksyjno-osobisty” — moglaby
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Rafat Boettner-tubowski, Sytuacja autotematyczna (?): autocytat: Obraz — Pejzaz -
Przedmiot, akryl na ptycie, przedmioty cytowane, czarny ekran ekspozycyjny, wymiar
catodci 55x55 cm, 2018, (fot. Archiwum Autora)

by¢ ona jednak potencjalnie konstruktywnym punktem wyjscia do prze-
prowadzania rozmaitych inicjatyw edukacyjnych, adresowanych do zr6z-
nicowanych grup wiekowych i spotecznych. Inicjatywy te moglyby byé¢
realizowane zar6wno przez wybranych artystow, jak i przez edukatoréw,
posiadajacych przede wszystkim przygotowanie teoretyczne, np. z dzie-
dziny historii sztuki czy kultury. Poza tym moglyby sie one cechowa¢c
rozmaitym stopniem ,,zaawansowania” co do poziomu przekazywanych
tresci, ktore niekoniecznie musiatyby sie zamykaé w hermetycznym, eli-
tarnym kregu, lecz takze otwiera¢ sie na o wiele bardziej egalitarne, wo-
bec uczestnikéw i uczestniczek planowanych akeji edukacyjnych, tropy
iscenariusze, proponowanych w ich ramach spotkan czy wydarzen. Mysle
nawet, ze ta druga opcja moglaby sie stawaé¢ w omawianym przypadku
nader czesto wykorzystywana mozliwoScia.

Realizacja Sytuacja autotematyczna (?) jest, w moim przekonaniu,
wieloznaczng w wymowie ,kontekstualng instalacja”, ktéra moze by¢ od-
czytywana w rozny sposob, takze taki, ktory mi, jako autorowi — nie musi
by¢ szczego6lnie bliski i ,godny” mojej prywatnej osobistej ,akceptacji”.
Jako osoba zwiazana silnie z malarstwem Edmunda Lubowskiego, pra-
gnalbym zapewne, zeby mdj autorski combine painting pt. Obraz — Pejzaz
— Przedmiot sugerowal niejednoznaczna tajemnice sztuki mojego krewne-
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go oraz, posrednio, mozliwo$¢ obecnego odkrycia/odczytania tejze twor-
czo$ci oraz zawartych w niej warto$ci. A jednak malarski obiekt mojego
autorstwa z nakladka na zamek od szuflady, bez klucza — moze sugerowac
»,€08” zgola odmiennego, a wiec: anachroniczno$é czy tez ,totalna nie-
-wspdlczesnosé” propozycji artystycznej Edmunda Lubowskiego. Przeko-
nany jestem, ze taki trop moze by¢ istotny dla pewnego grona odbiorcéw
mojego dziela i jestem to w stanie uszanowac. I taka chociazby dwuznacz-
no$¢, niejedyna zreszta, celowo zawarta przeze mnie w stworzonej przeze
mnie ,instalacji” — nie pozwala mi wskazac jedynie stusznego trybu czy
tez porzadku przyblizania odbiorcom Sytuacji autotematycznej (?), na
przyklad podczas ,,oprowadzania galeryjnego” po analizowanej w niniej-
szym tek$cie mini-ekspozycji. Oprowadzanie takie powinno zapewne by¢
zwigzane z podaniem pewnych istotnych dla analizowanego projektu in-
formacji, np. o Edmundzie Lubowskim, o zaprezentowanych artefaktach,
o relacjach rodzinnych akcentowanych w Sytuacji autotematycznej (?),
czy tez o ogblnym charakterze mojej wlasnej tworczoéci. Niemniej jednak
jakiekolwiek rygorystyczne, moje wlasne autorskie wskazania i wytycz-
ne w przedstawionej powyzej materii bylyby w pewnym sensie swoistym
»haduzyciem”, ale rowniez moglyby potencjalnie zaweza¢ wieloznaczno$c
stworzonej przeze mnie aranzacji przestrzenne;j. A jej wieloznaczno$¢ jest
z calg pewno$cia istotna podstawa, po raz kolejny, niejedyna oczywiscie,
do podejmowania rozmaitych przedsiewzieé¢ natury edukacyjne;j.
Przedsiewziecia te moglyby na przyklad stawac sie wielowymiarowym
pretekstem do inicjowania rozmaitych ,,opowiesci o sztuce i kulturze”, za-
rowno tych silniej sproblematyzowanych, jak i tych bardziej swobodnych
i niezobowiazujacych w charakterze. Prowadzi¢ by je mogli edukatorzy
o przygotowaniu teoretycznym (cho¢ niekoniecznie), a podejmowane tema-
ty moglyby dotyczy¢ na przyklad pewnych ogblnych probleméw, takich jak
zagadnienia: pamieci i zapomnienia (pewnych zjawisk artystyczno-kultu-
rowych) oraz aktow warto$ciowania danych konwencji i postaw tworczych
zwigzanych z preferencjami ideologicznymi lub artystycznymi danego
czasu lub okresu. Rownie interesujacym watkiem tematycznym moglaby
sie okaza¢ w takim przypadku dyskusja o warto$ciach, tradycji czy tez roz-
maitych przejawach kontynuacji lub przewarto$ciowywania okreslonych
reprezentacji szeroko pojmowanego dziedzictwa kulturowego. Sama qu-
asi-muzealna wystawa / aranzacja artystyczna, (jej obejrzenie i poznanie
zaprezentowanych na niej artefaktéw), mogtaby stawa¢ w takim wypadku
punktem wyjécia do dzialan edukacyjnych, natomiast realizacja przedsie-
wziecia ze wspomnianej dziedziny, zorganizowanego w innej juz przestrzeni
niz przestrzen stricte ekspozycyjna — przypomina¢ by mogla, przy pomocy
emisji multimedialnej, to zostalo ,wczeéniej zobaczone”, ale réwniez pre-
zentowac kontekstualnie przydatne do omawianych zagadnien, kolejne
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przyklady dziel czy innych osiagnieé sztuki i kultury. OczywiScie, tema-
tyke poszczego6lnych inicjatyw edukacyjnych mozna by takze silniej pro-
blematyzowac¢ i uszczegblawiac, proponujac na przyklad takie zagadnienia
jak: rozwazania na temat praktyk cytacyjnych w sztuce wspolczesnej czy
potencjatu twérczych dzialan autotematycznych (te tematy bylyby zapewne
skierowane do odbiorcow dorostych); ale, rownie dobrze, Sytuacja autote-
matyczna (?) — moglaby stawac sie rowniez pretekstem do przedstawienia
~opowiesci”: o wybranych zjawiskach artystycznych drugiej polowy ubie-
glego wieku (np. o ,kapistowskim koloryzmie” lub o malarstwie typu infor-
mel), o inwencji przewarto$ciowywania zalozen ,.konwencji kapistowskiej”
przez wybranych malarzy tamtego okresu czy tez o malo znanej obecnie
w Polsce tworczosci samego Edmunda Eubowskiego. Oprocz tego mozna
by podja¢ takze probe przesledzenia réznic pomiedzy réznymi gatunkami
i dyscyplinami artystycznymi oraz perspektywami wspolczesnego, tak-
ze neotradycjonalistycznego w charakterze, intermedialnego ich lgczenia
w ramach jednej wypowiedzi tworczej. Mozna by wreszcie sprobowac za-
prezentowac ciekawe przestrzenie tworczego dialogu lub polemik, jakie po-
jawiac sie moga lub pojawialy sie w przeszloéci, pomiedzy reprezentantami
okreslonych rodzin czy artystycznych familii. Oczywiscie, to tylko niektore
tropy przedsiewzie¢ edukacyjnych, jakie mozna by potencjalnie zrealizowac
na plaszczyznie ,werbalno-prezentacyjnej” lub ,wykladowo-dyskusyjnej”,
odnoszac sie do, oméwionej w niniejszym tek$cie, Sytuacji autotema-
tycznej (?). A jednak warto zauwazy¢, ze oprocz zasugerowanych powyzej
propozycji mozna by takze, bazujac na potencjale wspomnianej powyzej
realizacji, przeprowadzi¢ roznorodne warsztaty artystyczno-edukacyjne,
przeznaczone dla rozmaitych grup wiekowych i spotecznych, nadajac im,
w zaleznosci od potrzeb, zaréwno egalitarny, jak i nieco bardziej ,elitar-
ny” charakter. Przykladowo warsztaty takie mogltyby zaktada¢: wspolprace
czlonkéw danych rodzin (np. dzieci i rodzicoéw) oraz wykorzystanie przez
nich starych pamiatek rodzinnych w celu stworzenia niekonwencjonal-
nych i kontekstualnych zarazem wypowiedzi para-artystycznych. Innym
tropem dzialania warsztatowego mogloby by¢ w tym przypadku stworzenie
przez dzieci abstrakcyjno-ekspresjonistycznego kameralnego obrazu, na
drodze niezobowigzujgcych analogii do dzialan, realizowanych w swoim
czasie przez mego syna — Bernarda Lubowskiego, czego efektem byla jego
quasi-taszystowska kompozycja, oméwiona przeze mnie we wczeéniejszej
czesci niniejszego tekstu. Namalowane przez dzieci obrazy moglyby stawaé
sie pretekstem do przedstawienia im, w dostosowany do ich wieku i etapu
rozwoju sposob, fenomenu malarstwa abstrakcyjnego oraz kryjacych sie
w nim mozliwo$ci, przez co walor edukacyjny zaproponowanego warsz-
tatu kreowalby dodatkow3 jeszcze sfere dydaktycznego oddzialywania.
Do mlodziezy, dorostych lub senioré6w mozna by natomiast zaadresowac
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warsztat, zapraszajacy wspomniane grupy wiekowe do skonstruowania
quasi-muzealnego, ,neotradycjonalistycznego” combine painting, w kt6-
rym struktura malarska moglaby zosta¢ skonfrontowana z retro-przed-
miotami, pochodzacymi z kolekeji rodzinnych uczestnikéw i uczestniczek
takiego rodzaju edukacyjno-artystycznego przedsiewziecia. Warsztat taki,
w zaleznoéci od stopnia zaawansowania technologicznego tworzenia ,,obiek-
tu pikturalnego”, moglby zostaé rozlozony na dwa lub trzy spotkania, przez
co mozna by uzyska¢ bardziej ,dopracowane” realizacje, ktore potencjalnie
moglyby stac sie takze punktem wyjscia do kolejnych inicjatyw edukacyj-
nych — na przyklad do przedstawienia i om6éwienia wybranych surreali-
stycznych lub neosurrealistycznych objets d’art lub bardziej zlozonych,
znanych z historii sztuki drugiej polowy XX wieku, dziel typu combine pa-
inting. Réwnie interesujace moglyby sie okazaé ,,¢wiczenia z interpretacji”,
z poszukiwania nieoczywistych znaczen, ,,ukrytych”, w stworzonych przez
uczestnikdow warsztatu, artefaktach. Zaproponowane powyzej warsztaty
mogliby zatem poprowadzi¢, w ramach konstruktywnej wspolpracy, arty-
$ci i historycy sztuki — co moim zdaniem stanowiloby bardzo interesujacy
przejaw ich potencjalnej edukacyjnej kooperacji. Scenariuszy i koncepcji
roznorodnych warsztatow, do ktorych punktem wyjscia bylaby stworzona
przeze mnie w Galerii Sztuki Wozownia Sytuacja autotematyczna (?) —
mozna by z cala pewnoscia przedlozy¢ znacznie wiecej. To, co zostalo jed-
nak powyzej zaproponowane jako mozliwe inicjatywy edukacyjne, inspiro-
wane moja autorska, quasi-muzealng ,instalacjg”, oméwiona w niniejszym
tekScie — nie ma w jakimkolwiek stopniu stanowi¢ niepodwazalnych zalaz-
kéw projektow dotyczacych edukacji galeryjnej, lecz ma raczej w otwarty
spos6b wskazywac na potencjal edukacyjny, tkwiacy w stworzonej prze-
ze mnie realizacji artystycznej, ktéra, moim zdaniem, pozwala takze na
okreslenie zdecydowanie innych przedsiewzie¢ poszerzajacych $wiadomosé
kulturowa rozmaitych grup i jednostek niz te, ktére pozwolilem sobie sam
zasugerowac.

Na zakonczenie wszystkich przedstawionych powyzej rozwazan,
chcialbym zdecydowanie podkresli¢, ze ,symulacje quasi-muzealne”, wy-
korzystywanie cytatow oryginaldow, sugerowanie zwigzkéw dialogicznych
i polemicznych pomiedzy przytaczanymi artefaktami oraz akcentowanie
w wywazonej formie ,,narracji rodzinnych” — budowaé moze niezwykle
intrygujace ,artystyczne integracje”. Mam nadzieje, ze kontekstual-
ny potencjat tego rodzaju ,polaczen”, bedzie mi dane uaktywniaé takze
w przysztosci, w kolejnych moich realizacjach tworczych, by¢ moze row-
niez w przestrzeni typowo muzealnej i by¢ moze z mozliwoscia zainicjo-
wania autorskich propozycji z dziedziny artystycznej edukacji, ktora, jak
wszyscy wiemy, jest wspolcze$nie bardzo potrzebna i warta najwyzszej
uwagi, zaréwno dzialajacych dzi$ artystow, jak i teoretykéw sztuki. e
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