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Witajcie.

Zapraszamy do srodka!
(Jak) zaplanowaé
wielowarstwowa

i wieloglosowa wystawe -
trzy praktyczne przykiady

Uwazam, ze ogo6lnie stwierdzi¢ mozna, iz dobra wystawa istnieje na trzech
poziomach: wiedzy, emocji i doznan zmyslowych. Kazdy poziom wspiera
pozostate, tak aby mozna bylo uchwyci¢ tre$¢ wystawy w pelni jej rézno-
rodnoéci i ztozonoSci. Kiedy odwiedzajac wystawe do§wiadczam szczeécia
lub — w zaleznoéci od tematu — smutku, jestem przekonana, ze ludzie za
nig odpowiedzialni wzieli pod uwage te wlasnie trzy poziomy i starannie
je powigzali. Wystawa tak przygotowana jest réznorodna i wielowarstwo-
wa, wykorzystuje rozmaite media i oferuje r6zne interpretacje. Dlatego tez
wystawianie zawsze oznacza odnoszenie sie do wszystkich zmyslow i weze-
$niejszych doswiadczen odbiorcow, niezaleznie od tego, czy sa laikami czy
ekspertami, dzie¢mi czy osobami dorostymi'.

Dobra wystawa jest jak kompozycja muzyczna, film czy spektakl te-
atralny. Zabiera mnie w podroz i opowiada historie. Bedac kuratorem,
pracuje po czeéci jako dramaturg badz rezyser. Zadaje sobie pytanie: jak
przedstawié¢ na wstepie temat wystawy? Gdzie umieéci¢ punkty kulmina-
cyjne, a gdzie strefy spokoju? Jak pozegnaé¢ odwiedzajacych na koniec wy-
stawy? Jaka wiedze i jakie emocje powinni zabra¢ ze sobg?

» 1 M. Bal, Exhibition as film, [w:] (Re)visualizing national history: museums and national
identities in Europe in the new millennium, red. W. Ostrow, German and European studies,
University of Toronto Press, Toronto 2008, s. 15-43, Wystawa jako film, [w:] Display. Strategie
wystawiania, red. M. Hussakowska, E.M. Tatar, Universitas, Krakow 2012
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W przeciwienstwie do wszystkich wyzej wymienionych mediow, wy-
stawy maja trzy dodatkowe potencjaly, ktérymi jestem szczeg6lnie zain-
teresowana. Po pierwsze, poruszajacy sie przez treSci odwiedzajacy staja
sie czeScia wystawy. Po drugie, sami okre$laja tempo i czas ogladania.
Odwiedzajacy w poSpiechu powinni mie¢ mozliwoé¢ zapoznania sie tylko
z ogblnym zarysem tematu, przedstawionym np. duzymi nagtéwkami i cy-
tatami. Osoby gotowe zostaé na wystawie dluzej powinny dowiedzie¢ sie
wiecej np. z dodatkowych tekstow, filmow i stacji audio. Rowniez w tym
przypadku chetnie korzystam z dwoch §rodkéw przekazu — tekstdéw do
szybkiego czytania oraz doglebnej dyskusji. Po trzecie, odwiedzajacy po-
winni mie¢ szanse podzieli¢ sie tym, co widza i my$la, z innymi. Kiedy
odwiedzam wystawe w towarzystwie, lubie dyskutowa¢ o moich doswiad-
czeniach na miejscu i ewentualnie rozwingé swoj tok rozumowania i wpasé
na skojarzenia, ktore bez tego nie przyszlyby mi do glowy. Jako kurator
moge dodatkowo wspieraé lub prowokowa¢ wymiany pogladéw, cheac,
by odwiedzajacy pozostawili po sobie §lad, a wystawa zmieniala sie i rosta
z czasem. Stad wystawy nie sa jedynie tréjwymiarowa forma sztuki lub
no$nikiem informacji. Zawieraja réwniez czwarty wymiar, tj. czas. Wy-
stawa przypomina spacer po mieScie lub innym terenie, podczas ktorego
sami wybieramy tempo, z jakim sie poruszamy, trase i perspektywe, wciaz
odkrywajac co$ nowego, co nas przyciaga i wywoluje emocje.

Wiedza i atmosfera

Dorastajac albo pracujac w Szwajcarii, nie sposéb nie uslysze¢ nigdy
o pewnym czlowieku: Haraldzie Szeemannie. To wla$nie on, porzuciwszy
w 1969 roku prace kuratora w Kunsthalle Bern, stworzy} zawdd niezalez-
nego tworcy wystaw. Mozliwe, ze bez jego udziatu nigdy nie zaistnialaby
ta profesja?. Jego gldéwnym celem nie byla praca w muzeum ani funkcja
kuratora konkretnej wystawy, ale raczej przedstawienie swoich hipotez
i pomystow za pomoca dziel r6znych artystow, a takze przedmiotéw co-
dziennego uzytku. Poslugiwanie sie muzeum jako przestrzenia wystawowa
bylo dla niego jedynie jedna z wielu opcji.

Latem 1972 roku — jeszcze przed moim przyj$ciem na Swiat — Harald
Szeemann pos$wiecil swojemu dziadkowi wystawe, ktéra weigz ma ogrom-
ne znaczenie dla mojej pracy. Prawie p6l wieku p6Zniej wystawa o dziadku
Szeemanna stala sie legenda i nadal stanowi punkt odniesienia w pracy
kuratorskiej. Szeemann przeznaczy! trzy miesigce na zbadanie majatku
swojego przodka, ktory zmarl trzy lata weze$niej. W tym czasie zamienit
on jego mieszkanie w przestrzen wystawiennicza. Sprobowal przedsta-
wi¢ przedmioty, zdjecia i dokumenty dziadka tak, by obserwatorzy mogli

» 2 A.Heesen, Theorie des Museums zur Einfiihrung, Junius-Verlag, Hamburg 2012, s. 26-29.
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w pelni zrozumie¢ jego zycie i osobowo$¢. Do wystawy Dziadek: pionier
jak my? Szeemann uzyt wylgcznie przedmiotéw codziennego uzytku. Nie
byto tam zadnych dziel sztuki ani cennych eksponatow.

Abstrakcja i przestrzen

W mojej pracy w szeroko rozumianych dziedzinach architektury, urbani-
styki i kultury budownictwa nieustannie zadaje sobie pytanie, jak przeka-
zywac wiedze i tworzyé atmosfere, mimo ze nie mam mozliwo$ci umiesz-
czenia budynkoéw, miast czy krajobrazéw we wnetrzach pomieszczen.
W tych dziedzinach gléwni bohaterowie nigdy nie moga by¢ eksponowani
w oryginale, co istotnie odréznia je od wystaw sztuki. W moich ekspozy-
cjach oryginalny przedmiot wystawy zawsze zastepuje sie czym$ abstrak-
cyjnym. W mojej pracy na styku tresci i ich przedstawienia zawsze docho-
dzi do swego rodzaju zamiany. Aby zamiana ta sie udala, potrzebna jest
ciezka praca, a przy tym wiele pomystow i eksperymentéw. Podobnie jak
Szeemann na wystawie swojego dziadka, staram sie da¢ odwiedzajacym
mozliwo$¢ dostrzezenia i do§wiadczenia czegos$, czego brakuje w oryginale,
poprzez dobor, kojarzenie i prezentowanie tresci w formie abstrakcji.
Kluczowa w tym kontekscie jest dla mnie zawsze wspoélpraca ze sce-
nografami. Wspdlnie z nimi staram sie przeksztalci¢ miejsce tak, by i ono
stalo sie wystawg, zamiast jedynie aranzowaé wystawe w danej przestrze-
ni. Kolejno$¢ sal, wskazana podobnie jak kolejno$¢ Scian, podldg i sufitow,
moze staé sie czeScig narracji. Wejscie okazuje sie nie tylko samym wej-
Sciem na wystawe, lecz takze wprowadzeniem tematu. Korytarzami prze-
chodzimy do nowych aspektéow, schody prowadzg do nowych poziomow
treéci, hole oferuja ogodlne spojrzenia. Gabloty, cokoly lub ramy na mniej-
sza skale definiuja przestrzen w przestrzeni, a tym samym przypisuja zna-
czenie obiektom i wzmacniajg ich aure. Dzieki temu odwiedzajacy moga
nawigzac dialog nie tylko z trecia, ale takze z miejscem i jego otoczeniem.

Miejsca spotkan i wymiany

Jestem przekonana, ze wystawy nadal stanowi¢ beda wazne medium, a by¢
moze nawet zyskaja na znaczeniu w naszym coraz bardziej ucyfrowionym
Swiecie. Im bardziej wyrafinowana i skomplikowana staje sie digitaliza-
cja, tym wazniejsza jest rola wystawy jako niewirtualnego miejsca spotkan
i dyskusji. Podczas projektowania i prezentowania wystaw kuratorzy coraz
cze$ciej muszg mysleé o potencjalnych odwiedzajgcych. Wystawy i miejsca

» 3 H. Szeemann, With by through because towards despite. Catalogue of all exhibitions
1957-2005, red. T. Bezzola, R. Kurzmeyer, Edition Voldemeer, Ziirich / Springer, Wien 2007,
s. 380-388.



84 Ariana Pradal

wystawowe przyszto$ci skupiaé sie beda nie tylko na treéciach, ale takze na
interakeji miedzy tym, co jest prezentowane, a uczestnikami.

Trzy przyklady mojej pracy

Rozwazanie i méwienie o czyms to jedno. Wprowadzanie czego$§ w zycie
to zupehie inna historia. Aby pokaza¢ ré6znorodnos¢ moich klientow, te-
matdéw, miejsc i realizacji, wybratam trzy przedsiewziecia wystawowe. Ich
lokalizacje obejmuja cala game przestrzeni: od Sredniowiecznej kamienicy,
poprzez osrodek wezasowy, do dawnego magazynu soli uzywanego dzi$
jako muzeum. We wszystkich przypadkach przestrzenie wystawowe albo
w przeszlosci shuzyly danym celom albo obecnie wykorzystywane sa do
réznych celow. Tak wiec w mojej pracy miejsce i tre$¢ zawsze prowadza
ze soba dialog.

Zaginione miejsca reformacji
(Tytul oryginalny: Verschwundene Orte der Reformation. Ziircher Kloster
und Kapellen: von den Reformatoren abgeschafft), Haus zum Rech, Zu-

rich; 8.06.2018-23.09.2018.

Jak pokaza¢ co$, co przestalo juz istnie¢? Jak spowodowadé, by czasy sprzed
pieciu stuleci zrozumieli ludzie zyjacy w XXI wieku? Sa to pytania, ktore

Ausstellung Verschwundene, Orte
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zadal sobie Archeolog Miasta Zurych oraz inni zainteresowani, w tym ja
sama. Wraz z konfrontacja starych i nowych przekonan reformacja przy-
niosta Zurychowi radykalne pod wieloma wzgledami zmiany. Jedna z wie-
lu bylo zamkniecie licznych ko$ciolow, klasztoréw i kaplic. Na wystawie
chcieliémy wskrzesié¢ kilka z tych zaginionych miejsc, zapewni¢ doglebny
wglad w zagadnienie réznic miedzy koéciotami katolickimi i zreformowa-
nymi oraz zbudowa¢ pomost prowadzacy do czaséw wspolczesnych. Dzi§
ponownie toczy sie debata o tym, co zrobié z koSciotami, ktére nie sg juz
potrzebne.

Latem 2018 roku odbyla sie wystawa# w starym centrum Zurychu,
na parterze Sredniowiecznego budynku, w ktérym znajduja sie rowniez
archiwa budowy i budynku, a poza tym mieszkania. Sale wystawowe nosza
Slady kilku wezeéniejszych adaptacji i r6znig sie charakterem. Ponadto
w jednym z trzech pomieszczen umieszczona jest na stale makieta $rednio-
wiecznego miasta, ktéra musiala pozostaé¢ tam dostepna dla zwiedzajacych
podczas naszej wystawy.

Ausstellung Verschwundene, Orte

Postanowili$émy zacza¢ od zestawienia dwoch zrekonstruowanych
elementow: Ko$ciola katolickiego i Ko$ciola zreformowanego. Dzieki

» 4 Informacje o wystawie, https://www.stadt-zuerich.ch/verschwundeneorte [dostep:
26.08.2019], e-publikacja towarzyszaca wystawie: https://www.stadt-zuerich.ch/hbd/de/index/
staedtebau/archaeo_denkmal/publikationen/schriftenreihe/heft_13.html [dostep: 26.08.2019].


https://www.stadt-zuerich.ch/verschwundeneorte
https://www.stadt-zuerich.ch/hbd/de/index/staedtebau/archaeo_denkmal/publikationen/schriftenreihe/heft_13.html
https://www.stadt-zuerich.ch/hbd/de/index/staedtebau/archaeo_denkmal/publikationen/schriftenreihe/heft_13.html
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temu odwiedzajacy mogli zapoznaé sie z tematem, r6znymi obrazami,
bibliami i sposobami my$lenia. Druga sala po$wiecona byta koéciolom,
klasztorom i kaplicom, ktorych juz nie ma. Korzystajac z makiet, wizuali-
zacji i dokumentow historycznych oraz fotografii, staraliémy sie umozli-
wi¢ odwiedzajacym ponowne zapoznanie sie z tymi budynkami. Poniewaz
w katolicyzmie kazde miejsce kultu jest po§wiecone §wietemu, ozywiliSmy
je takze na podstawie historycznych rzezb z drewna. Zrobilisémy zdjecia
rzezb i umie$ciliémy je w malych animacjach. Byl to element zartobliwy,
dajacy wytchnienie przy kontakcie z tym wymagajacym i abstrakcyjnym
tematem. W trzeciej sali, w ktorej znajdowala sie makieta miasta, umie-
SciliSmy wielkoformatowe ,,odwrdcone obrazy”. Dzieki zastosowaniu tech-
niki druku soczewkowego mozliwe bylo wydrukowanie kilku zdje¢ jedno
na drugim. Wraz z poruszaniem sie po sali obraz ulegal zmianie. W ten
sposbb odwiedzajgcy widzieli dzisiejszy Zurych, a takze to samo miejsce
wraz ze zrekonstruowang kaplica, koSciolem lub klasztorem sprzed pieciu-
set lat, na jednym i tym samym zdjeciu. Rado$¢, jaka zdjecia te sprawily
odwiedzajacym, potwierdzila, ze dokonaliSmy dobrego wyboru i Ze proste
techniki analogowe sa nadal skuteczne.

AfS Verschwundene Orte, Selnau
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Hotel Muzeum Biirgenstock Osrodek wypoczynkowy
Jezioro Czterech Kantonéw, Obbiirgen, wystawy stale, otwarte dla
publicznosci od lata 2018 roku

Prawie 150-letnig historie hotelu Biirgenstock czyta sie jak dobry krymi-
nal. To dzieje sukcesu i bankructwa, tajnych spotkan i przepychu — legen-
darne miejsce, polozone wysoko nad jeziorem Czterech Kanton6ow, bylo
Swiadkiem wszystkiego. Wraz z grupa dekorator6w wnetrz i hotelarzy
mialam za zadanie zorganizowanie prezentacji tej bogatej w wydarzenia
historii w nowo otwartym oérodku. Wielkim wyzwaniem tego projektu®
bylto wypracowanie wspélnego zrozumienia tematu.

Spakorridor 1, fot. B. Hotels, AG

Postanowili$émy nie organizowa¢ pokazu w oddzielnym budynku, lecz
umiejscowi¢ go wzdluz $ciezek dla odwiedzajacych, aby im nie umknela
i aby poruszajac sie po Sciezkach, zainteresowali sie historig tego miejsca.
Koncepcja muzeum rozproszonego obejmuje obecnie cztery wystawy sta-
le: Celebrity Wall (Sciana znakomitosci) oraz Walk of History (Spacer
historii) — znajdujace sie cze$ciowo pod dachem i czeSciowo na zewnatrz.
Od jesieni 2018 roku odwiedzajacy moga we wlasnym zakresie ogladac
bezplatnie sze$¢ miejsc zwigzanych z historig Biirgenstock, ktére rozmiesz-

» 5 Strona internetowa architektéw odpowiedzialnych za realizacje projektu, http://www.
gasserderungs.ch/sinnlich-praezise/projekte/buergerstock-resort [dostep: 26.08.2019].


http://www.gasserderungs.ch/sinnlich-praezise/projekte/buergerstock-resort
http://www.gasserderungs.ch/sinnlich-praezise/projekte/buergerstock-resort
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czono na duzym terenie o$rodka. Nie ma tam ani ochroniarzy, ani prze-
wodnika, a wystawy nie postrzega sie jak ekspozycji w muzeach. Wszystko
musi by¢ oczywiste i latwe do zrozumienia.

Kazda wystawa ma dwie cechy: musi by¢ na tyle trwala, by wytrzy-
ma¢ codzienne uzytkowanie, a przy tym musi nadawac¢ sie do konserwacji.
Najbardziej oddalone przestrzenie wystawiennicze znajduja sie nad brze-
giem jeziora Czterech Kantondw, na statku oraz na stacji kolejki linowe;j.
Nalezy do nich tez poczekalnia dla przesiadajacych sie tu pasazeréw. Dwie
wystawy zlokalizowane pomiedzy gtéwnym lobby a Hotelem Palacowym
oraz w drodze z Piazza do spa stluza dodatkowo jako strefy dostepu. Hi-
storyczna stacja meteorologiczna jest teraz takze punktem informacyjnym
z malymi gablotami po§wieconymi poszczegdlnym atrakcjom kurortu.

Wykorzystujac historyczne filmy i meble, malowidla sufitowe i frag-
menty balkonéw z dawnych budynkéw oraz broszury i zdjecia z ré6znych
epok, rozproszone muzeum przedstawia zréznicowany obraz r6znorodnej
i wspanialej historii Biirgenstock. Makiety architektoniczne, zdjecia i filmy
poklatkowe dokumentuja rowniez najnowsze wydarzenia. Podobnie jak
150 lat temu, mozna znowu spacerowac po osrodku, podziwiajac wystawy
i zapierajgce dech w piersiach widoki.

Szczescie w podniebnym tramwaju

Trylogia wystawiennicza w Zurichu, Films i Stans

Klasyki i nowinki, Heimatschutzzentrum, Zurich, 17.11.2017-28.10.2018
Gondolowe sny 1 widoki, Das Gelbe Haus Flims, Flims Dorf, 24.12.2017-
28.10.2018

Mate kolejki linowe i przewéz towaréw, Nidwaldner Museum, Salzmaga-
zin, Stans, 23.03.2018-28.10.2018

Szwajcaria to kraj kolejek linowych, ktérych (dzialajacych) jest tu ponad
osiemset. Wiele z nich to jednak instalacje przestarzale, ktére demontuje
sie sukcesywnie, zastepujac je nowymi systemami. Te historyczne kolejki
linowe sa jednak nierozerwalnie zwigzane z przeszlo$cia turystyczna re-
gionu alpejskiego i rolnictwem goérskim, ktore uksztaltowaly Szwajcarie.
Tramwaje powietrzne stanowia szwajcarskie bogactwo kultury par excel-
lence i cieszg sie wérod Szwajcardéw ogromng popularnoscig.

Pierwszy wyciag krzesetkowy w Szwajcarii powstal w 1945 roku w zi-
mowym kurorcie Flims-Laax-Falera w Gryzonii. Miasto to jest takze sie-
dziba Das Gelbe Haus Flims — o$rodka wystawienniczego poSwieconego
kulturze regionu alpejskiego. Poniewaz kolejki linowe w Flims-Laax-Fa-
lera przeszly w ostatnich latach powazne zmiany, zarzad zainteresowat
sie nimi jako tematem wystawy. Zlecono mi przeprowadzenie wstepnych
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badan. Szukalam ich §ladéw w rozmaitych instytucjach oraz u réznych
ekspertow, zbierajgc informacje o kolejkach i dowiadujac sie, gdzie zna-

Das Gelbe Haus Flims, fot. G. Danuser

leZ¢ ewentualne eksponaty. Doé¢ nieoczekiwanie z moim klientem skon-
taktowaly sie dwie instytucje. Byly to Szwajcarskie Centrum Dziedzictwa
w Zurychu i Muzeum Nidwaldnera w Stans, ktore zaczely rozwazaé, czy
tramwaje powietrzne moglyby stac¢ sie tematem wystawy w ich obiektach.
Tak wiec trzy instytucje dzialajace w trzech zupekie réznych punktach
w Szwajcarii usiadly przy jednym stole i zlecily mi zorganizowanie trzech
wystaw. Pomimo wszelkich komplikacji, jakie pociaga za soba organizo-
wanie tego rodzaju projektu w trzech lokalizacjach, wszyscy trzej klienci
1ja postanowiliSmy nie tworzyé wystawy objazdowej, lecz raczej wysta-
wiennicza trylogie. Oznaczalo to przygotowanie trzech wystaw po$wieco-
nych kolejkom linowym z r6znymi tematami wiodacymi, w trzech réznych
lokalizacjach, w okresie od listopada 2017 roku do pazdziernika 2018°.
Kazda wystawa stanowila odrebng calo$é, a jednocze$nie cze$¢ wspolne-
go cyklu i odnosila sie do miejsca oraz probleméw ludzi mieszkajgcych
w danym regionie. Szwajcarskie Centrum Dziedzictwa zaprezentowalo
klasyki i nowinki, Das Gelbe Haus Flims pokazalo kolejki linowe w tury-
-styce, a Muzeum Nidwaldner skupilo sie na matych kolejkach linowych
uzywanych w rolnictwie.

» 6 Informacje o wystawach, https://www.luftseilbahnglueck.ch [dostep: 26.08.2019].
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Das Gelbe Haus Flims, fot. G. Danuser

Jako element laczacy wszystkie obiekty wykorzystaly drewniane
gondole typu walk-in. W zaleznoS$ci od miejsca byly one czerwone (Swiss
Heritage Centre), z6lte (Das Gelbe Haus) lub zielone (Nidwaldner Mu-
seum). Gondole stuzyly za no$niki informacji dla tekstow i filméw oraz
elementy tworzace przestrzen. Wyposazenie uzupekialy oryginalne gon-

Nidwaldner Museum, fot. Ch. Hartmann
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dole, krzesla, liny, krazki, uchwyty i inne przedmioty ze $wiata tramwa-
jow powietrznych.

Celem trylogii wystawienniczej bylo zachwycenie odwiedzajacych
tym inteligentnym $rodkiem transportu i podniesienie §wiadomo$ci na
temat ochrony historycznych pionierskich kolejek linowych. ChcieliSmy ta
trylogia rozpoczaé (i rozpoczeliSmy) publiczna debate na temat wartoéci
powietrznych kolejek linowych jako dobra kultury. Trylogia zostala hojnie
wsparta przez Szwajcarski Federalny Urzad Kultury, poniewaz Szwajcaria
jest pierwszym krajem na $wiecie, ktory stworzyl rejestr — Wykaz Kolejek
Liniowych — dokumentujacy zasoby historycznych kolejek linowych dla
calego kraju.

W mojej pracy w szeroko rozumianych dziedzinach architektury,
urbanistyki i kultury budownictwa nieustannie zadaje sobie pytanie, jak
przekazywac wiedze i tworzy¢ atmosfere, mimo ze nie mam mozliwo$ci
umieszczenia budynkow, miast czy krajobrazéw we wnetrzach pomiesz-
czen. By wiec wlaSciwie przedstawié temat, w moich ekspozycjach zawsze
zastepuje oryginal czyms$§ abstrakcyjnym. Artykul opisuje, w jaki sposdb
osiggam to zastgpienie za pomocg wielopoziomowych koncepcji, scenogra-
fii oraz miejsca, a takze jak na tych podstawach buduje wielowarstwowa
r6znorodng wystawe. Ilustrujg to trzy praktyczne przyklady. e



