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Dziewiecdziesiat

lat kierunku
architektura wnetrz
w poznanskiej uczelni
artystycznej

We wrzeéniu 1927 roku, z inicjatywy 6wczesnego dyrektora Panstwowej
Szkoly Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego w Poznaniu Karola
Maszkowskiego, utworzono Wydziat Architektury Wnetrz. Program na-
uczania na Wydziale w duzej mierze wywodzil sie z idei Bauhausu (1919),
opartej na tworzeniu nowoczesnej architektury funkcjonalnej, integralnie
zwigzanej z innymi dziedzinami sztuk. Architektura wnetrz jako sztuka
ksztaltowania przestrzeni wlaczona zostala w obszar sztuk plastycznych.
Budowanie takiego programu bylo mozliwe, od 1919 roku bowiem istnialy
juz w nowo powstalej szkole kierunki: malarstwo, witraz, grafika, rzezba,
ceramika i tkanina artystyczna (,texstyl”?). Karol Maszkowski tak pisal
o koniecznosci powolania architektury wnetrz: ,,Architektura skupia w so-
bie wszystkie galezie sztuki stosowanej, ktéra im daje Srodowisko i miejsce
dla ich bytowania. Kazdy przedmiot sztuki wypelnia jakie$ miejsce a wiec
musi by¢ w harmonii z otoczeniem ™. Przez nastepne lata — w okresie mie-
dzywojennym — architektura wnetrz osiggala coraz wyzszy poziom, nie
tylko w obszarze zagadnien technicznych, ale przede wszystkim artystycz-
nych, mieszczacych sie w trendach sztuki wspoltczesnej na $wiecie. Stala
sie tym samym jedna z dziedzin sztuk plastycznych.

» 1 K. Maszkowski. O potrzebie i koniecznosci istnienia specjalnego WydZziatu Archit. Wnetrz
w szkotach sztuki stosowanej. W jakim zakresie i w jaki sposéb wydziat ten w tego typu szkofach
powinien by¢ prowadzony, ,Barwa i Rysunek” 1932, r.V, nr 2, s. 12 (cyt. za J. Mulczynski,
Poznariska Zdobnicza — Historia Paristwowej Szkoty Sztuk Zdobniczych i Przemysfu Artystycznego
w Poznaniu w latach 1919-1939, ASP w Poznaniu, Poznan 2009, s. 371).

» 2 !bidem, s. 9.
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Kierunek architektura wnetrz reaktywowany zostal tuz po II wojnie
Swiatowej. Nastepnie, w trakcie ksztaltowania sie nowych struktur w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych, Wydzial Architektury Wnetrz
jako samodzielna jednostka organizacyjna zaczat formalnie funkcjonowaé
od 1950 roku. Pierwszym dziekanem, ktérego nalezy uznac za tworce Wy-
dzialu Architektury Wnetrz w powojennym okresie, byl profesor Jan Cie-
Slinski — architekt poznanski. Jego wizja programowa, a takze pedagogow,
ktorzy tworzyli architekture wnetrz na wydziale, oraz wyznawana przez
nich idea syntezy sztuk wynikajaca z tradycji Bauhausu, budowaly nowo-
czesny kierunek. Rozwoj kierunku architektura wnetrz byl permanent-
ny. Nowe technologie, nowe zapotrzebowania, aspiracje wspolczesnych
odbiorcow i uzytkownikéw oraz ambicje pedagogdw, prowadzily do po-
wstania na Wydziale Architektury Wnetrz nowych specjalnosci z zakresu
projektowania wystaw, mebla, wzornictwa, scenografii i ubioru.

W calym dziewiecédziesiecioletnim okresie istnienia kierunku Wydziat
Architektury Wnetrz zmieniat strukture i nazwy. ,Reorganizacja Wydzia-
hu Architektury i Wzornictwa spowodowala, ze na podstawie uchwaly nr
80/2010/2011 z dnia 13 czerwca 2011 roku, Senat Uniwersytetu Artystycz-
nego w Poznaniu powolal do zycia nowy wydzial — » Architektury Wnetrz
i Scenografii«. Z dniem 1 pazdziernika 2011 roku Wydzial rozpoczat swo-
ja dzialalno$é. Historia zatoczyla kolo — Architektura Wnetrz wrécita do
dawnej nazwy Wydziatu, a Scenografia dopelnia te nazwe”s.

Nie zapominajgc o tradycji i dorobku lat minionych, obecnie kieru-
nek architektura wnetrz w swoim programie ksztalcenia ktadzie szczegolny
nacisk na wykorzystanie zdobyczy intelektualnej i technicznej wspdlcze-
snej cywilizacji, dbajac jednoczeénie o poszanowanie tradycji i warto$ci
estetycznych, wypracowanych w calym rozwoju polskiej kultury, archi-
tektury i sztuki.

Idea integracji pomiedzy ré6znymi dyscyplinami sztuki zawsze byla
obecna w programach nauczania o architekturze na wydziale, ale szczegol-
nie obecno$¢ ta byla widoczna po reformie strukturalnej w latach osiem-
dziesigtych, dokonanej przez é6wezesnego rektora prof. Jarostawa Koztow-
skiego+. Reforma spowodowala, iz studenci kierunku architektura wnetrz
mogli w spos6b swobodny korzystaé z wszystkich pracowni artystycznych
w uczelni, uzupelniajac swoje wyksztalcenie o obszar dzialan artystycz-
nych w polaczeniu z architektura i architekturg wnetrz jako sztuka ksztal-
towania najblizszego otoczenia czlowieka. R6zne osobowosci profesorow
prowadzacych dzisiaj pracownie i przedmioty, ich zr6znicowany program,

» 3 J. Jurek. Wydziat Architektury Wnetrz i Scenografii UAP 2011-2014, UA w Poznaniu, Poznan
2014, s. 4.

» 4 J. Stankowski. WydZziat Architektury Wnetrz i Scenografii UAP 2011-2014, UA w Poznaniu,
2014,s. 9.
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pozwalaja na wybdr przez studentow szerokiego spektrum tematow, wy-
zwalajacych kreatywno$¢ z jednoczesng mozliwoécig osiagniecia przez nich
ogoblnej wiedzy humanistycznej oraz wyspecjalizowanej — zawodowe;j. Nasz
program ksztalcenia na kierunku odbiega obecnie od tradycyjnego my-
§lenia w projektowaniu wnetrz jako dzialania w przestrzeni zamkniete;j.
Podejmowane sg bowiem studia projektowe w obszarze przestrzeni wy-
stawienniczych oraz projektowania wnetrz w przestrzeni miejskiej (place,
ulice, podworka miejskie).

W kazdym dzialaniu najwazniejszy jest czlowiek. Ze szczegblng in-
tensywno$cig relacja czlowiek — przestrzen objawia sie w otoczeniu archi-
tektonicznym. Z jednej strony, w sposob realny i namacalny sprawdza sie
fakt, iz czlowiek emanuje, artykuluje i okresla otaczajaca go przestrzen,
nadaje jej sens i wyraz. Z drugiej za$ strony, uderzajacy jest wplyw prze-
strzeni na czlowieka, na jego zachowanie i sposé6b bycia, rodzaj i charak-
ter ekspresji. Dlatego na kierunku architektura wnetrz szczeg6lna uwage
przywiazuje sie do organizacji funkcji danego zalozenia oraz do formy
projektowanego wnetrza. Bardzo waznym elementem w projektowaniu
jest osiagniecie u odbiorcy swego rodzaju emocji, ktora, jak sie wydaje,
jest podstawowym elementem w odbiorze przestrzeni architektonicznej,
zarébwno tej wewnetrznej, jak i zewnetrznej. W teorii méwi sie nie tylko
o przestrzeni rozumianej jako wymiar mysli czy percepcji, ale rowniez jako
wymiar ludzkiego bytu. W ksigzce Bycie, przestrzen i architektura Chri-
stian Norberg-Schulz méwi o ,przestrzeni egzystencjalnej”, w ktorej ,za-
chodza zwigzki miedzy czlowiekiem a jego otoczeniem™, sg wiec procesem
dwustronnym, prawdziwg interakcja. Dlatego uwazam, ze wszystko, co
moéwimy o architekturze, o przestrzeni obserwowanej z zewnatrz, dotyczy
w réwnej mierze tego, co wewnetrzne, co jest jakby w ,sercu architektury”.
Konkretnym, fizycznym aspektem tego zagadnienia jest ,przestrzen archi-
tektoniczna”, ktéra w szczegoélny sposob zostala potraktowana w obecnym
programie ksztalcenia na kierunku architektura wnetrz, ktéry skierowany
jest do przyszlych projektantéw — artystow, ludzi $wiadomych, kreatyw-
nych, otwartych na nowe idee i wyzwania — zaréwno w architekturze, jak
1w sztuce.

Mijaly lata, zmienialy sie warunki gospodarcze i polityczne, ideologie,
idee, zmienialy sie rowniez programy nauczania — takze w naszej uczelni.
Zmieniali sie ludzie. Jedni odchodzili, zostawiajac swoje dziedzictwo, dru-
dzy przychodzili czesto z innym, odmiennym pojmowaniem $wiata i war-
to$ci. Jedno bylo niezmienne — odczuwanie przez czlowieka przestrzeni,
a w szczegoblnosci przestrzeni architektonicznej, w ktérej przyszto mu zy¢.
Rozwdj mysli i idei, nasze pojmowanie znaczenia architektury w przestrze-

» 5 Ch. Norberg-Schulz, Bycie przestrzen i architektura, przekt. B. Gadomska, Wydawnictwo
Murator sp. S o.0., Warszawa 2000, s. 14.
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ni zyciowej, w tym roéwniez znaczenie architektury wnetrz, ksztattowalo
sie w naszej uczelni juz od 1927 roku, az do czaséw nam wspdlczesnych.

Majac na uwadze zaré6wno niezwykle osiggniecia pedagogow i arty-
stow tworzacych kierunek, jak rowniez duze osiagniecia studentéw i absol-
wentéw architektury wnetrz w tym okresie, Rada Wydzialu Architektury
Whnetrz i Scenografii powziela decyzje, aby rok akademicki 2017-2018 stal
sie rokiem jubileuszowym dla kierunku architektura wnetrz na Uniwersy-
tecie Artystycznym w Poznaniu. Uchwalono, ze dla uczczenia tak wznioslej
rocznicy zorganizowany zostanie szereg wydarzen, ktorych kulminacyjnym
punktem bedzie ogbdlnopolska konferencja naukowa.

Wyznymi elementami mialy rowniez by¢ wystawy i warsztaty orga-
nizowane w ciagu calego roku akademickiego 2017-2018.

Powolano komitet organizacyjny i naukowy Konferencji w skladzie:

Prof. dr hab. Jozef Jurek — dziekan Wydzialu Architektury Wnetrz
i Scenografii

Prof. dr hab. Eugeniusz Matejko

Prof. dr hab. Janusz Stankowski

Dr hab. Piotr Machowiak, prof. UAP

Dr hab. Konstancja Pleskaczynska, prof. UAP

Dr hab. Piotr Sudak, prof. UAP

Dr hab. Marta Weronika Weclawska-Lipowicz, prof. UAP
Sekretarz:

Mgr Rozalia Switalska, as.

Zakres tematyczny Ogodlnopolskiej Konferencji Naukowej PRZE-
STRZENIE WEWNETRZNE mial obejmowaé zagadnienia zwigzane
z architekturg wnetrz w roznych aspektach: jako dziedzina sztuki z jej
trendami, aspiracjami, ograniczeniami, eksperymentem; jako odpowiedz
na wspoélezesne zmiany spoteczne, ale rowniez jako kierunek ksztalcenia
7 jego wyzwaniami, mozliwoSciami i oczekiwaniami. Konferencja odbyla
sie 16-17 kwietnia 2018 roku w Atrium Uniwersytetu Artystycznego w Po-
znaniu.

Patronat honorowy objal prof. dr hab. Wojciech Hora, rektor Uni-
wersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Komitet honorowy konferencji stanowili dziekani sze$ciu publicz-
nych uczelni artystycznych w Polsce:

— prof. ASP dr hab. Beata Gibala-Kapecka, dziekan Wydzialu Archi-
tektury Wnetrz ASP w Krakowie;

— prof. ASP dr hab. Bazyli Krasulak, dziekan Wydzialu Architektury
Whnetrz ASP w Warszawie;
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— prof. ASP dr hab. Tadeusz Pietrzkiewicz, dziekan Wydzialu Archi-
tektury Wnetrz i Wzornictwa ASP w Gdansku;

— prof. ASP dr hab. Urszula Smaza-Gralak, dziekan Wydzialu Archi-
tektury Wnetrz i Wzornictwa ASP we Wroclawiu;

— dr hab. inz. arch. Andrzej Wachowicz, dziekan Wydzialu Wzornic-
twa i Architektury Wnetrz ASP w Lodzi;

— dr Katarzyna Utecht, dziekan Wydzialu Sztuk Wizualnych Akade-
mii Sztuki w Szczecinie.

Dla u$wietnienia konferencji i dziewieédziesiatej rocznicy kierunku
architektura wnetrz zaproszono jako honorowych gosci wybitnych archi-
tektow, architektow wnetrz i artystow z kraju oraz zagranicy.

Gosémi honorowymi konferencji byli:

— Pierre Barillot — Francja, referat Dzielqc sie marzeniam;

— Wojciech Grabianowski — Niemcy, referat Architektoniczny po-
most miedzy dwoma krajami — Niemcami 1 Polskg;

— Miroslaw Nizio — Polska, referat Muzea narracyjne i pomnik pa-
mieci. Powiqzanie projektu ekspozycji z architekturq w realizacjach
Nizio Design International;

— prof. Tsutomu Nozaki — Japonia, referat Tendencje designu w ar-
chitekturze wnetrz Japonii,

— dr hab. Jan Sikora — Polska, referat Przestrzen kulturalna — prze-
strzen do uprawiania zycia.

Ponadto w konferencji udzial wzielo 27 prelegentéw reprezentuja-
cych wydzialy i uczelnie w Polsce:

— Wydzial Architektury i Wzornictwa, Akademia Sztuk Pieknych
w Gdansku,

— Wydzial Architektury Wnetrz i Scenografii, Uniwersytet Artystycz-
ny w Poznaniu,

— Wydzial Sztuk Wizualnych, Akademia Sztuki w Szczecinie,

— Wydziat Architektury i Wzornictwa, Akademia Sztuk Pieknych im.
Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu,

— Wydzial Wzornictwa i Architektury Wnetrz, Akademia Sztuk Piek-
nych im. Wladystawa Strzeminskiego w Lodzi,

— Instytut Historii Sztuki, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu,

— Wydzial Nauk Politycznych i Dziennikarstwa, Uniwersytet im. Ada-
ma Mickiewicza w Poznaniu,
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— Wydzial Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa, Uniwersytet Arty-
styczny w Poznaniu,

— Wydzial Malarstwa i Rzezby, Akademia Sztuk Pieknych im. Euge-
niusza Gepperta we Wroclawiu,

— Wydzial Socjologiczno-Historyczny, Instytut Filozofii, Uniwersytet
Rzeszowski,

— Wydzial Budownictwa, Architektury i Inzynierii Srodowiska, Insty-
tut Architektury i Urbanistyki, Politechnika L.6dzka,

— Wydziatl Architektury, Politechnika Poznanska,

— Instytut Kultury Polskiej, Uniwersytet Warszawski,

— Wydziat Architektury, Sopocka Szkola Wyzsza,

— Wydzial Architektury i Wzornictwa, Katedra Scenografii, Akademia
Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu,

— Filologiczne Studia Doktoranckie, Uniwersytet Gdanski.

Wygloszone przez przedstawicieli poszczegdlnych uczelni referaty
zostaly zaprezentowane w niniejszym specjalnym wydaniu czasopisma
»Zeszyty Artystyczne”. Sg to teksty, ktére odpowiadaja na zagadnienia za-
proponowane przez komitet naukowy.

Konferencji w Sali Atrium Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu
towarzyszyla wystawa, majaca na celu przyblizenie dorobku obejmujgce-
go caly okres istnienia kierunku, poczawszy od Panstwowej Szkoly Sztuk
Zdobniczych i Przemyshi Artystycznego, po Uniwersytet Artystyczny dzisiaj.

Przygotowana prezentacja multimedialna ukazywala spektrum po-
dejmowanej na przestrzeni lat problematyki, realia epok i zr6znicowanie
osobowosci $rodowiska, ubogacajace jego historie. Zaprezentowano archi-
walne i wspolczesne osiagniecia studentéw oraz projekty i realizacje ich
nauczycieli powstale w ramach Zakladu Doswiadczalnego czy fenomenu
spoznanskiej szkoly mebla”. Wystawa graficznie opracowanych portretow
na banerach wiszacych w przestrzeni Atrium byta okazja do przywolania
tradycji i holdem dla niezyjgcych nestoréw, ktorzy tworzyli, rozwijali
i ksztaltowali kierunek architektura wnetrz przez dziewieédziesiat lat jego
istnienia. Autorami projektu, kuratorami i wykonawcami wystawy byli:
dr Piotr Barldg i mgr Robert Gruszewski oraz mgr Marta Brennenstuhl-
-Bludnik. Zrealizowana w ten sposob ekspozycja miala charakter wspolnej
wypowiedzi wszystkich pedagogéw obecnie tworzacych kierunek — byla
zar6wno podsumowaniem naszych aktualnych osiagnie¢ artystycznych
i projektowych, jak réwniez oferty dydaktycznej proponowanej nowym
pokoleniom studentéw.

Kolejna wystawa — Miejsca Poznania w Galerii R20 przy ul. Rataj-
czaka 20 w Poznaniu, jedna z cyklu wystaw w ramach obchodéw jubile-
uszu, prezentowala prace studentow z Katedry Architektury Wnetrz do-



Dziewiecdziesiat lat kierunku architektura wnetrz... 17

tyczace naszego miasta. Kuratorami tej wystawy byli: prof. UAP dr hab.
Piotr Machowiak i dr Emilia Ciesla.

Natomiast na wystawie w Galerii ,Stodownia” w Starym Browarze
w Poznaniu prezentowano prace pedagogow i studentéw z kierunku archi-
tektura wnetrz i kierunku scenografia wraz z projektami ubioru i kostiumu
teatralnego. Wystawa byla retrospektywa aktualnego dorobku projektowe-
go i artystycznego pedagogoéw i studentéw na obydwu kierunkach.

Projektantami ekspozycji byli: prof. dr hab. Eugeniusz Matejko i prof.
UAP dr hab. Piotr Machowiak, natomiast kuratorami zostali: prof. UAP dr
hab. Katarzyna Podgoérska-Glonti i prof. UAP dr hab. Piotr Machowiak.

Wspoélpracowaly: dr Emilia Cie$la, mgr Marta Wyszyniska, dr Ewa
Mroéz.

Dziekuje w tym miejscu Katedrze Scenografii i Katedrze Ubioru za
piekne wlgczenie sie w obchody rocznicowe architektury wnetrz.

Wszystkim projektantom i kuratorom wystaw pragne serdecznie po-
dziekowac, rowniez tym pedagogom i asystentom, ktérzy wykazali wielka
pomoc przy realizacji wszystkich wystaw.

Pragne podziekowaé calemu komitetowi organizacyjnemu i nauko-
wemu; przede wszystkim Pani prof. UAP dr hab. Konstancji Pleskaczyn-
skiej za jej niezwykle zaangazowanie i poS§wiecenie, za opieke merytorycz-
na i przebieg calego przedsiewziecia. Praca Pani profesor byla nieoceniona,
budzita wielki podziw uczestnikéw, zaproszonych gosSci, pedagogéw, nie
tylko z Wydzialu Architektury Wnetrz i Scenografii, ale z wielu innych wy-
dzialéw naszej uczelni. Podziekowania kieruje rowniez do asystentki Pani
mgr Rozalii Switalskiej za wyjatkowe wsparcie dla Pani profesor i calego
zespolu. Szczegbdlne podziekowania naleza sie studentom za uczestnictwo,
a studentom wolontariuszom za pomoc przez caly czas trwania konferen-
¢ji. Serdeczne podziekowania kieruje rowniez do Dzialu Promocji Uniwer-
sytetu Artystycznego w Poznaniu.

Niezwykle waznym elementem obchoddéw dziewiecdziesieciolecia
naszego kierunku bylo wydanie monografii Poznanska Szkota Architek-
tury Wnetrz 1927-2017, ktorej redaktorem naukowym byta Pani prof.
UAP dr hab. Marta Weronika Weclawska-Lipowicz, kierownik Katedry
Architektury Wnetrz. Publikacja jest proba spojrzenia na historie poznan-
skiej uczelni artystycznej od czaséw jej powstania w roku 1919, do czaséw
nam wspolczesnych, ze szczegbélnym naciskiem na kierunek architektura
wnetrz. Obchodzona rocznica, jak pisze autorka: ,,Prowokuje do spojrzenia
wstecz dla odezytania terazniejszoéci i spogladania ku przyszlosci. Swiado-
mo$¢ »skad przychodzimy« okres$la nasze »kim jesteSmy«, a to w pewnej
mierze warunkuje odpowiedZ na pytanie »ku czemu zmierzamy«”.

» 6 M.W. Wectawska-Lipowicz, Poznariska Szkota Architektury Wnetrz 1927-2017, UA
w Poznaniu, Poznan 2018, s. 9.
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Nastepnym wydawnictwem poswieconym dziewietdziesiatej rocznicy
powstania kierunku architektura wnetrz — ktéry oddajemy do rak czytel-
nika — jest zbior wykladow wygloszonych podczas konferencji, zredago-
wanym przy wspotudziale pracownikéw Wydzialu Edukacji Artystycznej
i Kuratorstwa Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Szczegdlne po-
dziekowania naleza sie w tym miejscu Pani Dziekan prof. UAP dr hab.
Izabeli Kowalczyk za wspolprace, Pani prof. UAP dr hab. Konstancji Ple-
skaczynskiej oraz Pani dr Aleksandrze Paradowskiej za ich olbrzymi wklad
w powstanie tej publikacji. e

Zapraszam do lektury.
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W poszukiwaniu
przestrzeni wnetrza

»L...] idzie o forme, to jest Piekno,
[...]otreé¢,tojesto Dobro io $wiatlo$¢ obu,
Prawde”
C.K. Norwid, Promethidion, 18511

Dzisiejsza konferencja odbywa sie w kontekscie dziewiec¢dziesieciolecia
istnienia kierunku architektura wnetrz na poznanskiej uczelni. W tych
okoliczno$ciach naturalna staje sie potrzeba refleksji. Cisna sie na usta
powracajgce pytania: skad przychodzimy, kim jesteSmy i dokad zmierza-
my — laczac nas z postaciami, ktére prowokowaly nas tymi pytaniami do
mys$lenia.

To przede wszystkim wspomnienie prof. Jarostawa Maszewskiego,
mistrza, przyjaciela, absolwenta kierunku, dziekana Wydzialu Architek-
tury Wnetrz i Wzornictwa w latach 1993-1996, ktory umial pobudzaé nasz
intelekt i wyobraznie, ozywia¢ nieustannie. W 1994 roku by} inicjatorem
spotkania pedagogéw w domu plenerowym Akademii w Skokach, podczas
ktoérego wywolal dyskusje wokol powyzszych kwestii, wzbogacajac ja o py-
tanie godne akademika: kogo ksztalcimy?

Ale jednocze$nie pytania te, odnoszac nas bezposrednio do osoby
autora obrazu, ktorego tytul stanowia — Paula Gauguina, przywoluja po-
sta¢ jego przyjaciela z czasoéw studidw paryskich, przedwojennego rektora
naszej uczelni, pierwszego dziekana Wydzialu Architektury Wnetrz, prof.
Karola Zyndrama Maszkowskiego.

Mozna wiec powiedziec, ze owe egzystencjalne rozwazania zamkniete
w Gauguinowskich pytaniach towarzyszg nam od zarania, od dziesigtkow
lat, splatajac sie z tymi, ktére przynosi czas wspolczesny.

Pytania streszczone do trzech sléw: skad, dokad i ktéredy. Pytanie
o geneze, zrodlo, impuls. Pytanie o kres czy moze bardziej cel i perspek-

» 1 Wszystkie cytaty poezji C.K. Norwida pochodzg z wydania: C. Norwid, Pisma wszystkie,
oprac. J.W. Gomulicki, PIW, Warszawa 1971-1976.
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tywe. Pomiedzy poczatkiem i zwienczeniem jest ,ktoredy”, czyli droga.
To ,pomiedzy” jest ostatecznie z naszego punktu widzenia najwazniejsze,
bo to jest nasze zycie; wzrastanie, dojrzewanie, do§wiadczanie, tworczo$c.
Proces w projektowaniu, sztuce i edukacji. ,,Ktéredy” buduje jako$¢ zalez-
na w duzej mierze od wlasciwego podjecia impulsu i wlasciwego ustawie-
nia perspektywy.

Impuls (piekno)

Jak trafnie zauwaza Norwid — ktorego mysli bede kilkakrotnie przywoly-
waé — wszelka tworczoé¢ zaczyna sie ,,pieknosci podziwem”. To Piekno,
pisane wielka liter, jest dla Norwida, za Swietym Augustynem, osobowe.
Objawione, rozpoznane. Tak samo jak Dobro i Prawda, i Miloé¢, ktorej
ksztaltem jest Piekno. Ale nawet nie wchodzac w teologie koncepcji este-
tycznej poety, nie mozemy nie zauwazyc, ze tradycja od starozytnej Platon-
skiej Akademii poprzez stulecia my$li europejskiej wskazywala na obiek-
tywna warto$¢ piekna i na moralny jego aspekt, zestawiajac z dobrem, od
greckiej kalokagatii poczynajac. I wydawaloby sie, ze to sa tak oczywiste
kwestie, iz zadne wzglednosci, subiektywnoéci, postmodernizmy i pono-
woczesnosci, ktorymi mamil nas §wiat dwudziestowiecznej gieldy idei, nie
moga ich przy¢mi¢. Tymczasem z pieknem mamy klopot, bo

Dzi$ nie szuka nikt Piekn a....zaden poeta —
Zaden sztukmistrz — amator — zadna kobieta —
— Dzi$ szuka sie tego co jestpowabne,
Itego—cojestuderzajacel...

Powab i grzmot...dwie sily,
Skad-kolwiek-badz by byly!...
C.K. Norwid, Piekno-Czasu, 1880

Powab i grzmot, moda i szok, a czasami skandal.

Jeszcze pamietam, jak studenci pod haslem ,inspiracja” rozumieli
§lad na piasku, kregi na wodzie, $ciane deszczu, rozstep skaly, rosocha-
to$c¢ kory, smugi Swiatla padajace geometrycznymi blaskami na posadzke
katedry.

Od wielu lat obserwuje, jak z bezdennych zasobéw Internetu, tego
zsypu kultury, wylawiaja niezliczone obrazki tego, co sie podoba lub nie
podoba. Wnetrz urzadzonych modnie i powabnie. Trafiajacych w zunifi-
kowany gust epoki, stanowiacych jednocze$nie dowdd i usprawiedliwienie
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na poruszanie sie bezpieczne, sprawdzone, zaakceptowane. Trawienie
przetrawionego.

Wsrod upodoban naszego czasu wszechobecne s3 popluczyny mo-
dernizmu i upojnej mysli wielce przeciez slusznej, lecz pohanbionej, iz
mniej znaczy wiecej. Wszelkiej masci minimalizmy nie sg bowiem dzisiaj
apoteoza czystosci i prostoty, lecz rozpaczliwym poszukiwaniem wartosci
w ich braku i pustce. A jednoczeénie lekiem przed rzeczywistym zmierze-
niem sie z nimi.

Pustka, ogolocenie, chléd domagaja sie zlagodzenia, ktére — niejako
symbolicznie ukazujac absurd wspoélezesnej mentalno$ci — zapewni atrak-
cja w postaci zielonej Sciany z genetycznie zmodyfikowanej roslinnoéci:
erzac zycia, ciepla, ekwiwalent natury.

Skomercjalizowany $§wiat, rbwniez w obrebie sztuki i projektowania,
kusi mnogoscia gadzetéw, z ktérych mozna do woli wybieraé i zestawiag,
ktorych mozna uzywaé oraz — w kazdym razie zawsze i o kazdej porze
— wymienia¢ na nowszy model. W skomercjalizowanym $wiecie, gdzie
wszystko jest na sprzedaz, trwalo$¢ i stalo$¢ nie sg postrzegane jako war-
tosé.

Czy mozna szuka¢ glebi na mieliZznie?

Czy mozna wymagac od studentéw, by poszukiwali absolutnego piek-
na, jesli nawet

[...] krytyk dzi$ oceny na prawach nie stawia,

Sam jest prawem, ocena, przygana lub chwala

Glosi tylko, co jego nudzi lub ubawia,

Co mu sie podobalo..co nie podobalo..

C.K. Norwid, Spéiczesni, 1874
a przeciez

—Co piekne, niejesttol[...]
Co sie podoba dzislub podobatlo,
Lecz co sie winno podobag¢; jak niemniej
Ito, co dobre, niejest, z czym przyjemniej,
Lecz co ulepsza..
C.K. Norwid, Promethidion, 1851
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Cel i perspektywa (prawda)

Slowa znacza. Jezyk podlega procesom kultury, nawarstwieniu skojarzen,
odniesien, kontekstow. Pojecie celu nalezy do tych, ktore obrosly zwigz-
kami frazeologicznymi wskazujgcymi na doniosto$é i pozytywna warto$c.
Cele sa szczytne, dalekosiezne, szlachetne, wielkie, sa przedmiotem na-
szych dazen i osiggnied.

Ale odkad zaczeto wprowadza¢ Krajowe Ramy Kwalifikacji w szkol-
nictwie wyzszym, zburzony zostal porzadek semantyczny, w ktérym sie
poruszali$my.

Samo uzycie stowa rama wydaje sie ryzykowne. Rama to ogranicze-
nie, zamkniecie, dopasowanie, sformatowanie, czyli wszystko to, co jest
zaprzeczeniem idei akademii sztuki i uniwersytetu.

Wiekszy jednak problem zwigzany jest z zastapieniem celu ksztal-
cenia efektem ksztalcenia. Przeciez pojecie efektu jest niejako antynomia
pojecia celu. Nie mowiagc juz o tym, ze kojarzone z nim okre$lenie efek-
ciarstwa jest synonimem wszystkiego, co przeczy idei piekna w sztuce,
projektowaniu i traktowane jest w plastyce jako antywarto$¢.

Czy mozna, skupiajac sie na mierzeniu kolejnych krokow efektami,
swobodnie wedrowac¢ w ,,poszukiwaniu prawdy w zyciu i sztuce”, jak to
w rocie Slubowania deklaruja immatrykulowani studenci?

Efekt wigzany jest ze skutkiem, odnosi sie wiec do tego, co minelo,
jest podsumowaniem, zamknieciem. Cel jest zawsze otwarciem, otwarciem
na przyszlo§¢. Uwidacznia zdolnoSci tworcze czlowieka, opiera sie na intu-
icji, hipotezie, wierze, nadziei, marzeniu, a przede wszystkim wyobrazni.

Efekt jest dorazny, krotkowzroczny, moze sie wigzaé z wymierng ko-
rzyScia, ale splyca sens nauki i pracy, sens i warto$¢, ktéra naznaczony jest
nawet trud Syzyfa.

Waclaw Havel w jednym ze swoich wywiadéw? diagnozowal, iz po-
stepujgca sekularyzacja, zarzucenie relacji transcendentnych muszg skut-
kowa¢ zastapieniem perspektywy wiecznosci — wiecznymcarpe diem.
Perspektywa skrocona do tu i teraz zada natychmiastowego zaspokajania
potrzeb oraz ciggle nowosci.

Nowatorstwo w sztuce jest wartoScig. Ale jak zwracal uwage Witold
Lutostawski, nalezy pamietaé, aby ono nie bylo jedynym kryterium, jest to
bowiem warto$¢ najszybciej ulegajaca dewaluacjis. To, co ponadczasowe,
co przetrwa, co buduje daleka perspektywe, stanowi realng warto$¢.

» 2 V. Havel, Trzeba sie dziwi¢, ttum. A. Jagodziniski, , Architektura. Dwumiesiecznik
Stowarzyszenia Architektow Polskich” 2012, styczen-luty, s. 81-83.

» 3 Por. W. Lutostawski, Zeszyt mysli, rkp. przechowywany w Paul Sacher Stiftung w Bazylei,
zapis z 10 pazdziernika 1962. Zrédto: Z. Skowron, Witold Lutostawski 1913-1994. Klasyk Muzyki
XX wieku, 2003, https://culture.pl/pl, [dostep: 3.01.2019].
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Nie powab i grzmot.

7 rzeczy Swiata tego zostana tylko dwie,
Dwie tylko: poezja i dobro¢
... 1 wiecej nic...
C.K. Norwid, Do Bronislawa Z., 1879

Ktéredy... w poszukiwaniu przestrzeni wnetrza (dobro)

Architektura jest sztuka ksztaltowania przestrzeni. Jest jedna. Jest ca-
loScig, o czym przekonywali nas profesorowie, ktérzy tworzyli kierunek
architektura wnetrz na naszej uczelni. R6znica miedzy architektura a ar-
chitektura wnetrz jest niejako kwestig uzytego zoomu, przyblizenia. W tym
przypadku zmiana perspektywy paradoksalnie nie jest jej skroceniem,
a poglebieniem i wyostrzeniem, ktéremu towarzyszy przesuniecie akcentu
z przedmiotu naszych dzialan — przestrzeni na podmiot naszych dzialah —
uzytkownika przestrzeni, drugiego czlowieka.

A jesli architektura wnetrz wymaga od nas skupienia sie na czlowieku
— to wymaga tez wziecia pod uwage jego dualistycznej natury, jego ciala
i duszy, tego, co zewnetrzne, oraz tego, co wewnetrzne.

Przestrzen architektury wnetrza

Trzy stowa, trzy pojecia: przestrzen, architektura, wnetrze.

Kazde z tych poje¢ otwiera bogactwo odniesieni. Dla nas codziennosé,
chleb powszedni, ale ile znajdziemy metafory, w ktorych pojecia te beda
ilustrowacé zjawiska, tlumaczy¢ procesy, uniwersalizowaé wartosci, wykra-
cza¢ poza obszar naszej dziedziny.

Gdyby z tych wszystkich odniesien sprobowaé wylonié takie, ktore
pozwolg nam wyj$¢ na czyste pole, spojrzeé daleko po horyzont i zbudowaé
perspektywe, powinniSmy powiedziec, ze

architektura to lad przestrzeni,
wnetrze to przestrzen ducha
a przestrzen to wolnosé.

Przestrzen — architektura — wnetrze;
wolno$é — lad wolnoéci — wolnoé¢ ducha.

»1 od poczatku byla cze$¢ zewnetrzna slowa
I wewnetrzna - jak wszelka $wigtyni budowa.
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— Duch, mial czym siena zewnatrz wyrazaclubw gore
Monologiem podnosi¢; mial — architekture!”

C.K. Norwid, Rzecz o wolnoscit stowa, 1869

Szczesliwi jesteSmy, ze architektura jest naszym Swiatem. To dzieki
architekturze w poszukiwaniu przestrzeni wnetrza mozna doj$¢ do odnale-
zienia wolno$ci ducha, bez ktérej nie ma zadnej tworczoSci, nauki, sztuki,
dyskursu akademickiego i zadnych perspektyw.

Tej wolnoéci ducha oraz nieustannego pieknem zachwytu sobie, Pan-
stwu, Studentom, kierunkowi Architektura Wnetrz na dalsze dziesieciole-
cia, nam wszystkim zycze! e






Wojciech Grabianowski

Urodzony w 1944 roku w Poznaniu.

W 1969 roku ukonczyt Pahstwowa
Wyzsza Szkote Sztuk Plastycznych

w Poznaniu i przez trzy lata petnit
funkcje asystenta w macierzystej
uczelni. Od 1972 zwiagzany z biurem
projektowym RKW Architektur +

w Diisseldorfie - dzi§ wspétwlasciciel
firmy zatrudniajacej okolo trzystu
architektéw. Pracownia ma na swoim
koncie znaczace realizacje w Niemczech
i w Polsce, z ktérych wiele wyréznionych
zostalo prestizowymi nagrodami,

jak cho¢by Nagroda Jana Baptysty

di Quadro za najlepsza realizacje
architektoniczna roku 2012 za Murawa
Office Park w Poznaniu, nagroda za
najlepszy budynek biurowy w Polsce
wedlug European Property Awards
2011, Medalem Sw. Wojciecha jako
honorowym odznaczeniem Rady Miasta
Gdaiiska za stworzenie wizji i projektu
stadionu PGE Arena w Gdansku 2012.
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Miedzy dwoma krajami,
czyli architektoniczny most
miedzy Polska a Niemcami

Szanowni Panstwo
drogie Kolezanki i Koledzy!

Jakkolwiek nie jestem i nigdy nie bylem méwca znakomitym, to jednak
bardzo sie ciesze, ze moge sie dzisiaj z Panstwem spotkac i to wlasnie
w tym dla mnie szczeg6lnym miejscu podzieli¢ sie do§wiadczeniami, opo-
wiedziedze¢ o moim nieco kretym losie oraz o mojej nietypowej, ale jakze
urozmaiconej drodze zawodowe;j.

Nie bardzo jednak rozumiem, dlaczego organizatorzy tego dzisiej-
szego spotkania sposréd tak wielu wybitnych absolwentéw tej szacownej
uczelni wybrali wlagnie mnie?!

Troche mnie to peszy, poniewaz szczerze powiedziawszy moéwienie
w tak licznym towarzystwie nie jest moja mocna strona... Ale, sprobuje
stawié czola temu wyzwaniu, majac nadzieje, ze Panstwa nie zanudze.

Wrécilem dzi$ do zrodel, do moich korzeni, do miejsca, w ktérym
wszystko sie zaczelo i mialo by¢ troche inne — a przynajmniej bardziej
stateczne i przewidywalne...

Dla mnie jako architekta zawsze bylo i jest wazne, by rozmawiac¢ o ar-
chitekturze, kulturze i sztuce.

Jako rodzonemu poznaniakowi niesamowtg przyjemno$¢ sprawia mi
opowiadanie o mojej pasji i przygodzie z budownictwem wlasnie tutaj,
w moim rodzinnym mieScie.

Pozwola Paristwo, ze powiem najpierw kilka stow o sobie. Nazywam
sie Wojtek Grabianowski i jestem wspolnikiem zarzadzajacym w RKW
Architektur Plus — jednym z wiodacych biur architektonicznych w Niem-
czech. Od pewnego czasu — a jest to juz bagatela (!) 47 lat — mieszkam
w Diisseldorfie.

Pierwsze 27 lat zycia spedzilem jednakze w Poznaniu. Tutaj juz jako
dziecko rozwinalem zamilowanie do rysunku, do konstruowania i budowa-
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nia, i tutaj studiowalem architekture w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych. To tutaj rozwijaly sie moja zawodowa fantazja i moje marze-
nia. Bardzo dobrze pamietam, jak w czasie czwartego semestru koniecznie
chcialem zaprojektowac lotnisko — sek jednak w tym, ze w tamtym czasie
jeszcze nigdy nie lecialem samolotem.

Zaraz po studiach zostalem asystentem na uczelni i pracowalem
m.in. przy projektach wystroju wnetrz hal wystawienniczych na Miedzy-
narodowych Targach Poznanskich. Bardzo duzo nauczylem sie wtedy od
prof. Stanistawa Zamecznika. Mawial czasem: ,Robie tylko wystawy. Maja
zdecydowang zalete: jesli Zle zbuduje dom, bedzie on i tak stal do konica
mojego zycia. Ale jesli zbuduje zla wystawe, to w najgorszym wypadku jej
nie sfotografuje”.

Takich madroéci zyciowych uczylem sie w Poznaniu, ale przy oka-
zji oczywiscie tez kilku praktyczniejszych rzeczy. Te ostatnie przyszlo mi
zastosowac nieoczekiwanie szybko, gdy w trakcie naszej nieco przedtuzo-
nej podrézy poslubnej po Europie zostalem przedstawiony architektowi
z Diisseldorfu, Helmutowi Rhode. Byl rok 1971 i Rhode wlaénie przeksztal-
cil swoja wspoélprace z Friedelem Kellermannem i Hansem-Giintherem
Wawrowskym w nowe biuro architektoniczne RKW, zatrudniajace wow-
czas pietnastu pracownikéw. Nie moéwilem wtedy prawie stowa po nie-
miecku — ale potrafilem precyzyjnie i szybko rysowa¢. W architekturze
widocznie nie potrzeba stow, poniewaz ku mojemu zaskoczenieu Helmut
Rhode zapytal mnie, czy zostaje.

Zostalem... jakkolwiek przez pierwsze dwa miesigce pracowaltem bez
zezwolenia na pobyt i bez pozwolenia na prace. Formalno$ci udalo sie
w koncu zalatwi¢ — i tak stalem sie pierwszym obcokrajowcem w RKW.

Do dzisiaj pozostalo to do pewnego stopnia stalym elementem w mo-
jej Swiadomosci, a przede wszystkim w postrzeganiu mnie przez innych:
w Niemczech jestem Polakiem, a w Polsce — Niemcem.

Mobwie to bez najmniejszego poczucia wyobcowania, lecz z poczuciem
jednoczesnej przynalezno$ci do dwoch §wiatéw. Dwdch $wiatdow, w ktd-
rych juz od prawie pol wieku mam okazje tworzy¢ i realizowaé projekty
rozmaitych budowli.

W RKW przeszedlem calg Sciezke zawodowa (i wszystkie szczeble,
zakrety i schody oraz wszelkie inne mozliwe przeszkody). Z pracownika
stalem sie partnerem, a z partnera i czlonka zarzadu stalem sie wspdlni-
kiem. Nasze biuro urosto do pozycji jednego z najwazniejszych w Niem-
czech i powoli zaczyna przypominac¢ wieze Babel: zatrudniamy 380 archi-
tektow z ponad trzydziestu krajow i mamy oddzialy w réznych miastach
Niemiec.

To, co chcialbym Panstwu dzisiaj pokazaé, o czym opowiedzie¢, to kil-
ka przykladow z naszej i mojej pracy. Sg to projekty zar6wno z Polski, jak
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i z Niemiec. Sa to przyklady, z ktérych mozna odczyta¢ réznice pomie-
dzy oboma krajami, ale sa rowniez i takie, dzieki ktorym uwidaczniaja
sie cechy wspdlne obu narodow. Wsréd tych projektow sa oczywiscie i te,
z ktorych jestem osobiscie niezwykle dumny.

Fot. 1.
Centrala MDR, Lipsk © RKW Architektur +

Na poczatek projekt dla stacji telewizyjnej MDR w Lipsku, z ktérym
zwigzana jest nieco kuriozalna historia.

Zaraz po zjednoczeniu Niemiec, we wczesnych latach 9o., wzieliSmy
udzial w miedzynarodowym konkursie architektonicznym. Stara rzeznia
z jej zabytkowymi halami miala zosta¢ przebudowana na potrzeby nowej
siedziby stacji MDR, wraz ze studiami telewizyjnymi, administracjg itd.
W naszym projekcie zalozyliémy odrestaurowanie starych hal i umiesz-
czenie w ich wnetrzach wspoélczesnej architektury. Do tego wpadliSmy na
kilka niekonwencjonalnych pomystow, przyktadowo ogrod ruin lub wjazd
do garazu podziemnego umiejscowiony posrodku jeziora. Mozna powie-
dziec, ze wjezdza sie wprost do wody. Dzieki naszej koncepcji zajeliSmy
w tym konkursie pierwsze miejsce. Byli§my bardzo z siebie bardzo dumni,
ale niestey — c'est la vie — zlecenie otrzymalo... biuro z Monachium.

Dzieki temu zrobiliSmy jednak pierwszy krok we wschodnich Niem-
czech, czyli w tzw. ,nowych landach”. Helmut Rhode poprosil mnie, bym
otworzyl biuro RKW w Lipsku. Ku memu zdziwieniu powiedzial: ,,Pocho-
dzisz ze Wschodu, wiec ich rozumiesz!”

To brzmi moze zabawnie, ale wydarzylo sie naprawde!
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Fot. 2.
Specks Hof, Lipsk © RKW Architektur +

Tak wiec dzialaliémy dalej w Lipsku, czego przykladem jest Specks
Hof. Rowniez ten projekt dotyczyt obiektu objetego ochrona zabytkéw. Byt
to stary budynek targowy, jakich duzo bylo w tamtych czasach w centrum
Lipska. Te wlasnie zabytkowa hale targowa nalezalo przeprojektowaé na
budynek biurowy z pasazem handlowym.

Tymczasem krotko przed zjednoczeniem Niemiec budynek ten byt
juz przebudowany przez architektéw z NRD — i wtedy zjawil sie nasz duzy
inwestor z Zachodu i stwierdzil: ,,Wszystko wyburzy¢”. Lipsk oczywiscie
»wyszedl na barykady” — oburzeni byli zar6wno mieszkancy, jak i konser-
wator zabytkéw. Moim gléwnym zadaniem bylo wiec zalagodzenie catej
sytuacji, czyli znalezienie rozwigzania, ktoére kazda ze ston moglaby zaak-
ceptowad.

Roéwniez to nalezy, wedlug mnie, do wymagan zawodu architekta.
Znajdowaé kompromisy.

Udalo nam sie doprowadzi¢ do bardzo udanego odrestaurowania
tego obiektu. Zachowali$émy historyczne pasaze, powiekszyliémy dwa
z trzech patio. Szczegolnie interesujaca, a dla nas nowa, byla wspoélpraca
z artystami plastykami. Przykltadowo wystréj dziedzincoéw powierzyliSmy
znanaym twoércom takim jak Bruno Giesel czy Johannes Griitzke.

Ta rewitalizacjg, ustanowili§my standardy o r6znorodnym charakte-
rze, dotyczace przede wszystim przysztych renowacji zabytkowych budowli
w Lipsku, z ktérych w p6zniejszym czasie wieloma jeszcze mogli$my sie
zajmowac. W szczegblnos$ci ucieszyla mnie prestzowa nagroda specjalna
Jury konkursowego MIPIM-Awards w Cannes, ktory projekt Specks Hof
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w roku 1996 mianowal najlepszym odrestaurowanym obiektem o funkcji
biurowej ,Best refurbished Office Building”.

Nastepny projekt, ktory Panstwu pokaze, stanowil prawdziwe wyzwa-
nie. Budynek biurowy koncernu Mannesmann zostal wzniesiony w 1954
roku. Jego architektem byl Paul Schneider-Esleben. Budynek ten jest
pierwszym wspoélczesnym wiezowcem w Diisseldorfie. Jest on uwazany
za symbol modernizmu powojennego oraz tzw. ,cudu gospodarczego” Nie-
miec Zachodnich. Z tych powoddow objety jest rowniez ochrong zabytkow.

Projekt renowacji budynku rozpoczeliémy w 2001 roku — i pierwsi
przekonaliSmy sie, ze zgodnie z dzisiejszymi standardami nie moglby byé
w ogoble w tym miejscu wybudowany. Ponadto, aby sprosta¢ wymogom
statycznym, musieliSmy w pierwszej kolejno$ci wzmocnic stropy od spodu
plytami stalowymi, zeby budynek w ogéle mog} stac. Z kolei konserwa-
tor wymagal, by fasady pozostaly z milimetrowa dokladnoscia takie, jakie
byly. Jednak teraz potrzebne byly juz tréjszybowe przeszklenia zamiast po-
jedynczych. Tak wiec stare panele fasadowe z blachy stalowej i zatapianej
w smole tektury falistej zamieniliémy na nowoczesna fasade aluminiowa
o identycznym wygladzie i oryginalnej barwie — jedynie grubo$¢ samej
fasady zwiekszyla sie o osiem cm. Bardzo wazny w tym projecie byl fakt, ze
mogliSmy $cisle wspolpracowaé z konserwatorem zabytkéw — co stanowi
ogromng roéznice w stosunku do adekwatnych sytuacji w Polsce.

Planujac w Niemczech renowacje chronionego obiektu, idzie sie
w pierwszej kolejno$ci dwa lub trzy razy do urzedu i rozmawia sie z osobg
odpowiedzialna, pytajac o to, co wedtug niej jest istotne, na co powinno sie
zwraca¢ szczegdlng uwage. Dopiero wtedy rozpoczyna sie projektowanie.

W Polsce, dla odmiany, projektuje sie na poczatku i dopiero potem
idzie sie z koncepcjami do urzedu, tak jak na korekte w szkole. Oznacza
to czesto dwukrotng lub trzykrotng prace — wcze$niej byla ona jeszcze do-
datkowo utrudniona tym, ze na dwdch spotkaniach otrzymywalo sie dwie
sprzeczne ze soba odpowiedzi, gdyz urzednik sam nie byl pewny slusznosci
swojego zdania, poniewaz interpretacja przepiséw w Polsce nie jest jed-
noznaczna. To na szczeScie dzisiaj uleglo juz poprawie — urzedy staly sie
bardziej profesjonalne i zdecydowane.

Niemal rownolegle z wiezowcem Mannesmanna zmodernizowaliSmy
sasiadujacy z nim obiekt — Budynek Behrensa z 1912 roku. Na elewacjach
gmachu, o akurat wtedy w Niemczech popularyzowane;j stalowej konstruk-
cji szkieletowej, architekt Peter Behrens zastosowal masywnie wygladajacy
tuf wulkaniczny.

Roéwniez ta fasada jest dzisiaj pod opieka konserwatorska i zostala
w naszej rewitalizacji zachowana w zgodzie z oryginalem. W uzgodnieniu
z urzedem ochrony zabytkoéw zaréwno miasta, jak i landu, wymieniliSmy
natomiast okna oraz wykonane z tupka pokrycie dachu, ktére bylto niesz-
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czelne i zuzyte. Rowniez w tym przypadku miala zastosowanie maksyma
L~rozmawiac¢, rozmawiaé, rozmawiaé” — tak, aby ostatecznie osiggnaé re-
zultat, ktory spelni oczekiwania wszystkich .

Spelnienie wielu najrozmaitrzych oczekiwan bylo réwniez istotnym
zagadnieniem jednego z naszych ,flagowych” projektow — to znaczy Bu-
dynku Izb Lekarskich — Haus der Arzteschaft — w Diisseldorfie.

Zaczelo sie od dziatki budowlanej, poniewaz miejsca tej budowie mu-
siato ustgpié niewielkie boisko do pitki noznej i juz z tego tylko powodu
musieliSmy wlozy¢ sporo wysiltku w przekonanie do projektu spolecznosci
lokalnej w najblizszym sasiedztwie i w tej dzielnicy miasta. Sam budynek
mial by¢ uzytkowany wspolnie przez cztery rézne organizacje lekarskie —
stad gléwnym zalozeniem stworzonej przez nas koncepcji sg cztery skrzy-
dla budynku w ksztalcie litery L, polaczone ze soba wspélnym dachem.
Dzieki temu, iz zadaszenie jest przeszklone, zachowane zostalo wrazenie
odrebnosci wszystkich czterech budynkéw, pomimo ich formalnego po-
laczenia w jedng calo$é ze wspblnym garazem podziemnym. Kompleks
ten moze by¢ wielorako uzytkowany, a poszczegolne kondygnacje lub cale
skrzydla budynku moga by¢ zgodnie z potrzeba ze soba laczone lub dzielo-
ne na mniejsze jednostki uzytkowe. Zadaszona przestrzen w centrum stuzy
komunikacji, a ponadto jest miejscem spotkan, wymiany informacji, or-
ganizacji wystaw. Szklany dach wsparty jest smuklymi slupami stojacymi
poza regularna siatka konstrukcyjna, tak jak drzewa w lesie.

Taka forma budynku i jego organizacja, w sposdb prosty lecz niekon-
wencjonalny, stworzyliSmy w ramach wspoélnoty indywidualny, adres dla
kazdej z izb lekarskich — jednoczes$nie laczac optymalizacje ekonomiczng
z architekturg na dobrym poziomie. Budynek mogliémy odda¢ do uzytko-
wania przez 850 pracownikow stowarzyszenia izb lekarskich w polowie
2003 roku. Przy okazji — budynek lezy w niemal bezposrednim sasiedztwie
glownej siedziby naszego biura i calkiem przypadkiem dysponuje dobrze
zorganizowana kantyna z naprawde niezla kuchnia, co czasem widaé po
naszych brzuchach.

Tworzenie Srodowiska ulatwiajacego interakcje miedzyludzkie jest
takze waznym tematem projektowanych przez nas obiektéw naukowo-
-badawczych. Pewna liczbe takich projektow zrealizowaliSmy juz Swiato-
wych koncern6w, w gldwnej mierze z branzy motoryzacyjnej. Chodzi tutaj
szczegodlnie o ludzi, ktérzy — inaczej by¢ moze — nigdy by sie nie spotkali.
Rozpoczelo sie to od Centrum Elektroniki na terenie glownej fabryki Audi
w Ingolstadt. Tutaj mialo znaleZ¢ sie odpowiednie otoczenie dla spotkan
przer6znych oddzialéw koncernu, inzynieréw najrozniejszych branz, spe-
cjalistow w sprzedazy, menedzerow i technikow. Powodem bylo stuszne
przekonanie, ze rowniez z przypadkowych kontaktow i przypadkowej wy-
miany informacji moga niekiedy zrodzi¢ sie dobre pomysly.
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W tym celu stworzyliémy projekt ,magistrali”, bedacej rodzajem
podluznego lgcznika, osia przecinajgca caly budynek na pelng wysoko$é.
Tutaj znajduja sie strefy komunikacji, pomieszczenia konferencyjne, prze-
strzen organizacji imprez, spotkan itd. Magistrala laczy pozornie niezalezne
od siebie czesci obiektu, jak np. czeSé biurowo-administracyjna z halami
mieszczacymi eksperymentalne stanowiska testowe, warsztaty rozwojowe
iinne. Te koncepcje magistrali rozwineliSmy p6Zniej rowniez dla naszych
innych klientéw, takich jak: Volkswagen, Eurocopter, MAN i innych.

Hala 90B na terenie fabryki Volkswagena w Wolfsburgu, projekt
0 najmniej atrakcyjnej nazwie spoéréd wszystkich naszych dotychczaso-
wych projektdow, to budynek stanowiacy centrum badawczo-rozwojowe
elektroniki i napedu elektrycznego dla koncernu VW. Réwniez w tym
obiekcie motywem przewodnim jest centralna o$ laczaca wszystkie czesci
budynku. Magistrala w Hali 90B przecina na wskro$ calg wysoko$é oraz
dlugoéc budynku i rozszerza sie ku gorze.

Znajduja sie tutaj tarasy, balkony i mostki stuzgce komunikacji,
podczas gdy na parterze do magistrali przylegaja rowniez m.in. kantyna
i kawiarnia. Dzieki takim rozwigzaniom architektonicznym spotkania i wy-
miana informacji przebiegaja w niewymuszonej, przyjemnej atmosferze.

Takie obiekty staly sie nasza spejalnoécia i sa dzisiaj dla duzych kon-
cerndéw bardzo wazne — rowniez w kontekécie wysitkow przedsiebiorstw
podejmowanych w celu, by miejsca pracy czy konkretng lokalizacje zakla-
dow pracy uczyni¢ atrakcyjnymi dla nowych pracownikow.

Powyzsza koncepcje poprowadziliSmy jeszcze nieco dalej w naszym
projekcie dla firmy Porsche. Budynek nowego centrum innowacyjno — do-
Swiadczalnego zaprojektowany jest w formie splecionej podwojnej ,,6sem-
ki”, poréwnywang przez niektérych do zabawkowego toru wyscigowego
Carrery. Pracownicy moga przemieszczac sie w tym budynku droga me-
andrujaca wzdluz wszystkich jego czeéci i dzialow. Nachylenie pochylni
wynosi miejscami do 3,5 proc. Przy calej ekscentrycznosci tej koncepcji
zapewniam Panstwa, Ze niezaleznie od poziomu i kata widzenia — biurka
i przestrzenie przeznaczone do pracy stoja w poziomie.

W konteks$cie innowacji zaznaczy¢ musze, ze w naszym pedzacym
i coraz szybszym Swiecie takze one maja w dzisiejszych czasach bardzo
krotka racje bytu. Podkresli¢ tu trzeba, ze i cykle rozwojowe poszczegdl-
nych koncepcji staja sie coraz krotsze. Takze okresy uzytkowania nieru-
chomo$ci bardzo sie kurcza. Niedawno gosciliSmy u nas w biurze przedsta-
wicieli koncernu motoryzacyjnego, ktorzy zainteresowani byli mozliwoScia
budowy przeno$nych, tymczasowych budynkéw produkeyjnych. Na tle
szybko rozwijajacej sie technologii napedu elektrycznego zapotrzebowanie
przykladowo na nowe fabryki silnikow spalinowych jest wprawdzie wciaz
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duze, ale przewidywalnie przemijajgce, w zwiazku z czym inwestowanie
w trwale obiekty tego typu traci racje bytu.

Te obserwacje z dziedziny przemystu mozna przenie$¢ rowniez na
architekture — chociaz z mojego punktu widzenia, na razie tylko w Niem-
czech. Obecnie jest to jedna z duzych réznic w stosunku do inwestycji
w Polsce: amortyzacja nieruchomos$ci. W Niemczech budowalo sie kiedy$
obiekty z mys$la o setkach lat, potem jedynie na czterdziesci lub trzydzieSci
lat. Dzisiaj realizacje budynkéw biurowych w Niemczech oblicza sie na
dwudziestoletni okres uzytkowania — w przypadku obiektéw handlowych
okres ten jest jeszcze krotszy. Jest to trend, ktory z pewnoscia pojawi sie
takze w Polsce. Jednakze jeszcze nie dzisiaj. Obecnie w Polsce wciaz bu-
duje sie dla potomnosci i na wieki wiekéw — jak to sie méwi — amen (T).

Fot. 3.
MSZ, al. Szucha 21, Warszawa © RKW Architektur +

Nasze pierwsze zlecenie w Polsce ma teraz charakter nomen omen
miedzynarodowy. Jest to biurowiec Ministerstwa Spraw Zagranicznych
w Warszawie przy al. Szucha. Budynek zostal zrealizowany jako Articom
Center i kilkanascie miesiecy od oddania do uzytkowania zostal przejety
przez Ministerstwo. Do dzisiaj kraza r6zne legendy na temat tego, z jakich
powodow obiekt zostal zakupiony przez MSZ. Nigdy nie angazowali$my
sie w zadne intrygi lub kwestie polityczne, ale moge otwarcie powiedzie¢,
ze jest to chyba najbardziej szczegélowo sprawdzony objekt budowlany,
jaki dotychczas wykonaliémy w Polsce, wszystkie kontrole potwierdzilty
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prawidlowo$¢ formalno-prawna spraw w zakresie architektoniczno-bu-
dowlanym. Badz co badz, bylo to dla nas potwiedzenie dobrze wykonanej
pracy.

Roéwniez architektura zaprojektowanego przez nas juz pietnascie
lat temu budynku, z fasadmi z bialego piaskowca i wysokimi pionowymi
oknami bez wtornych podzialow, zostala bardzo dobrze przyjeta w War-
szawie. Za nasz projekt zostaliémy uhonorowani w konkursie Zycie w Ar-
chitekturze, ktorego jury uznalo ,trafne wpisanie nowego obiektu w przed-
wojenng zabudowe ulicy i jego zharmonizowanie z otoczeniem, osiagniete
bez historycznych zapozyczen”.

Budynek posiada sze$¢ kondygnacji biurowych, nie liczac przeszklo-
nego parteru i wielopoziomowego garazu. W chwili oddania do uzytkowa-
nia byt to jeden z najnowocze$niejszych obiektéw biurowych w Warszawie.
Hol w centralnej cze$ci budynku jest otwarty przez wszystkie kondygnacje
i do$wietlony szklanym dachem.

ST

Fot. 4.
Muraw Office, Poznann © RKW Architektur +

« 4

Mimo uplywu kilkunastu lat, wciaz jeszcze ,da sie na ten budynek pa-
trze¢” i — nawiazujac do anegdoty z poczatku mojej opowiesci — mogltbym
go jeszcze calkiem chetnie sfotografowac.

Tutaj widza Panstwo kolejny projekt (fot. 4), ktéry mimo swojej
skromnosci jest dla mnie bardzo wazny, choc¢by ze wzgledéw sentymen-
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talnych. Murawa Office Center jest zespolem budynkéw biurowych, tutaj
— w Poznaniu. Roéwniez na przykladzie tej realizacji mozna dobrze dostrzec
to, w jaki sposéb podchodzimy do projektowania, mianowicie z poszano-
waniem uwarunkowan lokalnych.

Tego nauczylem sie w mojej pracy jako mlody architekt, kiedy czesto
wraz z jednym z naszych inwestoré6w budujacych centra handlowe jez-
dziliSmy do réznych miast w nieprzerwanych poszukiwaniach optymal-
nych lokalizacji. Za kazdym razem chodzilo o to, by dane miejsce dobrze
poznaé. To, jak ono wyglada, co charakteryzuje ludzi tam mieszkajacych
i czego oni oczekuja, jak to miejsce pachnie, jak smakuje, jak sie je odczu-
wa. Nasz inwestor po$wiecal wtedy na te rzeczy niesamowicie duzo czasu —
i kiedy znalazt odpowiednie miejsce i je zrozumial, budowat tam centrum
handlowe, ktore funkcjonowalo bez przeszk6d. Wznoszone wtedy centra
handlowe dzialaja zreszta nieprzerwanie do dzisiaj.

Podobnie, choé¢ duzo p6zniej, chodzito mi w przypadku tego poznan-
skiego projektu o to, by znalez¢ punkt odniesienia do otoczenia, ktory
stalby sie motywem przewodnim dla mojego pomystu. W tym przypadku
byly to niewielkie domy otaczajacego ten teren osiedla. Dlatego centrum
biurowe Murawa powstato jako zespo6t pieciu bialych budynkéw stojacych
w jednym rzedzie i wpisujacych sie w otoczenie. Zupelnie §wiadomie ten
sprzyjajacy integracji koncept przedlozyliémy przed wszelkie pomysly na
monumentalizm.

Natomiast czyms$ szczegolnym byla wertykalnie rozplanowana fasada
z pionowymi oknami, rozmieszczonymi réwnomiernie na wszystkich kon-
dygnacjach na tle bialego materialu elewacyjnego. Cos podobnego zreali-
zowali$my pierwsi w Poznaniu — ustanawiajac swego rodzaju impuls dla
rozwoju krajobrazu miejskiego. Miedzy innymi rowniez z tego wzgledu
projekt Murawa zostal uhonorowany noszacg imie Jana Baptysty di Qu-
adro nagrodg architektoniczng Miasta Poznania. Ta nagroda jest dla mnie
czym$ wyjatkowym i cieszy mnie bardzo osobiécie — bo przeciez przez cale
moje dziecinstwo i mlodo$¢, przebiegajac przez Stary Rynek, zatrzymy-
walem sie niezliczona ilo$¢ razy przed Ratuszem, renesansowym dzielem
Giovanniego Battisty di Quadro — tym tak znaczacym, jak imponujacym
elementem historii architektury polskiej w Poznaniu.

Dzi$ — z wlasnej perpektywy dwoch panstw — podziwiam i rozumiem
tego architekta jeszcze bardzie;j.

Nasz nastepny projekt to jest rowniez poznanski budynek, choc¢ by¢
moze w tym przypadku to za malo powiedziane, wiec powiem inaczej:
symbol Poznania! Okraglak, budynek autorstwa Marka Leykama, jest dla
mnie zdecydowanie jednym z najlepszych budynkéw modernistycznych
w Polsce. Niestety w przeciagu 55 lat uzytkowania cierpial on coraz bar-
dziej, musial przebole¢ dodatkowe dobudowy, jak np. zewnetrzna klat-
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ke schodowa i przy roznych okazjach znosi¢ wstawianie coraz to nowych
okien — ostatecznie w budynku znalazlo sie 27 réznych typoéw okien.

Po tym, jak zostala nam zlecona rewitalizacja Okraglaka i przyleglego
do niego budynku, nazywanego pieszczotliwie ,Kwadraciakiem”, mogli-
$my nieco uporzadkowac ten stan i doprowadziliémy wszystko do jedno-
litego wystroju wzorowanego w duzej mierze na oryginalnym projekcie.
Fasada zostala calkowicie odrestaurowana, wewnetrzna klatka schodowa
w rdzeniu Okraglaka odzyskala dawny blask, zachowali$my réwniez wie-
le elementow wystroju, przy czym zastosowaliSmy kilka zupelnie nowych
akcentdw. Za przebudowe Okraglaka nasze biuro zostalo uhonorowane
nagroda ,za najlepsza rewitalizacje budynku bedacego pod ochrona kon-
serwatorska w Polsce” . Dla RKW jest to bardzo satysfakcjonujace uznanie
naszej pracy.

Fot. 5.
Okraglak, Poznan

Przy tej okazji nadmienie w tym miejscu jeszcze jedna istotna réz-
nice pomiedzy podej$ciem do ochrony zabytkéw w Polsce i w Niemczech.
W Niemczech czesto praktykowane jest umieszczenie w rejestrach zabyt-
koéw pojedyncezych czeSci budynkdéw, np. wylgcznie fasady, klatki schodo-
wej lub samej konstrukeji budowli.

W Polsce najczesciej ochrona konserwatorska objeta jest cala bu-
dowla. Uwazam, Ze jest to punkt kontrowersyjny, szczegolnie jesli obiekt
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budowlany rozpatruje sie pod katem uplywu czasu, jako zbiér poszcze-
gblnych elementow o czesto dlugiej i burzliwej historii. Elementbow, ktore
zmienialy sie w czasie, byly wymieniane lub niszczone. Bardziej elastyczne
podejScie do konserwacji zabytkow z pewnoScig ulatwiloby nam prace na
rzecz zachowania i umozliwienia ciggloéci historii. (W przeciwnym wy-
padku zabytki niszczeja i popadaja w ruine, czekajac na inwestora, ktory
pos$wieci im odpowiednie Srodki finansowe, czas i zaangazowanie, by za-
spokoi¢ formalne wymagania ich ochrony. Niejednokrotnie konczy sie to,
niestety pelng degradacja zabytkéw lub celowym ich zniszczeniem i osta-
tecznie ustepujg one miejsca nowym inwestycjom).

v -y
*.-' q

&

Fot. 6.
Wyspa Spichrzéw, Gdarisk © RKW Architektur +

Teraz opowiem Panistwu o kolejnym projekcie, tym razem w Gdan-
sku. Po raz kolejny chodzi tu o nasz ulubiony temat — polaczenie historii
z przysztoscia. W tym przypadku dzieje sie to na Wyspie Spichrzow, w bez-
posredniej stycznoéci z Glownym Miastem. Wyspa byta niegdy$ symbolem
dostatku tego miasta hanzeatyckiego nad Baltykiem, jednakze po IT woj-
nie $wiatowej pozostaly tu tylko ruiny niezliczonych spichlerzy i ceglanych
budowli.

Wsp6lnie z prywatnym inwestorem wygraliémy konkurs na opraco-
wanie urbanistyczno-architektonicznej i biznesowej koncepcji zagospoda-
rowania polnocnej czesci wyspy. W tym celu wspoétpracujemy m.in. z pol-
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skim oddzialem belgijskiego Immobel. Obecnie, obok opieki nad realizacja
zalozen urbanistycznych, ktore pozwola na przywrécenie do zycia dawnej
struktury architektonicznej tej czesci Wyspy Spichrzow, wraz z jej ulicz-
kami, dziedzincami i wysoka zabudowa, przejeliémy réwniez opracowanie
projektow dla budynkéw majacych powsta¢ w ramach pierwszego etapu
inwestycji na polnocnym cyplu wyspy. Tutaj bedzie przede wszystkim do-
brej klasy hotel z tarasem widokowym na dachu z widokiem na Zatoke
Gdanska. W przeciggu nastepnych o$miu lat zostanie ukonczona realiza-
cja wszystkich etapow projektu. Gdansk otrzyma wtedy kolejna atrakcje
w rejonie historycznej cze$ci miasta.

Jak Panstwo widza, istnieja rzeczy, na ktore z radoécig czekam.

W naszej pracy wykonaliSmy jeszcze kilka projektow w Polsce
i w Niemczech, z ktérych jestem dumny i ktérych zdjecia towarzysza dzi$
naszej projekcji. Jednak szczegotowe ich oméwienie zajeloby sporo czasu
i nadwyrezylo Panstwa cierpliwo$c. A ja chcialbym opowidzieé koniecznie
o jednym z najwiekszych wyzwac architektonicznych — czyli o budowie
objektow sportowych. To kolejna specjalizacja naszego biura. Projekto-
wali$émy stadiony w wielu miejscach — od Kaliningradu, poprzez Algerie
iSoczi... ale ja mam swoj absolutnie ulubiony projekt i o nim musze Pan-
stwu opowiedzieé.

Stadion Energa w Gdansku to jedna z naszych najbardziej znanych
budowli, za ktérg otrzymaliSmy najwiecej nagrod. Jak juz wspomniatem —
osobi$cie uwazam, Ze jest to jeden z naszych najpiekniejszych projektow.
Pewien czas temu dostrzeglem go w oficjalnym klipie reklamowym pro-
mujacym turystyke w Polsce. Nasz Bursztyn. Stadion w Gdansku, Ener-
ga-Arena Gdansk.

Stadion, projektowany przez nas pod roboczg nazwa Baltic Arena,
mieli$my zaszczyt wybudowaé przed pitkarskimi Mistrzostwami Europy
EURO 2012. Dla wielu ludzi do dzisiaj wta$nie ten stadion pozostal sym-
bolem tych Mistrzostw. Niewykluczone, ze przyczyna jest tak latwo roz-
poznawalny pomyst lezacy u podstaw jego koncepcji, taczacej dwa typowe
symbole Gdanska: budowe statkow i bursztyn. Filigranowa konstrukcja
noéna wraz z zewnetrzng powloka stadionu przypomina tradycyjny kadtub
statku z jego wregami i poszyciem. Powloka fasad wykonana jest z sze$ciu
typoéw w rdézny sposob zabarwionych plyt z poliweglanu, co nadaje jej po-
lysk mieniacego sie kolorami bursztynu. W ten sposoéb Arena dla ok. 43
tysiecy widzow stala sie nie tylko wielofunkcyjnym obiektem sportowym
zgodnym z wymaganiami UEFA, lecz rowniez charakterystycznym w tere-
nie i widocznym z daleka elementem krajobrazu. Przy tej okazji nadmie-
nie, ze RKW planuje obecnie dalszy rozwdj otoczenia stadionu, co pozwoli
uzupekic oferte Areny o zr6znicowane kolejne moduly, jak na przyklad
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hotel, oceanarium czy centrum konferencyjne. W ten sposéb nadzorujemy
urbanistyke otoczenia stadionu.

W tym konteks$cie dostrzegam ciekawg parabole, a mianowicie, ze
zar6wno w Gdansku, jak i w Lipsku pracowaliémy niezwykle blisko miejsc
stanowiacych decydujace punkty zwrotne najnowszej historii Europy;
w przypadku Areny w poblizu Stoczni Gdanskiej, a wiec kolebki Solidar-
noSci, a w przypadku projektu Speckshof w bezposrednim sasiedztwie
koéciola Swietego Mikolaja, gdzie rozpoczal sie ostateczny rozpad NRD.
Natomiast wszelkich prob oceny tego czy w naszej architektonicznej pracy
tez tkwi wielki duch rewolucji wolalbym z r6znych wzgledéw zdecydowa-
nie uniknaé.

Koniczac moje dlugie przemoéwienie, chcialbym podkreslié, ze jako
architekt i jako czlowiek bardzo ciesze sie z tego, iz w tak wielu insteresu-
jacych projektach moglem wzigé do tej pory udzial — i to w dwdch krajach,
ktore maja swoje szczeg6lne i tylko sobie wlasciwe cechy, ale posiadaja
rowniez wiele cech wspélnych. Jak na przyklad uznanie dla dobrej
architektury.

Ciesze sie rowniez z tego, ze dzisiaj w moim biurze, w ktérym ja sam
jestem uosobieniem trzeciej generacji architektow, otoczony jestem przez
wiele zdolnych i pelnych inspiracji kolezanek i wielu kolegéw czwartej lub
nawet pigtej juz generacji, ktérzy zachowuja i rozwijaja zaréwno ich indy-
widualne, jak i nasze wspoélne talenty.

Natomiast najbardziej w tym momencie ciesze sie z tego, ze dotartem
do konca mojego wyktadu. Dziekuje bardzo Panstwu za uwage, a przede
wszystkim za cierpliwo$¢. Mimo moich brakéw retorycznych licze bardzo
na to, iz po tym przemoéwieniu bedzie okazja do osobistych rozméw z Pan-
stwem... w kuluarach... zakropiona przy szlachetnym trunku.

In vino vertas, wiec serdecznie zapraszam. e
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.Bede stat i milczat
przez 28 minut”

Wstep

Zacni GoScie, Gospodarze, z glebi serca dziekuje za zaszczyt, jakim jest
mozliwo$¢ wygloszenia wyktadu podczas tak waznego wydarzenia i wéréd
tak znamienitych goSci.

Przygotowujac wyklad, zawsze staram sie mysle¢ o odbiorcy. Za-
daje sobie wazne, moim zdaniem, i podstawowe pytanie: jakie informa-
cje moglyby by¢ wartoSciowe i czy posiadam jaka$ przydatna wiedze?
Nastepnie formuluje ja w bardziej lub mniej zgrabng forme. Czasem po-
sitkujac sie np. slajdami z Wenus z Milo, by poprawi¢ odbiér zalozonej
formy. W tym przypadku jednak — gdy miatem juz skoniczony wyktad na
te konferencje, zdalem sobie miesigc temu sprawe, ze nie jest on wystar-
czajgco wartoSciowy.

Miesigc temu zdalem sobie sprawe z tego, ze nie posiadam chyba
wiedzy, ktora moglaby stanowi¢ istotny wklad w to niezwykle wydarzenie
i dla tak szacownych gosci.

Doznalem gwaltownej fuzji przerazenia i szacunku. Méj umysl,
nie znajac litoSci, przywolal obraz tej sytuacji — §mietanke arty-
styczng i projektowa naszego kraju zebrana w jednym miejscu.
I pojawila sie we mnie co$ co mdgltbym nazwac galopujaca czarng dziura
(bylo to bowiem w dniu $mierci Stevena Hawkinga), i ogarnela mnie pa-
nika znana kazdemu, kto byl w podobnej pozycji. Pojawit sie zimny pot.

Musialem co$ szybko postanowic.

Zdecydowalem wiec, ze wybrne (a przyjalem juz zaproszenie), z tej
sytuacji w lekko ekscentryczny, ale by¢ moze dla czeéci oséb zrozumialy
sposob: BEDE MILCZAEL PRZEZ 28 MINUT (odliczajac ten wstep). Ubiore
najlepsza marynarke, wyprostuje sie i pewny siebie, ale tez uémiechniety,
bede stal i milczal. 28 minut ciszy — po jednej, by np. uczcié¢ wielkiego
tworce, wielka idee, wielka chwile. 28 minut ciszy.

Oto one...
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(Cztery minuty pdzniej).

I gdy tak milczalem w pustce, siedzac w pracowni i stuchajac jazzu —
zagubiony i zalamany — zdalem sobie sprawe, ze pomyst zbyt jak na mnie
dadaistyczny. Nie przejdzie bez echa. Ale w mojej glowie zostato echo —
sylaby... da, da, daaaaaa, da, da daaaaaa — powtarzaly sie w rytmie syn-
kopowym.

Dalej — po sylabach — pojawily sie pierwsze stowa wykladu — stowa
Richarda Huelsenbecka, ktére definiujg dadaizm:

LPierwszy dzwiek dziecka wyraza to, co prymitywne, zaczynanie od
zera, nowe w naszej sztuce”.

Pasowalo idealnie — dziecko, zacza¢ wyklad od zera, i sztuka. Sko-
ro dziecko to polisensualna refleksja Juhaniego Pallasmaa, odczuwanie
architektury Rasmussena, Barbarzyrnca w ogrodzie Herberta... i teoria
widzenia Wladystawa Strzeminskiego.

Pomy$lalem wiec, Ze rozwigzaniem bedzie wyobraznia. To bedzie
PRZESTRZEN WEWNETRZNA, w ktéra uciekne. Jako ze zaczyna sie
wiosna — wyobrazilem sobie:

— ogrod,

— letnie popotludnie w promienaich stonca,

— urodziny syna,

— znajomych z dzieémi,

—1ito ze — zamiast dzisiejszego poznanskiego wykladu, ktorego pro-
jekcja mnie przerazila — méwie do swoich znajomych z pobliskich
domoéw podcezas urodzin swojego syna. Do Zygmunta z 4a i Haliny
z Klatki B wraz z dzieémi. Oraz do Andrzeja, Jakuba, Ewy, Jarka, Eli
i Michala oraz Ani.

Wyobrazilem sobie, ze opowiadam o swoim synu. Ze méwie do zebra-
nych w ogrodzie znajomych przemowe z okazji jego dziewigtych urodzin.
Dziewiate i dziewieédziesiate urodziny. PRZESTRZENIE WEWNETRZNE.

(Osoby, ktore chcialby mi poméc przenies¢ sie do ogrodu, proszone
s3 zamkniecie oczu.)

Opowies$¢é o synu — wprowadzenie

Wyobrazmy wiec sobie — aura temu sprzyja — ze jest leniwe, wiosenne, so-
botnie popoludnie. Przestrzen miasta dookota okreslona jest przez dzwieki
odbijajace sie od domoéw. Gdzies stychaé¢ echa rozmoéw, przemknal w od-
dali motor, miarodajny lekki poglos. Troche blizej — bo juz w ogrodzie
— slychaé szum drzew. Przebija przez nie slonice, nasze stopy w zielonej
gestej trawie unurzane. Trawa jest soczysta, lekko wilgotna i ma w sobie
sile witalna.
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Czujemy pod nig miekka i wilgotna ziemie. Nasze cialo — w delikat-
nej zwiewnej Inianej koszuli — dotykane jest przez podmuchy powietrza.
Trwajac w synestetycznym polgczeniu zmystéw, mamy lekko rozproszone
spojrzenie. Trwamy w zawieszeniu — na niczym sie nie koncentrujgc.

Czujemy przestrzen dookola nas nie tylko wzrokiem. Czujemy takze
widzenie peryferyjne, dzwiek buduje architektoniczne wnetrze, w ktorym
sie znajdujemy. W miekkiej i ptynnej formie zieleni znajduja sie ludzie. Nie
jestich ani za duzo, ani za malo — idealne przyjecie urodzinowe. W powie-
trzu wisi czerwony balonik, z okna unosi sie zapach §wiezo wyjetej z pieca
szarlotki, stycha¢ dzieci.

Trwaja rozmowy, lecz Smiechy nie sg zbyt gloSne. Osoby doroste
rozmawiajg z rekami w kieszeniach, a dzieciaki biegaja metr nizej od ich
glow — wytyczajac swoje trasy wérod bardziej stalych punktéw chwilowego
kraj-obrazu. Z ich perspektywy my — doro$li — to potezne kolumny $wia-
tyni ich wyobrazen na temat doroslo$ci. Pol metra nizej biegaja psy i koty.
A jeszcze poOl metra nizej idzie jeden zuk, a z nim kilka mréwek.

Niebo jest blekitne, leca dwa ptaki zastygle na potrzebe opowiesci
niczym z obrazu Moneta.

Wtapiajac sie w te chwile — delikatnie stuknalbym w kieliszek z pa-
czem — wibracja rozeszlaby sie w powietrzu, zwracajac uwage na rozmowce.

— Szanowni go$cie zebrani w ogrodzie sztuki...

Zaczalbym.

— Zebrali$my sie tu z okazji urodzin mojego syna. Pozwole wiec sobie
opowiedzieé o jego Swiecie — przytaczajac trzy momenty z jego zycia.

Dziecko odkrywa zmysty

Gdy Franciszek mial niespelna rok, zachwycil mnie i zawstydzit tym, jak
odkrywa i poznaje Swiat.

Gdy znajdowal przedmiot — dotykal go, lizal, rzucal na ziemie, toczyt
i odbijal. Musial go fizycznie sprawdzié.

Dziecko, ktore nie jest jeszcze skazone hegemonia wzroku, by dowie-
dziec sie czego$ o danym przedmiocie, musi go fizycznie sprawdzié.

Niestety, jako doroéli rzadko odkrywamy haptyczny §wiat. Np. jako
projektanci coraz rzadziej rysujemy. A przeciez rysunek to dotyk papieru,
wibracja oléwka na nim. Chropowatos¢.

Idac dalej — rysowac to przezywaé dylematy moralne — na poczatku
pustki jak z obrazu Malewicza, a potem kolejnych i kolejnych pytan egzy-
stencjalnych.

Ten dramatyzm ksztaltuje charakter projektanta. Gdy tylko pracu-
jemy na komputerze, to albo dotykamy plastikowa myszke albo palcem
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szklang szybe, np. tabletu. Ekran komputera jest plaski — trzeci wymiar
to tylko ztudzenie. Zatracamy umiejetno$¢ widzenia trojwymiarowego.
A jeden szkic potrafi zmienié nasze zycie. Przypominaja mi sie chwile, gdy
ze szkicownikiem przemierzalem wloskie miasteczka: Siene, Vincenze
i Padwe.

Przypomnialo mi sie tez piekne zlecenie projektowe — praca nad
wnetrzami Palazzo Blumensthill nad Tybrem w Rzymie. Gdy szedlem na
plac budowy, stopami dotykalem nieregularnego zréznicowanego bruku,
a rekoma niejednorodnych muréw.

1. 1.
Obraz jako alegoria domu i ogrodu, Dworek Wybickiego, Sikorzyno

Wisrod tych §ladow historii inaczej tez rozchodzil sie dZzwiek — ina-
czej niz wérod szkla i prefabrykowanych plyt imitujgcych naturalny ma-
terial. Wérod autentycznych Sladéw historii dzwiek byl bardziej miekki,
nieoczywisty i blizszy czlowiekowi. W takiej przestrzeni czuje, ze $wiat jest
moim ubraniem — tak jak kapelusz jest najmniejszym domem (kiedy$ nie
do pomyélenia bylo wyjé¢ bez kapelusza do przestrzeni publicznej). Prze-
strzen, ktora nas otacza, jednocze$nie nas definiuje. A dzi§ — otaczaja nas
glownie imitacje innych materialéw, imitacje faktur. Mamienie zmystow
jest na porzadku dziennym. Cegla nie jest cegla, tynk nie jest tynkiem,
drewno nie jest drewnem, tylko laminatem. Te materialy nie wydzielaja
juz woni — w domach czesto jedyne, co czué, to kosz na Smieci. Dazymy do
Swiata sterylnego. Gdy w domu pojawi sie nowy st6l, a na nim zadrapanie,
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to domownicy sa przerazeni. To, co sztuczne sie zuzywa, to, co naturalne
sie starzeje.

Ale czy otaczajaca nas architektura nie jest Swiadectwem czasow he-
gemonii wzroku? Czy polujac na ,,ikone”, nie stawiamy budynkéw, ktore
maja sie podobat na pieknym obrazku w Internecie, tak jak nasze zdjecie
profilowe na Facebooku? Wszak w takiej formie sa one oceniane w kon-
kursach i w takim — cyfrowym $wiecie — coraz bardziej zyjemy. Projekty
powstaja tez coraz czeSciej jako wyScig zbrojen na wizualizacje. A przeciez,
jak mawial mistrz Mies Van Der Rohe: ,Nowej architektury nie wymysla
sie co poniedzialek”. Ciggla pogon z nowoscia.

Podobnie jest ze smakiem — gdy wzrok dominuje, powoli inne zmysly
traca na wyrazistoSci — przestaja by¢ nasza osobista koncentracja... a prze-
ciez tracac smak, tracimy pamieé. Bo jak pisal Marcel Proust w ksiazce
W poszukiwaniu straconego czasu — smak jest no$nikiem pamieci.

Zachwycila mnie ta koncentracja, spowolnienie i powaga mojego ma-
lego syna. Zdalem sobie sprawe z tego, ze gdy sam zwolnie, to wyostrza sie
moje zmysly. Dzieki niemu przypomnialem sobie czasy, gdy sam bylem
malym chlopcem, i dziadek — nauczyciel — zachecal mnie, by wszystko
samodzielnie odkrywac. Z dziecinstwa doskonale pamietam jego domek
w Wiezycy na Kaszubkach, ktéry sam zbudowal i lubit o tym nader czesto
opowiadaé. ,Zobacz jakie stabilne. Dotknij” — moéwil, uderzajac w belki.
I jaich dotykalem, sprawdzalem ciezar, ksztalt, fakture. Pamietam tez cha-
rakterystyczny zapach domku — nieco zatechly, wilgotny, ale za to opowia-
dajacy autentyczne historie przedmiotéw zwigzanych z IT wojna Swiatowa.

To swoiste wyjécie poza strefe komfortu bylo pierwsza lekcja, ktora
mi dal. A mial dopiero dziewieé miesiecy. Uzmyslowil mi, ze cierpie na
swoiste poznawcze ADHD — na niczym nie potrafie sie skupié¢, a moment
wyciszenia i kontemplacji rodzi irytacje. Irytacja ustepuje poznaniu, gdy
wylonie sie poza dwuwymiarowe i zbyt intensywne doznania. Gdy wyjde
poza setki obrazow, linie czasu na Facebooku.

Dziecko traci zmysly — cyfryzacja Swiata

Druga lekcja, ktéra otrzymalem od swojego syna — gdy mial cztery lata —
nie byla juz tak optymistyczna. W zasadzie byla smutna, bardzo smutna.
Zobaczytem, ze juz nie budujemy razem wspolnych swiatéw opartych na
poznawaniu $wiata za pomoca zmystow. Gdyz moéj syn to homo tabletis
— caly czas spedza w wirtualnym $wiecie. Zrozpaczony spojrzalem w po-
przednie lata i zobaczylem, ze to ja go tego nauczylem — to ja wpedzilem
go do tego wiezienia. Wszak wiekszo$¢ z nas przez kilka, a nawet kilkana-
$cie godzin dziennie wpatruje sie w ekran: w pracy — monitor, w drodze
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z1ido domu — w smartfon, a w domu — w telewizor. Zobaczytem, ze dzi$ juz
dzieci nie biegaja — tak jak kiedy$ — po ulicach, grajac w kapsle.

Jest nawet nazwa tej jednostki chorobowej: SMARTWICA. Przypo-
mnieli mi sie moi studenci — po wykladzie lub ¢wiczeniach nie rozmawiaja
ze soba energicznie. Tylko milkna i zastygaja — kazdy wpatrzony w swoj
ekran.

Jak uczy¢ projektowania takie pokolenie? Wszak zmienila sie mo-
tywacja: jeszcze dwadzie$cia lat temu byla to endorfina — dazenie do za-
dowolenia, rozlozone w dlugim odcinku czasu. A dzi§? To dopamina — ta
sama dopamina od uzaleznien, takich jak alkohol i narkotyki. Krétkie
strzaly uzalezniajacej przyjemnosci, jak lajki na Facebooku. Jaki $wiat za-
projektuja tak wychowane pokolenia?

Dziecko pyta, o czym jest dom

Po roku zmagan z ekranem udalo nam sie wroci¢ na prosta. Juz nie te-
lewizor, ale kominek stal sie sercem naszego domu. Nasz syn stawal sie
coraz bardziej Swiadomy, wiec zaczal zadawac coraz wazniejsze pytania.
I pewnego dnia zapytal: Tato?? Czym jest dom?

Odparlem wiec, ze wnetrze, w ktérym mieszkamy, to nie tylko kom-
pozycja mebli i designerskich przedmiotéw — przestrzen postrzegana
zmystami. To, co nas otacza, rOwniez nas ksztaltuje i ma na nas wplyw.
Kazdy kolor, forma i ksztalt s3 no$nikami uczué, nastrojéw, a nierzadko
i wspomnien. Co ciekawe — jest tak niezaleznie od tego, czy jesteSmy tego
Swiadomi czy nie. Mozna to poré6wnaé¢ do wpltywu pogody na nasze samo-
poczucie — determinujg je czesto: biometr, aura, ci$nienie, iloé¢ slonca.
W przeciwienstwie jednak do warunkéw przyrody — to my ksztaltujemy
przestrzen naszego zycia, a i ona jest mniej zmienna niz pogoda.

Dom w swoim wymiarze spolecznym jest nie tylko fizycznym miej-
scem, ale synonimem szcze$cia, bezpieczenstwa i spelnienia. W jezyku an-
gielskim wystepuje rozroznienie, ktére podaza za ta mysla: dom w sferze
fizycznej (budynek) to house, a dom rozumiany jako ognisko domowe,
miejsce, gdzie zyja ludzie, to home.

Dzieki temu pytaniu mojego syna zaczalem na nowo zastanawiacé sie
nad sensem zawodu projektanta. Dzieki niemu zapragnalem, by forma
podazala za sercem. By mysSleé o przestrzeni przez pryzmat uczud.

Najtrudniejsze pytanie

Ostatnio coraz wiecej jezdzimy. Syn oglada Swiat i zadaje coraz wiecej
pytan. Kolejne z nich zmienilo moje postrzeganie §wiata. Zapytal: CZY
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SWIAT JEST MOIM DOMEM? Nie odpowiedzialem od razu. My$lalem
blisko p6l roku nad odpowiedzia... i oto, co mu odparlem:

Zyjemy w éwiecie, ktory jest szczerym i osobistym obrazem naszej
historii. Miasto ma problem z oszukiwaniem: czas i epoki pozostawiaja
na nim swoje bezlitosne pietno. Tworcy nowych budowli i miejsc czesto
zapominajg o tym, ze beda one ich §wiadectwem. A budynki — jak to czesto
bywa — okazuja sie dzieémi, ktére obracaja sie przeciwko swoim ojcom.

Gdy przechadzam sie po ulicach, to widze jak np. socmodernizm,
modernizm i totalitaryzm walczyly z bardziej miekkimi i subtelnymi wizja-
mi Swiata. Widze, jak Scieraly sie wizje dotyczace tego, kim powinien by¢
czlowiek w mieScie, jak powinien w nim zy¢. Czuje imperialne aspiracje,
gdy przeroéniete skrzyzowanie przemierzam przez pot godziny i teskno-
te do ,ludzkiej skali” we wnetrzach miejskich, zbudowanych z kamienic
w stylistyce przypominajacej Wieden. Odruchowo szukam miejsc pelnych
emocji, takich jak Muzeum Czapskiego, i szczerych jak Laznia Lanicusz-
kowa. Unikam obtudy form aspirujacych do ,,Zachodu”, chce by¢ naiw-
ny i szukam w przestrzeni bezpieczenstwa. Majac $wiadomo$¢ tego, ze
wszystko na mnie wplywa — szukam tego, co daje schronienie w chaosie
komunikatéw i form. Szukam wplywow inspirujacych, takich, ktére nie
przytlaczaja beznadzieja.

Wiec widzisz synku — gdy wracam do domu, po jednej stronie mam
filozofie Corbusiera, ktéry tworzyl miasta ,,z helikoptera”, a po drugiej —
swojego syna, ktory tworzy je rekami, na ziemi i za pomocg dotyku. Buduje
on $wiaty swoich marzen i bardzo chce, bym w nich zamieszkatl — nie znosi
sprzeciwu, gdy siegne po telefon. Dla Ciebie dom to sacrum i sprawa naj-
wyzszej wagi.

Zakonczenie

Gdy konczylem swoja opowie$¢, w ogrodzie byl juz wieczér. Miasto uspo-
koilo swoj rytm, zastygle na niebie ptaki juz odlecialy. Otaczaly mnie zla-
mane barwy charakterystyczne dla tej pory dnia, ziemia parowata zapa-
chami.

Nikt z sgsiadéw nie stuchal juz jednak mojej opowiesci — wszyscy
rozeszli sie do swoich doméw i tylko zobaczylem w oddali cienh mlodego
chlopaka wpatrzonego w telefon. Jeden sgsiad zapewne oglada telewizor,
drugi my$li o kolejnym dniu w pracy.

Zauwazytem jednak w tym ogrodzie wielkie oczy, ktére spogladaly na
mnie zza zarosli. Na poczatku sie przestraszylem — czyzbym przewleklym
gadaniem zwabil jakiego$ tygrysa?

Ale po chwili zobaczylem, ze to oczy mojego syna. Wylonil sie, gdy
zamilklem, podszed}! do mnie i powiedzial:
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— Dziekuje, Tato za ten wyktad, moze powiniene$ to opowiedzieé¢ pod-
czas jakiej$ konferencji, a nie tutaj, przy grillu?

Tak wiec uczynitem. o

Dziekuje Panstwu za te chwile uwagi.
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Architektura
— tesknota za wartoscia?

l.
Hulajcie barbarzyncy po ogrodach!

Nihilizm

Wspblczesna architektura ma problem z semiotyka. Zanika jej jezyk i czy-
telnoé¢ uzywanych symboli. Nie daje sie domkna¢ mySli projektowej czy-
telnym, klarownym i znaczacym gestem.

Ponad wszystko do§wiadczamy problemu zaniku wartoSci oraz zna-
czenia pojec¢ i stow na podstawowym poziomie krytyki naszej dziedziny.
Szczegdlnie istotna staje sie nietrwalo$c¢ wartoéci. Nasze kolejne proby re-
definicji pojeé sa ulotne. Daza do wyjasnienia indywidualnych watpliwo-
Sci, zawlaszczajac znaczenie stow. Jak wiec poddac krytyce nasze dokona-
nia, kiedy slowa, pojecia i gesty przestaja znaczy¢? ,,Gdy stowa traca sens,
to ludzie tracg wolnoé¢” — twierdzit Konfucjusz. Nie chodzi o tesknote za
uniwersalng metoda, ale jednak ,,co$” utraciliémy, a strata ta ma charakter
doniosly i coraz bardziej trwaly.

Powyzej opisany stan rzeczy najpro$ciej mozna zdefiniowaé jako do-
minacje nihilizmu. Chetnie poddajemy pod watpliwo$¢ ,,niepraktyczne”
obszary wiedzy, do ktorych pragmatyczni ludzie odruchowo zaliczaja cho-
ciazby filozofie. Ale to wladnie ci pozornie nieprzydatni, bo materialnie
nie dos¢ efektywni filozofowie, u schytku XIX wieku potrafili przewidzieé
i opisaé stan rzeczy, ktory zdominowat §wiat przelomu wiekow: XX i XXI.
Obecnie jeste$my juz w stanie niemal obiektywnie zweryfikowaé koncepcje
filozofow sprzed z gora stu lat, dotyczace wspomnianego wezeéniej nihi-
lizmu.

Nietzsche wskazal na problem epigonizmu jako nadmiaru §wiado-
modci historycznej, ktora wedlug niego miala by¢ udreka czlowieka XIX
wieku. Uniemozliwial on 6wezesnemu czlowiekowi wytworzenie czego$
naprawde historycznie nowego. Nie pozwalal na wypracowanie wlasnego
stylu, zmuszajac cztowieka do szukania form sztuki, architektury czy mody
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w ogromnym magazynie kostiuméw, jakim stala sie dla czlowieka prze-
szlo$¢. Problem ten, wedtug autora Niewczesnego rozumowania, mozna
bylo pokona¢ przy pomocy poje¢ ,ponadczasowych”, ,ponadhistorycz-
nych”: religii (Boga), sztuki (Niewczesne rozumowanie, 1874). W roku
1878, w Ludzkie, arcyludzkie, Nietzsche twierdzit juz, méwigc o nowocze-
snosci, ze jeli ona jest epoka przezwyciezania stale starzejacych sie kolej-
nych nowoéci, to nie da sie z niej wyj$¢é poprzez ,,przezwyciezenie”, ponie-
waz z zalozenia nie powinno nastapié ,,znaczace” zjawisko tego typu, ktore
doprowadzi do wyjScia z nowoczesnoéci i uwolni od jej wzorcéw, bo one
sg do przezwyciezenia. Krotko mowiac: ,,przezwyciezenie przezwyciezenia”
wydawalo sie nielogiczne i wewnetrznie sprzeczne. Dopiero nihilistyczna
konkluzja miala pozwoli¢ zostawié¢ za soba nowoczesnos¢. (Nowoczesno$c,
z ktéra Nietzsche zechcial sie zegna¢ juz u schyltku XIX wieku.) Zatem,
de facto, Nietzsche do$¢ szybko radykalizuje swoje poglady i calkowicie
juz odrzuca odwolanie sie do sil ponadhistorycznych. Przechodzi on do
krytyki najwyzszych warto$ci kultury, polegajacej na ich redukcji. W 1889
roku — rzec mozna — desperacko stwierdza: ,,...tak naprawde to ja jestem
wszystkimi imionami historii...”, dajac wyraz koniecznoSci jej odrzucenia
choéby z powodu odebrania jej obiektywnego charakteru1. Kontynuatorzy
ponowoczesnej wizji $wiata (neoliberalowie) dotad domagaja sie od nas
odrzucenia historii. Postuluja patrzenie w przyszlo$é, ktéra mialaby cal-
kowicie abstrahowa¢ od przeszloSci.

Nihilizm Nietzschego polega na tym, ze Bog ,umiera” zabity przez
religijnoé¢, przez zadze prawdy, ktora kultywowano az do momentu od-
krycia, ze On tez byl bledem, bez ktérego mozna sie obejéc. Wedlug Nie-
tzschego, nihilizm to sytuacja, kiedy czlowiek stacza sie z centrum w strone
jakiego$ X. Nihilizm to proces, w wyniku ktorego z immanentnego bycia
Lhie zostaje juz nic”. Dla Nietzschego nihilizm to Smier¢ Boga i dewaluacja
warto$ci najwyzszych.

Heidegger natomiast chce odwrdcic zalezno$¢ istniejaca pomiedzy
przedmiotem a podmiotem na korzy$¢ przedmiotu. Dla Heideggera nihi-
lizm oznacza zredukowanie bycia do wartoSci, przy czym warto$¢ ta miatby
by¢ stale wymiennaz2.

Przemijanie. Wartos¢ wymienna

Dominacja warto$ci wymiennej opiera sie na zjawisku przemijania. Prze-
mijanie z jednej strony stymuluje wymienno§¢ wartoéci, a z drugiej — kom-
plikuje sytuacje poprzez permanentna trudnoéé zrozumienia istoty prze-

» 1 G. Vattimo, Koniec nowoczesnosci, przekt. M. Surma-Gawtowska, Universitas, Krakéw 2006,
s. 154-158.

» 2 Ibidem.
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mijania w §wiecie ,wiecznie nowego”. Jezeli stwierdzamy, ze przemijaja
warto$ci, to oczywiScie rownie znaczaco przemijaniu podlegaja: idee, za-
sadno$¢ dzis akceptowalnych zalozen przestrzennych, materialy, rzeczy...
My przemijamy. Ale tak naprawde ponowoczesny czlowiek nie chce sie
godzi¢ z przemijaniem czegokolwiek poza wartoécig. Wciaz pragnie ulegaé
zludzeniu zycia w cywilizacji — ,,wiecznie nowego”. Wbrew naturze sam
pragnie by¢ taki, jak jego wyobrazenie o wartoéci. Pragnie by¢ odnawialny.

Poniewaz rozstali$émy sie z kulturowo zakorzenionym systemem war-
toéci, nie potrafimy sie odnalez¢ wobec przemijania. Odchodzenie thuma-
czyla nasza kultura. Kultura PRZEJSCIA i ODRODZENIA. Podéwiadomie
uciekamy przed my$la o przemijaniu. Chcemy je traktowac jako swojego
rodzaju btad. Zdarza sie nam negowac — a moze lekcewazy¢ — fakt starze-
nia sie nie tylko naszego ciala, ale takze naszego otoczenia. Jako projek-
tanci niejednokrotnie do$§wiadczamy ze strony zleceniodawcéw oczekiwa-
nia, by projektowane miejsca nosily charakter nadnaturalnej trwatoSci.
Czesto nasi klienci wymagaja, by stosowane we wnetrzach materialy nie
podlegaly starzeniu sie. Mozna sie zorientowac, ze sklonnoé¢ ta najczesciej
dotyczy osob, ktdre nie maja wielopokoleniowych powiazan z projekto-
wanym miejscem. Wydaje sie, ze brak zakorzenienia w miejscu wydatnie
utrudnia budowanie §wiadomo$ci przemijania.

Tworzony przez tysigclecia system podstaw etycznych naszej zachod-
nioeuropejskiej kultury, budowany na fundamencie antycznej Grecji, tra-
dycji judeochrze$cijanskiej, spusciznie starozytnego imperium rzymskiego
i wreszcie na kulturowym monolicie chrze$cijanskiej Europy, odchodzi na
mocy nihilistycznej redukcji wartoSci najwyzszych. On ma juz nie istniec.
Jezeli jeszcze bytuje, to tylko w niepostusznych nowoczesnosci sercach.
Oznacza to, ze aktualnie system ten kazdy musi sobie wypracowac, odna-
lez¢ w sobie i przyjaé jako wlasny. Twierdzenie o zaistnieniu ponowocze-
snego, uniwersalnego systemu wartos$ci, oznaczaloby dokladnie tyle, co
przyjecie czyich$ indywidualnych wyobrazen jako teoretycznie powszech-
nych.

Tekst Potegi mitu przemawia slowami Joshepa Campbella: ,Litera-
tura grecka, tacinska i biblijna stanowily kiedy$ cze$¢ przecietnej eduka-
cji. Kiedy je z niej usunieto, zagubiona zostala cala zachodnia tradycja
informacji mitologicznej. W przeszloéci zwykle bylo tak, ze te historie
tkwily w umystach ludzi. Kiedy nosisz w umysle taka badz inna historie,
spostrzegasz jej zwiazek z tym, co przytrafia ci sie w zyciu. Daje ci ona
pewna perspektywe, w ktérej umieszczasz to, co ci sie przydarza. Ze strata
takiej historii utraciliSmy co$ istotnego, bo nie mamy na jej miejsce zad-
nej porownywalnej z nig literatury. Te fragmenty informacji z dawnych
czasOw, zwigzane ze sprawami, ktore pomagaly ludziom zy¢, budowaly
cywilizacje i przez cale tysiaclecia ksztaltowaly religie, maja tez Scisly zwia-
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zek z glebokimi problemami wewnetrznymi, z duchowymi tajemnicami
i progami, jakie musimy forsowac, i jesli nie masz na tej drodze zadnych
drogowskazéw, musisz wypracowac je sobie sam”3. Podobnie brzmiacych
twierdzen odnajdziemy wiecej. André Malraux, thumaczac stworzone przez
siebie wieloznaczne pojecie ,muzeum wyobrazni”, dostrzega zanik zasad-
niczego porzadku narzuconego §wiatu przez chrzeScijanstwo, a zwlaszcza
przez katolicyzm. (Podkre$lal role katolicyzmu, poniewaz protestantyzm
nie wznosil monumentéw, katedr jako artefaktow utrwalajacych kulture,
a zatem nie budowat historycznie trwalego, materialnego §wiadectwa.)
Wedlug francuskiego pisarza i wieloletniego ministra kultury Republiki
Francuskiej, ponowoczesny rozum niejako przegral przy probie budowa-
nia wlasnego, ,nowego” porzadku. On okazal sie niezdolny do wznoszenia
swoich idei, a tym samym godnych jej katedr i palacow, a jednoczeénie nie
chcial powiela¢ wezeéniejszych ,nierozumowych” wzorcow. Z tego powodu
nowa cywilizacja stala sie niezdolna do zainspirowania wielkiej ekspresji
Swiata, wielkiej ekspresji czlowieka+.

W nowoczesnym §wiecie wraz z systemem warto$ci zmienia sie po-
glad na rzeczywisto$¢. Zmienia sie réwniez rozumienie sztuki jako takiej,
a w tym zakresie takze sztuk projektowych. André Malraux — powtérnie
odnie$my sie do jego ,muzeum wyobrazni” — szeroko rozwodzi sie nad
tym zagadnieniem, opisujac wspolczesng specyfike postrzegania i rozu-
mienia dziel sztuki w kontekscie jej kontrastu z przednowoczesna percep-
cja. Twierdzi zatem, ze Michatl Aniol nie mogl zmazaé swoich grzechéow
stworzonymi przez siebie postaciami, poniewaz nawet w rozumieniu sa-
mego Buonarottiego byly one tylko reminiscencjami Stworzenia, remi-
niscencjami Pana Bogas. Nowoczesne przezwyciezenie, a pézniej pono-
woczesny nihilizm odmienily stosunek do rzeczywistosci. Odtad warto$ci
mial ustanawia¢ czlowiek, by natychmiast je przezwycieza¢ — wymieniac.

Wejdzmy jednak glebiej w my$l André Malraux. Otwiera on nasze
oczy na calkiem nowy sposob postrzegania sztuki, ktory wspolcze$nie — de
facto — powszechnie kultywujemy. O ile w pomnikach mozemy dostrzec
jeszcze konkretnych ludzi i ich historie, to ogladajac obrazy i wspoblczesne
rzezby, dostrzegamy co$ calkiem innego niz widziat cztowiek w czasach,
gdy one powstawaly. Obserwujemy skrzetnie juz skatalogowane dziela
stworzone przez starajace sie zdominowaé nasza uwage indywidualnosci,
a nie desygnaty przedstawiane przez te dziela. Niejako bezwolnie odcina-
my sie od przekazu — semiotyki — doé¢ gladko przechodzac do zachwy-

» 3 Potega mitu. Rozmowy Billa Moyersa z Josephem Campbellem, oprac. B.S. Flowers,
thum. |. Kania, Znak, Krakéw 2013, s. 21.

» 4 A. Malraux, Muzeum wyobrazni, ttum. |. Wojnar, ,Studia Estetyczne” 1978, t. XV, s. 359.

» 5  A. Malraux, Ponadczasowe, ttum. J. Lisowski, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa
1985, s. 10.
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tu wyrazonego wykrzyknikiem w rodzaju: ,,O, popatrz to Rembrandt!”.
Tymczasem widoczny na obrazie na przyklad mezczyzna w helmie, wo-
bec przytlaczajacej indywidualnoéci tworcy obrazu, wobec katalogu dziel
stworzonego w naszej wyobrazni, staje sie juz malo wazny. Ten portret
przestaje znaczyé cokolwiek poza pustym, anonimowym wyobrazeniem
uwiecznionym przez znanego tworce. Muzeum wyobrazni, ktére wyszlo
spod piéra André Malraux, zrecznie ttumaczy powyzej przedstawiona sy-
tuacje w nastepujacy sposob: ,,Krucyfiks romanski nie byl najpierw rzezba,
Madonna Cimabuego nie byla przede wszystkim obrazem, nawet Atena
Fidiasza nie byta od poczatku posagiem”. W ten sposéb Malraux daje nam
znac, ze w dzielach tworcow gromadzonych w muzeach nie dostrzegamy
ich sensu, lecz co$ zupehie innego. Nastepnie rozwija ten wywod, nadajac
swojej mySli glebszy sens: ,Jezeli popiersie Cezara, konny portret Karo-
la V sa jeszcze Cezarem i Karolem V, to — ksigze Olivares jest juz tylko
Velazquezem. Co nas obchodzi zidentyfikowanie Cztowieka w hetmie czy
Mezczyzny z rekawiczkq? Nazywaja sie oni: Rembrandt i Tycjan. Portret
przestaje by¢ przede wszystkim czyims$ portretem. [...] Muzeum nie zna
SwietoSci ani $wietego, ani Chrystusa, ani przedmiotu czci, podobienstwa,
wyobrazni, ozdoby czy wlasnoéci, s tylko obrazy rzeczy, rézne od rzeczy
samych i wywodzace z tej specyficznej roznicy racje wlasnego istnienia.
Muzeum jest konfrontacja metamorfoz™®.

1.
Do-wyobrazenie twércze

Powiekszenie. Nowy zakres muzeum wyobrazni

Jest wysoce prawdopodobne, ze przywolany tu proces percepcji sztuki roz-
szerza sie na postrzeganie otaczajgcej nas rzeczywistosci. W tej kategorii
nalezy tez widzie¢ obszar tego, co rozumiemy przez sztuki projektowe.
Roéwnie specyficznie jak sztuke, postrzegamy wspoélezesng wykladnie pro-
jektowania, poniewaz ona rownie gleboko uzalezniona jest od specyfiki
indywidualnego przezwyciezania i juz pelnej akceptacji systemu wartoSci
wymiennych. Réwnie trudno dopatrzy¢ sie w niej jezyka przekazu, semio-
tyki wladciwej dla naszego pokolenia. Niewidoczny jest przekaz pokolenio-
wy, ktory moglby Swiadcezy¢ o tym, w jaki sposéb rozumiemy architekture
i czego od niej oczekujemy. Ona w duzej mierze zamilkla. Glos jest po
stronie pojedynczych indywidualno$ci.

» 6 A. Malraux, Muzeum wyobrazni, s. 345.
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Skutki indywidualizmu dla twérczosci

Dos$wiadczenie, ktére nalezaloby teraz poruszy¢, aby zglebi¢ znaczenie
indywidualizmu dla wspoélczesnego tworzenia (projektowania), najlepiej
dostrzega sie, kiedy osiagamy wiek, z ktérego najlepiej zapamietaliSmy
swoich rodzicow. Woweczas latwiej sie nam zdarza nagle dostrzec fizycz-
ne podobienstwo do nich. W pierwszym odruchu wydaje sie ono do$¢
oczywiste, ale pdzniej wlgcza sie inna plaszezyzna interakeji. Oczekujemy
wlasnej odrebnosci. To oczekiwanie jest konsekwencja syndromu wro-
$niecia w kulture przezwyciezania. Rozstanie sie ze ztudzeniem o wlasnej
odrebnosci musi sta¢ sie powodem pewnego niepokoju. Ale prawdziwe
doswiadczenie — a moze nawet rozczarowanie — dotyczace podobienistwa
nadchodzi od momentu, kiedy zorientujemy sie, Ze mamy podobne wady
jak nasi rodzice. Chodzi nie tylko o te cechy fizyczne dotyczace urody, bo
to jest prawdopodobnie mniej bolesne. Najgorsze staje sie podobienstwo
charakteru, a zwlaszcza dziedziczenie wad przodkéw. Od momentu odkry-
cia dziedziczenia wad charakteru, owo podobienstwo nagle musi objawic¢
sie jako co$ bardzo trudnego, ale jednoczes$nie staje sie ono odkryciem
szczegoblnie istotnej tajemnicy. Jest znaczacym $wiadectwem.

Nic i nigdy sie nie zaczyna i nie bedzie sie zaczyna¢ ,,od poczatku”.
Otoczenie, w ktérym funkcjonujemy, ma swoje uwarunkowania, swojego
rodzaju cechy genetyczne. Rzeczy i zjawiska istniejg. Nie ma pustki jako
enigmatycznego ,zera”. Takze wszystko, co uczynimy, bedzie mialo swoje
konsekwencje. Nic nie jeste$my w stanie zrobic tylko ,sobie”. Konsekwen-
cje ewentualnie przyjetego, mlodzienczego zalozenia: ,zrobie sobie co$” —
ponosié bedziemy nie tylko jako sprawcy tego czego$, ale takze jako jego
otoczenie. Oto tajemnica niepoczatku. Nieprzypadkowo tez pada slowo:
~Wszystko”, poniewaz to, co napotkamy i inicjujemy, zostalo juz wcze$niej
rozpoczete. Ma to tez swoje konsekwencje. Kiedy odkryjemy i sprobujemy
— cho¢ troche — zrozumie¢ tajemnice podobiefistwa i tajemnice nie-po-
czatku, to wowczas dostrzezemy prawdziwy wymiar przestrzeni. On jest
gleboko zapisany w naszej kulturze jako przestrzen permanentnie rozpo-
czeta; czyli przestrzen rozpoczetych zjawisk i zdarzen.

Od opisanego powyzej poziomu SwiadomosSci rozpoczyna sie mysle-
nie altruistyczne, my$lenie kategoria indywidualizmu, ale réwniez katego-
rig milo$ci (Caritas jako wspodlodczuwanie). Zasadne byloby stwierdzenie,
ze dopiero od tego momentu faktycznie zaczynamy mysleé. Skoro chcemy
siebie kocha¢ i szanowa¢, to musimy dostrzec, ze inni s3 w podobniej sytu-
acji jak my. Tez zmagaja sie ze swoimi podobiefistwami. By¢ moze nie sg
tacy, jakimi ich widzimy, bo tego pragneli i pragna. Oni tez sa pod presja
podobienstw. Sa tez ich beneficjentami. Od tego momentu rozpoczyna sie
nasza $wiadomo$¢ niedoskonalo$ci i §wiadomo$¢ tego, ktore z naszych
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zalet mozemy zawdziecza¢é sobie, a co po prostu mamy, bo taki byl nasz
spoczatek”. Z tego powodu, do momentu pojawienia sie ery komercjaliza-
¢ji zycia wyobrazonej przez slogan reklamowy: ,brawo ja”, uczono nas po-
kory wobec rzeczywisto$ci, a zwlaszcza znaczenia i warto$ci wlasnej osoby.
Od tego poziomu refleksji indywidualizm zaczyna nabiera¢ prawdziwego
kolorytu.

Dowyobrazenie twércze

Miejsce kiedy$ zajmowane przez zbior zasad, odruchéw tworzacych me-
tode projektowa, oparta o system warto$ci, wypelione zostaje indywi-
dualnie budowanym potencjalem wyobrazni, na ktéry sklada sie suma
osobistych doznan wspomagajacych nasze czlowiecze do§wiadczenie. Do-
znania te zapisujg sie na obrazach (kadrach) stale i nieomal pod$wiadomie
gromadzonych w pamieci. To jest nasz osobisty nie-poczatek, rozpozna-
wany jako punkt, do ktérego mozemy sie odnie$é, zaczynajac, inicjujac
dzialanie, rozpoczynajac projekt. Proces tego gromadzenia samoczynnie
toczy sie, poczawszy od momentu narodzin, az do dzisiaj. Owe kadry sa
subiektywne w tresci i niejednokrotnie bardzo osobiste. Dzieki temu sg
gwarantem indywidualnego charakteru dziel tworczych. Otwieraja sie pra-
wie samoczynnie pod impulsem do§wiadczania miejsc powierzonych nam
do projektowania i zdarzen z nimi zwigzanych. Wydaje sie, ze $wiadome
przyjmowanie i kontrolowanie tych obrazéw oraz plynacych z nich wnio-
skow jest podstawa do budowania wspolczesnej semiotyki architektury.
Doznania, zapisane w kadrach przeniesionych na projekt, pozwolg nadaé
projektowanym przez nas przestrzeniom tre$¢ przekazu i specyficzng dla
kazdego projektanta estetyke. Pozwola nadaé architekturze czytelny cha-
rakter, czyli styl. Uwzglednienie tych wyobrazonych obrazéw, swiadomie
przyjetych do-wyobrazen twoérczych, pozwala nam odnieéé¢ sie do czego$
wiecej niz — ciagle oczywistej i nadal obowigzkowej — pragmatyki wynika-
jacej z przeznaczenia architektury i jej bilansu ekonomicznego.

Nalezy sadzié, ze z samego przyzwyczajenia do istnienia trwalego
systemu wartoéci, dzi§ nadal odruchowo sie za nim rozgladamy. Do-wy-
obrazenie tworcze wypekia te luke. Nakresla droge poszukiwania, jezeli
ta droga jest jaszcze komus$ potrzebna.

»,Chwytalem ja, wchodzac do ogrodu ciotki. Nawet dzi$§ klamka ta
jawi mi sie jako szczegoblny znak wkraczania do Swiata réznorakich na-
strojow i zapachow™.

Zumthor kojarzy swoja sile do-wyobrazania z doSwiadczeniami
z dziecinstwa: doznaniem ogrodu, zapamietanym przez jego dton ksztal-
tem klamki od furtki prowadzacej do ogrodu, ktéra jest poczatkiem ciggu

» 7 P.Zumthor, Myslenie architekturg, przet. A. Kozuch, Karakter, Krakéw 2010, s. 7.
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bytujacych w nim obrazéw. Obrazéw opowiadajacych o zwyklosci pomiesz-
czen, przez ktdre wowczas przechodzil, a ktére po6zniej — poprzez pamiec
tejze zwykloSci — nabieraja jakiego$ szczegblnego znaczenia. Sg §wiadkami
ustanawiania sie czlowieczego istnienia, bytu. Swiadectwo szczegélnego
znaczenia tych obrazoéw stanowi powtdrne ich przezycie przez dojrzalego
juz architekta®. Zumthor dodaje: ,Takie wspomnienia zawieraja najglebiej
osadzone do$wiadczenia zwigzane z architektura, jakie sa mi znane. Sta-
nowig one trzon architektonicznych nastrojow i obrazéw, ktore staram sie
zglebit jako architekt™.

Nalezy wiec uznac, ze uniwersalny system warto$ci zostaje wyparty
przez sume indywidualnych do-wyobrazen. Stad — jak nigdy dotad — nara-
zeni jesteSmy na tworzenie ,wlasnej architektury”; architektury wlasnych
odczué. Trudno powiedzieé, czy to jest dobrze, ale wydaje sie, ze po prostu
— tak jest.

.
Realia do-wyobrazania, czyli zderzenie z rzeczywistoscia

Indywidualizm dominuje wspolczesna rzeczywistoé¢. Z jednaj strony do-
stosowujemy sie do niego. Nie da sie tez omina¢ jego aspektu w ksztalce-
niu projektantéw. Z drugiej strony — ciekawa jest sprzeczno$c¢ tego obrazu
rzeczy z realiami prawnymi kierujacymi inwestowaniem, czyli projektowa-
niem i realizowaniem architektury.

Europejskie realia prawne inspiruja jakze zaskakujace relacje po-
miedzy projektantem, inwestorem, wykonawcg, a sama istota projekto-
wania w przestrzeni oraz prawem regulujacym zalezno$ci pomiedzy nimi.
W ramach tego niezwyklego konceptu projektantowi odebrano prawo do
wolnego formowania zespotow tworczych. Chodzi tu o wolnosé tworze-
nia zespoldéw rozumiejacych sie nawzajem projektantow i wykonawcow.
Ponadto, co najwazniejsze, zabrania sie swobodnego doboru materialéw
i technologii, jakie mialyby by¢ zastosowane w projektowanej architektu-
rze. Prawo to przekresla wszelkie zasady tworzenia dobrej architektury,
wypracowane przez dlugie tysigclecia. Role architekta, de facto, przejmuje
jaki$ proces inwestycyjny kierowany przez do$¢ enigmatyczng grupe decy-
dentow, ktorzy zwykle posiadaja wiedze i do§wiadczenie budowlane, ale
nie architektoniczne.

Zdecydowanie wazniejszy i szczegoblnie znaczacy jest mechanizm po-
wstawania wspomnianych zalezno$ci prawnych. Zrodzily sie one chyba
na gruncie dziedziczenia przez neoliberalna Europe spuscizny ideologii
socjalizmu realnego. Ot6z tworzgc prawo, nie przyjeto, wydawaloby sie,

» 8 Ibidem,s. 7.
» 9  Ibidem, s. 8.
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oczywistego zalozenia, zgodnego z humanistycznym punktem widzenia,
ze czlowiek moze mie¢ i podtrzymywaé pozytywne intencje dazenia do do-
bra. Wyjéciowe zalozenie bylo dokladnie odwrotne. Odrzucajac wynikajace
z naszej chrzeScijanskiej kulturowosci dazenie czlowieka do dobra, w two-
rzonym prawie przyjeto zalozenie, ze ponowoczesny czlowiek musialby
by¢ kim$ nienormalnie naiwnym, zeby nie podjaé¢ proby oszustwa. Stad
wysnuto wniosek, ze nalezy przyjaé prawo prewencyjnie resocjalizujgce
wolnego czlowieka. Bo mimo wszystko, w ten sposéb nadal chcielibySmy
postrzegaé Europejczyka.

Zatem, architekcie! Odtad nie masz prawa do decydowania, ponie-
waz hipotetycznie mozesz zbladzic. W zwiazku z tym, szanowny architek-
cie, zadecyduje za was kolektyw. Do tego punktu doszli$émy...

Porzucajgc juz ten ton zalu, zamykam te sprawe przykra konkluzja,
ze jednak to my jesteSmy dla prawa, a nie ono dla nas. Wykazane powyzej,
zapisane w naszym prawie, domniemanie nieuczciwosci jest tego ewident-
nym $§wiadectwem.

Jezeli refleksyjnie spojrzeliby$émy na zapisy tejze ustawy, to nalezalo-
by sie rozprawi¢ choéby z ta najnowsza przeszloScia, aby uzyskaé szerszy
obraz konsekwencji opisywanej tu przeze mnie sytuacji. Jezeli nie mamy
mozliwoéci jednoznacznego i precyzyjnego okre$lenia materialu, jakiego
potrzebujemy, i nie mamy mozliwo$ci wybrania konkretnego wykonawcy,
to czy osiggalny bedzie detal architektoniczny?

Jezeli tylko pobieznie przyjrzymy sie istotnym realizacjom z ostat-
niego czasu, to nie moze umknaé nam niejednokrotnie ekspresyjna for-
ma architektoniczna (z betonu lub budowlanych systemoéow elewacyjnych)
zestawiona z typowymi rozwigzaniami stolarki okiennej, barier, poreczy
schodow itp. Kontrast pomiedzy tymi elementami jest razacy. Architekci
z wiekszymi mozliwo$ciami i odpowiednig silg przebicia uciekaja w detal
w skali makro. Skoro niemozliwe staje sie postlugiwanie detalem w formie
tradycyjnej, to — na przyklad — w Muzeum Guggenheima w Bilbao Frank
Gehry nie postuguje sie normalnym detalem, tylko tworzy go we wnetrzu
z kilkumetrowych, a czasem nawet z kilkunastometrowych form zlozonych
z systemow elewacyjnych przeszklen. Dzieki temu zabiegowi typowe okna
i drzwi przemawiaja podobna struktura, jak wspomniane detale. W ten
sposob udalo sie unikna¢ wymienionego powyzej niekorzystnego kontra-
stu. Czy mamy sie juz zegna¢ z detalem dostosowanym do skali czlowieka,
ktoérego bedzie mozna objaé wzrokiem i dlonmi? Wyglada na to, ze na
skutek wspomnianych zasad prawnych, nawet gdyby teoretycznie mogt
on przetrwaé¢ w budynkach tworzonych na wolnych zasadach, to jednak
z tych regulowanych prawnie realizacji promieniuje efekt, ktéry mozna by
tatwo okresli¢ sloganem: ,,Wygrywa najtansze”. Ta zasada rozprzestrzenia
sie z szybkoScig $wiatla i nieuchronnie promieniuje na wiekszos¢ realizacji.
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Nalezy zwr6cié uwage, ze nie ma mowy o optymalnym rozwigzaniu, tylko
o najtanszym. Ten zapis znajduje swoich zwolennikéw, dajac nadzieje na
swojego rodzaju pasywno$¢ architektury, ale...

Na koniec nalezy sobie zda¢ sprawe z tego, ze de facto, wobec aktual-
nych zapiséw ustawowych, architektura o ekspresji podobnej do tej, jaka
tworzyl na przyklad Antonio Gaudi, obecnie jest ustawowo jednoznacznie
zabroniona. Catkowicie niemozliwe byloby osiagniecie tego efektu w ra-
mach terazniejszych regulacji prawnych. Tym, ktérym Gaudi sie nie po-
doba, jeszcze raz nalezy powiedzieé, ze nie dotykamy estetyki. Odnosimy
sie tylko do zakresu ekspresji. Wspolcze$nie budowle Antonio Gaudiego
sg juz bardziej odlegle od naszego czasu niz piramidy egipskie.

Z pewno$cig przy pomocy niniejszych rozwazan nie znajdziemy od-
powiedzi na pytanie o mozliwo$ci odnalezienia nowego systemu warto-
Sciowania przywracajgcego czytelno$¢ semiotyki architektury. Nalezy jed-
nak uznadé, ze warto poszukiwaé komunikatywnego jezyka przekazu i warto
wiedzie¢, o czym mialaby §wiadczy¢ architektura naszego czasu. e
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Architekt wnetrz, projektant mebli,
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m.in. z natury i geometrii. W swojej
twérczosci koncentruje sie gtéwnie
na rozwijaniu zagadnief z zakresu
mikromieszkalnictwa.
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Proces ksztaltowania
przestrzeni prywatnej
— tozsamos¢ miejsca

a architektura emocji

Architektura ma swoj wlasny obszar istnienia.

Pozostaje w wyjatkowo cielesnym zwiazku z zyciem.

W moim wyobrazeniu nie jest ona zasadniczo ani przestaniem,
ani znakiem, lecz oprawa i tlem dla przemijajacego zycia,
wrazliwym naczyniem dla rytmu krokéw po podlodze,

dla skupienia przy pracy, dla ciszy snu'.

Wydaje sie, ze jednym z podstawowych do$wiadczen czlowieka jest po-
czucie istnienia przestrzeni i w tym kontek$cie najczeSciej méwimy o jej
postrzeganiu, doznaniach wzrokowych czy tez emocjach, jakie towarzysza
podczas jej odbioru. Waznym aspektem jest korelacja pomiedzy wnetrzem
a przestrzenia zewnetrzng. W tym miejscu mozna postuzy¢ sie cytatem,
ktory obrazuje zlozono$éé funkeji i proceséw zachodzacych w odbiorze
przestrzeni przez czlowieka: ,,Piszac o mych badaniach nad postugiwa-
niem sie przez czlowieka przestrzenia — przestrzenia, ktéra odgradza sie
od innych, ktora zapelnia wokol siebie w domu i w pracy — pragnatbym
dopombc czytelnikowi w samoidentyfikacji, w poglebieniu do§wiadczenia
iw przezwyciezaniu alienacji. Jako antropolog nawyktem cofaé sie do po-
czatkéw i szukaé takich substruktur biologicznych, z ktérych wyrasta dany
aspekt ludzkiego zachowania. W podej$ciu tym szczeg6lny nacisk kladzie
sie na fakt, iz czlowiek — jak wszelkie zwierze — przede wszystkim, zawsze
i ostatecznie jest wiezniem swego biologicznego organizmu”2.

» 1 P.Zumthor, Myslenie architekturg, przekt. A. Kozuch, Karakter, Krakéw 2010, s. 12.

» 2 M.R. Hall, E.T. Hall, Czwarty wymiar w architekturze. Studium o wptywie budynku na
cztowieka, przekt. R. Nowakowski, Warszawskie Wydawnictwo Literackie Muza SA , Warszawa
2001, s. 32.
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Domy muszg zapewniaé bezpieczna przestrzen prywatna, ktora
bedzie wynikala ze §wiadome;j afirmacji wlasnej osobowosci. Przestrzen
mieszkalna jest symbolem statusu spolecznego, powinna stwarzaé po-
czucie wiezi spotecznych. Trzeba zmieni¢ radykalnie sposéb tworzenia
przestrzeni prywatnych i wiezi spolecznych w gestej zabudowie. Nalezy
projektowaé budynki mieszkalne, ktore stawiaja indywidualne potrzeby
mieszkancow przed jego wygladem.

POSTRZEGANIE WNETRZA PRZEZ ZMYSLY

w widzialnym zopach rozpoznawany
zokresie - swiatta bodziec czuciowy jest przez setki
roznych receptorow,
z ktérych kaidy rozpoznaje
inne crostecrki

] U
i rozpoznawanie josnosci

1. 1.
Schemat — postrzeganie wnetrza przez zmysty

Skoro ludzie sie r6znia to dlaczego mieszkania sa niemal identyczne?

Zle zaprojektowane otoczenie moze wplywaé na wyniki w szkole, na
zwiazki, a nawet na wage. Niektorzy sadza, iz sam wyglad domu wplywa
na umyst i cialo. Nalezy przemysle¢, jak to zastosowaé¢ w budownictwie
masowym, jak tworzy¢ piekno i harmonie w architekturze, zeby wszystkim
stuzyly w optymalny sposob. Zasadnym jest rozwazenie, jak stworzy¢ i za-
projektowa¢ jednostke mieszkalna, ktéra da odczucie piekna oraz uksztal-
tuje nasz stosunek do otoczenia i wywola pozytywne emocje dajace przy
tym poczucie ladu i przestrzeni, spelniajac rownoczesnie wszystkie funkcje
i potrzeby czlowieka.

Jak stwierdzil Marian Mazur w publikacji Cybernetyka i charakter,
do optymalnego stanu czlowieka dochodzi sie szybciej, z mniejszym tru-
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dem i w krétszym czasie od nadmiernej ogblnoéci niz od nadmiernej szcze-
gbolowosci. Czlowieka i jego reakcje na dang przestrzen mozemy poznaé
przez obserwacje i dzialanie, nie tylko od strony psychicznej, ale rowniez
w ekspresji, w sposobie bycia, ruchu, interakcji, co dopiero daje sp6jny ob-
raz. Aby mozna bylo analizowaé zjawisko odbioru przestrzeni, a takze jego
wplyw na czlowieka, musza nastapié¢ procesy odbioru przestrzeni przez
cztowieka — bodziec i reakcja. Musi zaistnie¢ sprzezenie miedzy bodZzcem
a reakcja. Oddzialywanie bodzcow przestrzennych na czlowieka odbywa
sie w sferze odczué psychicznych, doznan i kontakcie fizycznym, a takze na
plaszczyznie elektromagnetycznej i psychotronicznej. Ze wzgledu na fakt,
iz czlowiek ma potrzebe akceptacji przestrzeni, w jakiej przebywa, odbie-
ranie przez zmysly stalo sie kluczowym w fazie postrzegania. Aby nastapi-
la odpowiedz czlowieka na bodziec, musi wystapi¢ kwalifikacja wrazenia,
doznania i wla$ciwe uchwycenie zlozonosci form zawartych we wnetrzu.
Nalozenie kilku elementow i rozwigzan, nattoczenie i ich nadmiar moze
spowodowac niepokoj i nieche¢ do przebywania w takiej przestrzeni. Przez
zaburzenie bliskoSci, naruszenie bezpiecznej odleglo$ci, natloczenie oséb
w jednym pomieszczeniu moze skutkowac nietolerancja, a takze prowa-
dzi¢ do konfliktéw. Doswiadczenie przestrzeni odbywa sie przez doznania
i zmysly. Kazdy czlowiek posiada wlasny kod odbioru przestrzeni, jest to

II. 2.
Projekt wnetrza jednostki mieszkalnej minimum

spowodowane réznym wykorzystywaniem i stanem naszych receptoréw.
W percepcji architektury wnetrz wykorzystujemy cztery podstawowe zmysly.

Suma naszych doznan, jakie plyng ze zmystow, jest do§wiadczenie
przestrzeni. Kazdy z nas doSwiadczenie zdobywa w zaleznoSci od dojrza-
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losci, wieku, intelektu i rozwoju. Doéwiadczaé to znaczy poznawac, odkry-
waé, wycigga¢ wnioski, uczyé sie. Jest to proces ztozony i uwarunkowany
bodZcami odbieranymi z kazdego wnetrza mieszkalnego. Jak obrazuje
powyzszy schemat przy odbiorze przestrzeni najwieksze znaczenie ma re-
ceptor wzroku, nastepnie dotyk, wech i shuch. Moi rozmdéwcy postrzeganie
wnetrz za pomocg aparatu wzroku i receptoréw dotyku mogli racjonalnie
wytlumaczyé¢, potrafili opisac¢ swoje spostrzezenia podczas do§wiadczania
przestrzeni. Gorzej bylo z reakcja na zapach lub dzwiek, gdyz jest to su-
biektywna percepcja, bardzo indywidualna.

Percepcja wnetrza przez zmysly jest to proces zlozony, a takze uwa-
runkowany bodzcami odbieranymi z kazdej przestrzeni. Takie postrzega-

I. 3.
Jednostki mieszkalne minimum - uktad horyzontalny

nie pomaga nam w akceptacji i zaklimatyzowaniu sie w danym wnetrzu.
Wiadomo jednak, iz kazdy potrzebuje inng iloé¢ czasu na przyswojenie
danej przestrzeni. Osoby mlode najlatwiej przystosowuja sie do zmiany
miejsca, przestrzeni, nowo$ci. Im do§wiadczenie przestrzeni jest mniejsze,
latwiej w jej zakresie dokonujemy zmian. Gdy poznanie jest glebsze i trwa
dluzej, nie chcemy ingerowac juz w otaczajaca nas przestrzens. Przysto-
sowanie do nowego ksztaltu mieszkania najtrudniej przychodzi osobom
starszym, jest to uwarunkowane do$wiadczeniem. Przez zaproponowanie

» 3 W ksigzce Koncepcja psychologiczna cztowieka zwraca Kozielecki uwage na funkcje wiedzy
o cztowieku, pochodzgcej bezposrednio z zycia.
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innych niz dotychczas stosowane rozwigzania w obrebie przestrzeni zosta-
nie narzucona konieczno$¢ szybkiego przystosowania sie, a takze adaptacji
do nowych warunkéw mieszkaniowych. Tym samym pozwoli to na wejscie
w strukture percepcji zmystowej. Przez obserwacje czynnikéw majacych
wplyw na adaptacje danej przestrzeni, poznanie jej i akceptacje, mozna
dostrzec oddzialywanie §wiadomo$ci. Pewnego rodzajem odwzorowania
cech srodowiska w umysle jest $wiadomos¢ otoczenia. Przez niedostatecz-
ne odpowiedzi ciala na przestrzen mieszkalng moze nastapié wiele stanow
stresowych, frustracji, a nawet zmian chorobowych. Wynika to z braku
przystosowania sie do rzeczywistosci.

. 4.
Jednostki mieszkalne minimum — uktad wertykalny

Trudno jest ocenié, ile przestrzeni dany czlowiek potrzebuje do pra-
widlowego rozwoju i zycia, dlatego tez kazdy powinien zdecydowaé sam za
siebie o wielkoSci przestrzeni mieszkalnej, co bywa trudne w dzisiejszych
czasach, gdyz kazdy dazy do posiadania wlasnego, cho¢by najmniejszego
mieszkania. Jest to subiektywne, intuicyjne odczuwanie przestrzeni miesz-
kalnej, niektérym do funkcjonowania wystarczy 20 m?, innym nawet 200
m? bedzie niewystarczajace. Mieszkania o bardzo malej powierzchni sa
wcigz tematem rzadko poruszanym, ale szybko zyskuja na popularnosci.
Swiadczy o tym chociazby nowa polityka mieszkaniowa miasta Nowy Jork,
w ramach ktorej promowane jest budowanie mikromieszkan o powierzch-
ni uzytkowej od 23 do 35 m2. W Polsce natomiast za male mieszkania
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uwaza sie lokale o powierzchni uzytkowej miedzy 12 a 25 m2. Mieszkanie
ma spelniaé¢ oczekiwania pod wzgledem wygody, estetyki, a takze bezpie-
czenstwa. Liczne glosy moich rozmowcow wskazywaly na potrzebe ela-
styczno$ci i dostosowywania sie przestrzeni mieszkalnych w zalezno$ci od
koniecznoéci i przeznaczenia danej funkcji. Wiekszos¢é badanych wskazala
na fakt, iz w jasnych i do§wietlonych przestrzeniach Swiattem naturalnym
lepiej sie czuja, rzadziej zapadaja na choroby, mniej sie stresuja, nie czuja
przytloczenia, nie maja stanéw lekowych i depresyjnych. Z drugiej stro-
ny, osoby mieszkajace w mieszkaniach przytloczonych duza iloécia przed-
miotow, ciemnych, z malymi oknami, odczuwaly ogo6lng niecheé do zycia,
znudzenie i oslabienie.

7 Eam

II. 5.
Miedzy przestrzeniami jednostek

Obiektywnie patrzac, we wnetrzach spedzamy okolo 85 proc. nasze-
go zycia, dlatego jesteémy pod duzym wplywem architektury, oddzialuje
na nas, przez co zmienia sie sposéb naszego odczuwania i zachowania,
a nawet wplywa na stan umyshu. Przez swo6j interdyscyplinarny charakter
architektura wnetrz skupia aspekty techniki, estetyki, funkcjonalnosci, ale
roéwniez nauki socjologiczne, psychologiczne, ekonomiczne i wiele innych.
Przez swoja forme architektura zaspokaja emocjonalne, duchowe i este-
tyczne potrzeby czlowieka. Mimo swoich gléwnych funkecji uzytkowych,
posiada takze istotny aspekt, jak znaczenie i sposob wyrazania tego, kim
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jeste$my, jakie mamy zainteresowania, czym sie zajmujemy. W pewien
spos6b wnetrze mieszkalne jest wyrazeniem tego, jak zZyjemy. Przestrzen
mieszkalna, jej do§wiadczenie jest istota, jest pomiedzy tym, co widzial-
ne, a tym, co odczuwalne, jest gdzie$ pomiedzy tym, co duchowe, ideowe,
a fizyczne. Zrozumienie przestrzeni i jej wplywu na psychike, zachowania,
rozwdj i zmysly czlowieka jest wiec istota problemu. Przestrzen mieszkal-
na jest nieodlacznie wpisana w zycie czlowieka i odwrotnie, jest jej cen-
tralnym miejscem. A do$wiadczenie przestrzeni przez receptory wzroku,
shuchu i dotyku staje sie kluczowe w procesie jej odbioru. Czlowiek potrafi
sie adaptowac do okre$lonego §rodowiska, ktore zastanie, staje sie jego
czeScig. Przez ciggly ewolucje i rozne stopnie rozwoju cywilizacji oraz tech-
niki, warunki historyczne, spoleczne i ekonomiczne formy funkcjonalne
oraz konstrukecyjne, domy mieszkalne zmienialy sie. Na przestrzeni dzie-
jow, majac w pamieci pierwsze stale osady mieszkaniowe, chaty, nalezy
wskazad, iz przystosowanie, cheé¢ zmiany, polepszenia warunkow zycia
mialy wplyw na uksztaltowanie przestrzeni mieszkalnych.

Bezspornym staje sie fakt, iz w przyjaznie zaprojektowanych prze-
strzeniach mieszkalnych czlowiek funkcjonuje lepiej, czuje komfort i bez-

II. 6.
Miedzy przestrzeniami jednostek

pieczenstwo, ma poczucie przestrzeni, nad ktéra ma kontrole. To ma bez-
posrednie przelozenie na styl zycia uzytkownika, poniewaz wiadomo, iz
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osoba, ktéra ma estetyczne i dobrze zaprojektowane wnetrze, dba o nie,
personalizuje sie z nim, utrzymuje porzadek. Osoby, ktére maja bala-
gan, nie dbajg o otaczajaca przestrzen, miewaja problem z identyfikacja
z miejscem zamieszkania, co powoduje ogblna niecheé i brak motywacji do
dzialania. Waznym elementem, wskazujacym na postrzeganie wnetrza, sa
materialy, z jakich zostaly one wykonane, a sposéb i styl wykoniczenia jest
wyznacznikiem odbioru danej przestrzeni mieszkalne;.

Bezposredni wplyw na nasze zmysly i uczucia ma przestrzen, orga-
nizm czlowieka reaguje na elementy kompozycji w nim zawarte, a wiec
takie elementy przestrzeni, jak: pion czy poziom, otwarcie, zamkniecie, czy
tez przestrzenno$¢ i $wiatlo. Doswiadczenie przestrzeni przez czlowieka
odbywa sie wszystkimi zmystami, dlatego wiec ma wplyw na nasza psy-
chike. Czlowiek jest czescia przyrody, jego zmysly i potrzeby orientacyjne
przystosowane sa do przetrwania w §rodowisku przyrodniczym. W duzej
mierze orientacja w przestrzeni zalezy od naszego wzroku, te wrazenia to
polaczone dzialanie ksztaltu, koloru i §wiatta. To wlasnie kolor oddziatuje
na nas najsilniej, im wieksza powierzchnia jest pokryta danym kolorem,
tym silniejszy jest jej wplyw na czlowieka.

. 7.
Miedzy przestrzeniami jednostek

Co zatem sprawia, ze odczuwamy niektore przestrzenie jako przy-
jazne i chcemy w nich przebywaé? Wydaje sie, ze odpowiedzialne za to
jest poczucie klimatu wnetrza, uklad funkcjonalny, kolory, ksztalty i ma-
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terialy stymulujgce odbiorce do aktywnoéci zar6wno psychicznej, jak i fi-
zycznej. Nie bez znaczenia w percepcji wnetrza jest tez przestrzen oraz
dostep do $wiatla dziennego i o§wietlenie wieczorem. Wszystko to stwarza
atmosfere intymnosci, bezpieczenstwa i harmonie koloréw. Odpowiednio
dobrane kolory, materialy moga w istotny sposéb wzmocni¢ energetycz-
nie czlowieka, pobudzi¢ go, zacheci¢ do przebywania w nim, ochrania¢
przed szkodliwym wplywem $rodowiska, a nawet leczyé¢. Udowodniono, ze
w ladnych przestrzeniach zdrowiejemy szybciej, odczuwamy mniejszy bol.
Czesto spotykamy sie z przestrzeniami, ktére wzbudzaja w nas niepokoj,

Il. 8.
Miedzy przestrzeniami jednostek

apatie, strach, sa to miejsca, w ktorych nie zostala zachowana harmonia,
gdzie panuje chaos. Jezeli we wnetrzu panuje nieporzadek, wywoluje to
nasz wewnetrzny niepokdj, rozdraznienie, ospalosé, nieche¢ do dzialania
i myslenia. A przebywajac w takim wnetrzu, stwierdzamy, ze brakuje nam
energii. Balagan spowodowany duza iloécig mebli i niepotrzebnych rzeczy
zatrzymuje nas w przeszlo$ci i nie pozwala na nowe wydarzenia w zyciu.
Przez co trudniej podejmowaé nam nowe, wazne decyzje, popadajac w od-
retwienie, a nawet w depresje.

Reasumujac, aby wnetrze mialo pozytywny i dobry wplyw na czlo-
wieka, nalezy zapewni¢ rownowage i harmonie. Dobranie odpowiedniej
kombinacji form, wielkoéci i koloréw pozwoli na optymalne postrzeganie
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przestrzeni mieszkalnej, ktora jest przeciez naszym miejscem odpoczynku,
relaksu i pracy.

»,Nadajemy ksztalt naszym budynkom, a potem one ksztaltuja nas”.

Przechodzac obok budynkéw, mozemy je zwyczajnie zignorowac,
pojéc dalej, ale gdy znajdziemy sie we wnetrzu, ma to juz na nas bezpo-
Sredni wplyw, na nasza psychike i zachowanie. Architektura wnetrz jest
sztuka uzytkowa, powinna shuzy¢ ludziom, powinna by¢ skoncentrowana
na odbiorcy, jej celem jest przydatno$c i pomoc w codziennym funkcjono-
waniu ludzi. Wnetrze mieszkalne wywiera wplyw na czlowieka. Edward
T. Hall w ksiazce Ukryty wymiar prowadzi badania dotyczace percepcji
przestrzeni, opisuje, ze ewolucja czlowieka zaznaczyla sie rozwojem recep-
toréw przestrzennych — zmyslow wzroku i stuchu. By zrozumie¢ cztowieka,
trzeba wiedzie¢, jak skonstruowany jest jego system receptoréow i jak kul-
tura modyfikuje odbierane przez nie informacje. ®

» 4 Winston Churchill, odniesienie do sprawy Izby Gmin w Westminsterze, gdzie wyrazit swoj
wyrazny sprzeciw dla powigkszenia sali, w ktérej rozmawiali przedstawiciele opozycyjnych
stronnictw politycznych. Pokdj byt nieduzy (14 x 20,7 m), wiec politycy siedzieli bardzo blisko
i naprzeciw siebie, Churchill uwazat, ze w takiej ciasnocie nie bardzo mamy ochote spierac sie
w nieskonczonosé.
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Architektura codziennosci.
W poszukiwaniu znaczenia
przestrzeni

Zblizajacy sie koniec trzeciej dekady intensywnych przemian otaczajacej
nas rzeczywistoéci sklania do przemyslen i podsumowan. Dotyczy to row-
niez obszaru architektury oraz architektury wnetrz, dla ktérych wspomnia-
ny okres byt czasem szczegblnie dynamicznego rozwoju. Niezwykle istotne
w tym czasie bylo poszukiwanie roli i znaczenia twércoOw reprezentujacych
wspomniane dziedziny, przy czym wydaje sie, iz to dla architektéw wnetrz
poszukiwanie owej tozsamosci bylo i jest nadal szczegdlnie wazne.

W powszechnym odbiorze architektura wnetrz postrzegana jest
przede wszystkim w kategoriach estetycznych, bazujacych na naszych pre-
ferencjach oraz modzie. O ile z architektura czy wzornictwem skojarzony
jest aspekt rozwigzywania istotnych probleméw funkcjonalnych, kon-
strukeyjnych, ergonomicznych czy spolecznych, o tyle architekture wnetrz
dos$¢ czesto kojarzy sie z dekoracja oraz zaspokajaniem wylacznie potrzeb
wizualnych, zawezajac tym samym prawdziwy obszar jej kompetencji. Czy
rzeczywisScie tak jest, iz tym, co zajmuje architektéw wnetrz, jest wylacznie
gra plastyczna? Czy owa estetyka stanowi jedynie uczte dla zmyshu wzroku
i powodowana jest hedonizmem badz wyrasta z konsumpcyjnego modelu
spoleczenstwa, czy by¢ moze ma ona glebsze znaczenie i dotyczy bardziej
istotnych potrzeb czlowieka? Z wielu powodow to wla$nie architektura
wnetrz, w szczegoblnosci wnetrz mieszkalnych, a wiec doméw i mieszkan,
okreslona tu jako architektura codziennosSci, moze stanowi¢ zrodlo odpo-
wiedzi na te i tym podobne pytania.

Wydaje sie, iz w obcowanie z wnetrzem mieszkalnym wpisany jest
szczegblny rodzaj do§wiadczenia. Sformulowanie ,,powrét do domu” nie
oznacza wylacznie powrotu do zamieszkiwanej przez nas przestrzeni.
Okreélenie to rozumiemy powszechnie znacznie szerzej i kojarzone jest
ono z powrotem do siebie samych, takich, jacy w rzeczywisto$ci jesteSmy
1jacy chcemy byé, marzenie za$ o wlasnym domu to jednocze$nie marze-
nie o sobie oraz o miejscu tozsamym z nami. W architekturze publicznej,
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a wiec i w publicznej, spolecznej przestrzeni, przyjmujemy réznorodne
role, nawet te, ktore nie zawsze sg w pelni zgodne z naszym wewnetrznym
ja. Cze$¢ z nich wybieramy $§wiadomie, poszukujac niecodziennych doznan.
W przestrzeni domu czy mieszkania poszukujemy jednak znacznie blizszej
korelacji naszego Swiata wewnetrznego z tym zewnetrznym. Nieprzypad-
kowo, my$lac o czyim$ domu, o naszym domu, mamy na my$li imago
mundi zamkniete w okreslonej, prywatnej przestrzeni. Dostrzezenie tej
specyfiki personalnego i osobistego kontaktu z architekturg wnetrza po-
zwala spojrze¢ na dom czy mieszkanie jak na swoiste laboratorium relacji
czlowiek-przestrzen. Autentycznosé tej relacji, jej szczero$é, a jednoczesnie
wymowno$¢ jest wyjatkowa i warta uwagi. Oczywiécie, w powszechnym
rozumieniu przestrzen mieszkalna zdominowana jest przez: pragmatyzm
towarzyszacy naszej codzienno$ci, funkcjonalizm oraz trwatoé¢ rozwiagzan,
a przede wszystkim ekonomie. Jednak nawet taka przestrzen, poddana
rygorystycznym wymogom z jednoczesng redukcja waloréw plastycznych,
pozostaje wyrazem wewnetrznej konstrukeji jej mieszkancow. Ta, wzbo-
gacona o walor estetyczny, przedstawia jedynie piekniejszy, bo Swiadomie
i celowo skonstruowany obraz, bedacy odpowiedzia na uniwersalne pyta-
nia zwigzane z przestrzenia.

Pomimo tej, wydawaloby sie, oczywisto$ci, medialny wizerunek
architektury wnetrz eksponuje jej wizualng strone, koncentrujac sie na
powierzchownej plastyce rozwigzan. Wymiar znaczeniowy, a w rezulta-
cie egzystencjalny, wydaje sie nieobecny w powszechnym rozumieniu tej
dyscypliny. Tymczasem prawdziwe i glebokie do$wiadczenie przestrzeni
mieszkalnej prowadzi do refleksji, iz estetyka, ogblnie rozumiana, jest
jedynie érodkiem, a nie celem samym w sobie. Eksponowana przez me-
dia wizualna strona architektury oraz nowatorstwo, a czasem po prostu
odmienno$¢ jako gldwne kryteria oceny wartoS$ci przestrzeni podsuwaja
my$l, ktora trafnie ujal finski architekt Juhani Pallasmaa: ,Nadmierna
koncentracja na intelektualnych i konceptualnych aspektach architektury
przyczynia sie do zaniku jej fizycznego, zmystowego i cielesnego charakte-
ru. Pozujaca na awangarde architektura wspolczesna jest o wiele czeSciej
zainteresowana samym dyskursem architektonicznym i poszukiwaniem
mozliwych marginalnych terytoriow sztuki niz udzielaniem odpowiedzi na
pytania o ludzka egzystencje™. Dotarcie do problemu znaczenia przestrze-
ni, rozumianego jako istota architektury wnetrz, pozwala nadaé glebszy
sens aktywno$ci tworczej projektanta, a rowniez samg architekture wnetrz
stawia w innej relacji wobec kultury i cywilizacji, czyli wobec czlowieka.

Problem, okres$lony jako znaczenie, moze by¢ pochopnie zrozumiany
jako potrzeba tworzenia architektury symbolicznej, podatnej na intelektu-

» 1 J. Pallasmaa, Oczy skéry. Architektura i zmysty, przet. M. Choptiany, Instytut Architektury,
Krakow 2012, s. 41.
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alne interpretacje. Przeciwnie, proces poszukiwania znaczenia to poszu-
kiwanie tego, co ma bezposredni wplyw na nasze do§wiadczenie, przede
wszystkim cielesne i emocjonalne badz duchowe. Tego, co atawistyczne,
fizyczne, sensualne i intuicyjne. Niezwykle trafnie pisze o tym Peter Zum-
thor, stwierdzajac: ,Dobra architektura winna czlowieka przyjmowaé, po-
zwala¢ mu przezywac i mieszkaé, a nie wmawia¢ mu co$”2. Nie sadze, by
stracito swoja aktualno$é zdanie sformulowane przez Yi-Fu Tuana wiele
lat temu: ,,Architektura nadal oddzialuje bezpo$rednio na zmysly i uczucia.
Cialo reaguje teraz podobnie jak reagowalo dawniej na takie zasadnicze
cechy budowli jak: zamkniecie czy otwarcie, pion czy poziom, mase, obje-
to$¢, wnetrze, przestrzenno$é i Swiatlo”s.

To odintelektualizowanie architektury jest szczegélnie wazne w ar-
chitekturze mieszkalnej, w ktorej cztowiek szuka powrotu do podstawo-
wych uczué i doznan, wlaéciwych mu od wiekéw. To przede wszystkim
w przestrzeni domu konstytuuje sie nasza tozsamos$¢ oraz emocjonalna
i psychofizyczna kondycja. Projektowanie wnetrz mieszkalnych daje nie-
oceniona okazje do postawienia sobie pytania o istote i sens architektury,
jej nature i relacje wobec czlowieka. Ze wzgledu na nasz sposob zamiesz-
kiwania architektury rola architekta wnetrz nabiera tu szczegdlnego zna-
czenia. Interesujace w procesie projektowania przestrzeni wewnetrznej
jest rozr6znienie pomiedzy architektura a architektura wnetrza. O tym,
kiedy architektura staje sie wnetrzem, decyduje generowana przez nia
przestrzen oraz jej znaczenie dla bezposrednich i codziennych aktywno-
Sci czlowieka, tak czysto fizycznych, jak i emocjonalnych czy duchowych.
Wydaje sie zatem stuszna teza Bruno Zeviego, wtoskiego architekta oraz
krytyka i teoretyka architektury, iz wnetrze jest protoplastg architektury,
powodem i celem jej istnienia4. Nie ma powodu, by budowaé, jesli to, co
budujemy, nie stwarza wnetrza, w ktérym rozgrywa sie istotna dla czlo-
wieka aktywno$¢. Czlowiek, zyjac w architekturze, w szczegolnoéci w prze-
strzeni mieszkalnej, odbiera ja wlagnie glownie poprzez wnetrze, ktore
staje sie reprezentantem architektury, jej glosem i obrazem.

Przyjecie takiej perspektywy sklania do rozumienia projektowania
wnetrz jako poszukiwania ksztaltu przestrzeni, jej ekspresji, a w rezultacie
znaczenia. Praktyczna realizacja tej tezy eksponuje problem kompozycji
jako glownego narzedzia w tym poszukiwaniu. Kompozycja sama w sobie
okazuje sie tajemniczym kluczem w uzyskiwaniu ostatecznych rozwigzan.

Uznanie zagadnienia znaczenia przestrzeni za istote architektury po-
zwala spojrze¢ inaczej na kwestie luksusu, odruchowo kojarzonego z pro-

» 2 P. Zumthor, Myslenie architektura, przet. A. Kozuch, Karakter, Krakéw 2010, s. 33.

» 3 Y. Tuan, Przestrzen i miejsce, przet. A. Morawinska, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1987, s. 150.

» 4 B.Zevi, Architecture as Space, How to look at Architecture, Horizon Press, New York 1957.
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jektowaniem wnetrz. Istotne staje sie zatem pytanie o zalezno$ci pomiedzy
znaczeniem przestrzeni uzyskiwanym poprzez wlasciwg jej kompozycje
a bogactwem owej przestrzeni. Celem architektury wnetrz nie jest upiek-
szanie ani stylizacja, lecz poszukiwanie i tworzenie doznan posiadajacych
znaczenie i majacych bezpos$redni wplyw na jako$c¢ zycia czlowieka, przy
czym jakoSci tej nie nalezy pochopnie laczyé z luksusem, lecz raczej z po-
glebianiem Swiadomosci zycia zar6wno w jego codziennym, jak i ogolnym
wymiarze. Wspomniany za$ luksus, jak twierdzil Sigfried Giedion, ,[...]
nabiera sensu z chwila, gdy rozszerza przezycia emocjonalne przez nowe
odkrycie”s. Do§wiadczenie architektury codziennoéci z nakierowaniem na
jako$¢ przestrzeni realizowanej w pierwszej kolejnoéci poprzez jej kom-
pozycje pozwala ustanowi¢ wla$ciwa hierarchie wartoéci, postawi¢ kwe-
stie luksusu we wlasciwym miejscu. Uznanie znaczenia kompozycji samej
w sobie uwalnia wnetrze od bezposredniej zalezno$ci od kwestii bogactwa
przestrzeni.

CaloSciowe myslenie o przestrzeni oraz znaczeniu jej poszczego6lnych
elementdw, a przede wszystkim relacji, w jakich pozostaja, tak na poziomie
funkcjonalnym, jak i formalnym czy estetycznym, wydaje sie niezwykle
istotne z punktu widzenia naszej codziennej kondycji psychofizycznej. Od-
czuwajac przestrzen i wchodzac z nig w relacje, stajemy sie jej czeScia, nie
tylko widzem. Zatraceniu ulega relacja podmiot—przedmiot, dzieki czemu
mamy szanse do$wiadczy¢ poczucia jednoSci. W szczegolnos$ci przestrzen
mieszkalna stanowi wyjatkowy przyklad integracji czlowieka z otoczeniem,
stopienia sie w pewng calo$¢. Mozna jedynie powtérzy¢ za cytowanym tu
juz Juhani Pallsama, iz ,Ekspresja artystyczna dotyczy przedwerbalnych
znaczen, ktore sa raczej wcielane i przezywane, niz po prostu rozumiane za
posrednictwem intelektu. [...] Podobnie zadanie sztuki i architektury jako
takich polega na odbudowie do$wiadczenia niezréznicowanego $wiata we-
wnetrznego, w ktérym nie jeste$émy widzami, ale do ktérego nieodlacznie
nalezymy. [...] W dzielach sztuki nasze egzystencjalne zrozumienie bierze
sie z samego spotkania ze $wiatem i bycia w §wiecie — doSwiadczenia te
nie podlegaja konceptualizacji czy dzialaniu intelektu™. Parafrazujac Pal-
lasme, mozna by stwierdzi¢, iz dobra architektura to ta, ktéra jest dobra
przede wszystkim poza wzrokiem, w sferze naszych odczué i relacji wobec
niej, a dopiero potem na poziomie intelektualnego rozumienia i podziwu.

Wielu architektow wnetrz projektowanie prowadzi czesto w strone
architektury rozumianej calo$ciowo. To ona wyznacza przestrzen domu
czy mieszkania, stajac sie bezpoérednim i najwazniejszym kontekstem dla
pracy architekta wnetrz. Refleksji tej towarzyszy poczucie pewnej ogra-

» 5 S. Giedion, Przestrzen, czas i architektura: narodziny nowej tradycji, przet. J. Olkiewicz,
Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1968, s. 454.

» 6 J.Pallasmaa, Oczy skéry..., s. 33.
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niczono$ci samej architektury wnetrz oraz §wiadomosé, iz dopiero pola-
czenie z architektura daje szanse na calo$ciowe podejmowanie problemu
jakoSci przestrzeni i jej znaczenia. Jednocze$nie jednak bezposérednie
doéwiadczenia z sama strukturg architektoniczng pozbawiong wnetrza
w sensie znaczeniowym sklaniaja do refleks;ji, iz to wlaénie architektura
wnetrz, poprzez tak bliski i bezposredni zwiazek z codziennoscia, jako je-
dyna moze intensyfikowaé, a czasem wrecz nadawaé owe znaczenia prze-
strzeni architektonicznej. Codzienno$é ta nie powinna by¢ traktowana jako
ograniczenie, lecz jako wyzwanie, mozliwo$¢ nadawania najblizszej czlo-
wiekowi przestrzeni innego wymiaru. Prawdziwy cel architektury bowiem
lezy poza forma, stylem, kompozycja. To sg jedynie Srodki realizacji celu,
jakim jest zycie konkretnego cztowieka i jego mikro$wiat. Tworzac oprawe
dla codziennych rytualéow zycia cztowieka, mozemy wlasnie poprzez forme,
kolor, $wiatto, materie oraz ich wzajemne relacje, czyli kompozycje, stwo-
rzy¢ taki obraz, w ktérym codzienne czynno$ci dadzg mozliwo$¢ glebszego
i pelniejszego przezywania wlasnego istnienia.

Projektowanie wnetrza mieszkalnego skierowanego do danego od-
biorcy jest proba materializacji bliskich mu idealow, praw i wartoSci.
Trafnie ujal to Alain de Botton: ,Dziela sztuki projektowania i architek-
tury mowig nam w istocie o zyciu, jakie powinno sie w nich i wokol nich
toczy¢. Mowig o nastrojach, jakie chcialyby wywolywacé i podtrzymywaé
w swoich mieszkancach. Chroniac przed chlodem i oferujac pomoc natury
mechanicznej, zachecaja nas jednocze$nie, by$my sie stali ludZmi okres$lo-
nego rodzaju. Moéwia o wizjach szczescia™. I dalej ,,Powiedzenie o budyn-
ku, ze jest piekny, wyraza co$ wiecej niz samo tylko estetyczne upodobanie
— sugeruje rowniez fascynacje zyciem, do ktoérego zacheca on swoim da-
chem, klamkami, ramami okiennymi, schodami i umeblowaniem. Odczu-
cia piekna to sygnal, ze natkneli$émy sie na materialng artykulacje naszych
wyobrazen o dobrym zyciu®.

Poszukiwanie przedintelektualnych znaczen w architekturze prowa-
dzi w strone odczu¢ generowanych przez estetyke. Uznanie, iz fizyczna
postaé $wiata, form go okreslajacych wplywa na nas, a przez to co$ dla nas
znaczy, nawet jesli czesto jest to znaczenie nie do konca uswiadomione
izracjonalizowane, sprawia, iz rzeczywisto$¢ nabiera bogactwa i wielowy-
miarowosci. Poszukujac formy wnetrza, poszukujemy znaczen kryjacych
sie za ta forma. Wizja wnetrza to innymi slowy wizja czyjego$ zycia, pa-
nujgcych w nim praw i wyznawanych warto$ci. ,Nasze poczucie piekna

»7 A De Botton, Architektura szczecia, przet. K. Sroda, Czuty Barbarzyrica Press, Warszawa
2010, s. 69.

» 8 Ibidem.
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i nasze rozumienie natury dobrego zycia sa ze soba wzajemnie powigzane”
— konkluduje De Botton.

Whnetrze domu nacechowane znaczeniowo dla jego uzytkownikow
moze stanowi¢ swego rodzaju powrot do domu, rozumianego jako nasze
prawdziwe ja. Swiadomie definiujac najblizsze otoczenie, a wiec dom czy
mieszkanie, wzmacniamy nasza tozsamos$¢, a przez to egzystencje. Praw-
da ta odnosi sie do calego zjawiska architektury, ma jednak szczeg6lne
znaczenie w architekturze mieszkalnej, towarzyszacej nam w codziennej
podroézy. Bedac w jakims$ sensie przedtuzeniem nas samych, ma szanse,
dzieki swej codziennej obecnoéci, w subtelny sposéb wzmacniaé nasze naj-
lepsze oblicze. Swiadomo$é tych mozliwosci architektury wnetrz czy wrecz
powolania, przesuwa w refleksji o projektowaniu $rodek ciezkoSci z obsza-
ru estetyki w obszar filozofii czy egzystencjalnej refleksji. Wskazywal na to
cytowany tu wielokrotnie Juhani Pallasmaa: , Dzielo architektury zawiera
w sobie zaréwno struktury fizyczne, jak i mentalne. [...] Sztuka architektu-
ry takze jest powigzana z metafizycznymi i egzystencjalnymi problemami
ludzkiego bycia w §wiecie™°.

Aby zrozumie¢ role architekta wnetrz, nalezy ja ujrzec¢ jako integralna
cze$c calosciowego procesu budowania, o ktérym pisal Heidegger®; istotne
jest rowniez doSwiadczenie samej architektury, w jej strukturze konstruk-
cyjno-budowlanej, ktora nie tworzy jeszcze miejsca. Jak to ujat Heidegger:
»~Zwiazek czlowieka z miejscem i poprzez miejsca przestrzeniami polega
na zamieszkiwaniu. Stosunek czlowieka i przestrzeni nie jest niczym in-
nym jak zamieszkiwaniem pomy$lanym w sposéb istotny”2. W tym sa-
mym tonie wypowiadal sie réwniez Yi-Fu Tuan: ,Przestrzen przeksztalca
sie w miejsce w miare uzyskiwania okreslen i znaczen”3. W codziennej
praktyce oznacza to znaczenie zrozumienia marzen i aspiracji czlowieka.
To réowniez kwestia pewnej atencji i wnikliwo$ci wobec ludzkiej natury.
W indywidualnym doswiadczeniu kazdego projektanta moze stanowic
warunek poczucia wlasciwego sensu pracy. Architektura wnetrz, wlasnie
poprzez swdj udzial w codziennosci, jest wyjatkowa plaszczyzna, na ktorej
mozemy owej codzienno$ci nadawac znaczenie. Odkrywanie autentycz-
nych i esencjonalnych potrzeb czlowieka, zaré6wno tych funkcjonalnych,
jak i emocjonalnych, wydaje sie bardzo istotne w czasach kultury okulo-
centrycznej eksponujacej jedynie wizualna strone rzeczywistosci. Wydo-
stanie sie ponad powierzchnie samej estetyki jest dzi$§ niezwykle trudne,

» 9  Ibidem, s. 96.
» 10 J. Pallasmaa, Oczy skdry..., s. 54-56.

» 11 M. Heidegger, Budowa¢, mieszkac, mysleé. Eseje wybrane, przet. K. Michalski, K. Pomian,
M.J. Siemek, J. Tischner, K. Wolicki, Czytelnik, Warszawa 1977.

» 12 Ibidem, s. 329.

» 13 Y. Tuan, Przestrzen i miejsce..., s. 173.



Architektura codzienno$ci 85

jednak wewnetrzna potrzeba tworzenia wlasnego, integralnego $wiata, za-
réwno na poziomie materii, jak i poza nia, nadal istnieje i jest powszechna,
cho¢ czesto nieuswiadomiona. Dotarcie do tych wymiaréw projektowania
wnetrz wyznacza architekturze wnetrz i jej twoércom istotne miejsce tak
w ksztaltowaniu jednostki, jak i spoleczenistwa, tym samym sprawia, iz
architektura wnetrz stanowi nieodlaczny oraz istotny element naszej kul-
tury i cywilizacji. e
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Badania nad projekcyjna
powloka LED,
owlekajaca przestrzenne
elementy wnetrz

Materialno-projekcyjna hybrydowos$é obiektéw wyposazenia wnetrz jest
niezwykle obiecujaca technologia, dajacg interesujace kreacje plastyczne
i mozliwo$ci transmisyjne we wnetrzach. Sposréd technologii projekceyj-
nych powszechnie juz uzywanych, takich jak: bezszwowe ekrany, projek-
cje z rzutnikdw, elastyczne matryce oledowe, wielkogabarytowe ekrany
LCD czy telewizory 3D; projekcje diodowe wyr6zniaja sie adaptacyjnoécia
ekonomii budowy i wachlarzem modulowych rozwigzan, co zapewnia im
stabilng pozycje, mimo przemijania innych technik. Mozliwe bowiem jest
dobieranie odpowiednich podzespoléow diodowych dla osiggniecia opty-
malnych rozdzielczoS$ci, jasno$ci i rozpietosci ekranéw, wedle uznania
i mozliwosci finansowych. Dodatkowo ekrany z paneli lub listew diodo-
wych pozwalaja rozczlonkowacé sie na mniejsze fragmenty i odtwarzac
obrazy w dowolnych prostokatach lub liniach rozrzuconych w przestrze-
ni. Natomiast kurtyny diodowe lub systemy paskéw LED mozna wygina¢
W przestrzeni, osiggajac trojwymiarowe powloki ekranowe.

Ta swoboda ksztaltowania formy ekranu ceniona jest przez tworcow
i czesto wykorzystywana w multimedialnych scenografiach, chociazby scen
widowisk i koncertéw. Mniej uwagi po§wiecaja diodowym projekcjom
ekranowym projektanci wnetrz i mebli; prawdopodobnie ze wzgledu na
zauwazalna z mniejszej odleglosci pikselizacje obrazu, diody rozstawione
sa standardowo w odlegtoéci od 3 do 30 mm miedzy soba. Plynnie spdjny
obraz postrzegamy dopiero z kilku metréw, co predysponuje te technolo-
gie bardziej do skali architektonicznej. Projekcje zlozone z rozproszonych
punktow degraduja czesto precyzyjne tre$ci wy$wietlanych obrazéw, unie-
mozliwiaja takze przekaz zlozonych informacji tekstowych. Zauwazy¢ trze-
ba jednak, ze postepujaca miniaturyzacja urzadzen elektronicznych doty-
czy takze o$wietlenia diodowego i nalezy sie spodziewa¢ stworzenia mat
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diodowych z niezauwazalnymi odstepami poszczegdlnych diod. Poki co,
punktowy raster obrazu diodowego trzeba uznac za naturalng wtasciwos$é
tego typu projekcji, zaaprobowac i wykorzystac jego grafike do zadan, kto-
rym kropkowy charakter sprzyja lub przynajmniej nie przeszkadza. Beda
to zatem duze elementy wnetrz lub takie, gdzie przekaz informacji jest
ograniczony, wazne sg za to: dynamiczna $wietlisto$¢, zmienno$é w czasie,
sterowana kolorystyka, prosta interakcja lub sygnalowe informacje. We
wnetrzach zadan takich nie brakuje.

Pierwszym przykladem niech beda projektowane przeze mnie Meble
Ekrany, w ktérych miedzy innymi wykorzystalem projekcje diodowe. Ilu-
minacje diodowe w wielu typach mebli odgrywaja przede wszystkim role
dekoracyjna, zmienng grafike — sterowalna, ale tez uwolniona od zbedne-
go przekazu. Wieksze pola diodowe moga stuzy¢ jako dynamiczne o$wie-
tlenie otoczenia, odpowiedni sterownik i sensory moga spowodowac, ze
system diodowy bedzie reagowal na uzytkownika lub otoczenie. Istotnym
jest dostosowanie efektow Swietlnych, interakcji, ewentualnej transmisji
informacji, dokladnie do potrzeb stawianych przed danym meblem czy
elementem wnetrza. Absorbowanie uzytkownika np. inteligentnego domu
dziesigtkami malych dotykowych ekran6w-sterownik6w mozna zastapié
bardziej intuicyjnymi, prostymi sygnalami projekcyjnymi na elementach
wystroju. Komunikowanie sie czlowieka z otaczajacym go Srodowiskiem
nalezy dostosowac do ksztaltowanej przez miliony lat ewolucji zmystow
i bodzcow wykorzystywanych w naturze. Nie chodzi mi tutaj o bierne
na$ladowanie przyrody, cho¢ uwazam nature za niedo$écignionego pro-
jektanta, ale o wykorzystanie istniejgcych multisensorycznych kanalow
komunikacji, ktérymi czlowiek od tysigcleci percypuje rzeczywisto$é. Za-
stosowanie animowanych sekwencji powloki diodowej wzbudza komuni-
kacje za pomoca ruchu i dynamiki obrazéw. Zmiany kolorystyczne niosg
caly jezyk sygnalow i nastrojow. Ponadto: §ledzenie gestow, rejestrowanie
dotyku, ruchu ludzkiego ciala, komend dzwiekowych czy reagowanie sys-
temu na muzyke, to dzi§ powszechnie dostepne technologie, ktore czekaja
na utylitarne zastosowania we wnetrzach. Jesli rozw6j cywilizacyjny czlo-
wieka pojdzie dalej w kierunku informatyzacji, wnetrza beda wypelnione
interfejsami o réznej skali zloZzono$ci. Zaktywizowane projekcyjnie meble
moga z powodzeniem wypehiaé proste zadania sterownikéw, a jednocze-
$nie przyjaznego i atrakcyjnego wizualnie otoczenia o cechach komunika-
cji srodowiska naturalnego.

Podczas badan nad wizualno$cig projekcji diodowych dostrzeglem
kilka ciekawych, odrebnych dla tej technologii wlasciwosci, ktoére przed-
stawie na kolejnych przyktadach. Od przeszlo dziesieciu lat zaangazowany
jestem w przeprowadzenie autorskiego projektu badawczego, poSwiecone-
go analizie dostepnych obecnie metod i technologii projekcyjnych w celu



Badania nad projekcyjng powtoka LED... 89

wykorzystania ich do budowy Mebli Ekranéw, dla stworzenia prototypow
mozliwie stabilnej i w pelni uzytkowej wirtualno-fizycznej powloki obiek-
tow wyposazenia wnetrz. Spoérdd kilkudziesieciu projektow spora czesé
ukierunkowala sie w strone projekcji diodowych z szeroka rozpietoscia
odmian.

W prototypie fotela z zestawu Kolofot sterowany uklad paskéow dio-
dowych dowiodl, Ze nawet prosta animacja Swietlistych wzor6w mebla
daje skupienie uwagi uzytkownika oraz lapidarny zestaw sygnaléw komu-
nikacyjnych, poréwnywalny zlozono$cig do $wietlnego jezyka fluorescen-
cyjnych meduz glebinowych. Przeplywajace fluktuacyjne wzory sq w stanie

I 1.
Meble z zestawu Kolofont

wyrazaé podstawowe stany emocjonalne, ostrzegaé, zaciekawiaé, koi¢ lub
denerwowac. Dochodzi tu do pewnej personifikacji nieozywionego przed-
miotu, mocniej odczuwalnej niz w stosunku do smartfona czy kompute-
ra osobistego. Prawdopodobnie skala mebla i jego trojwymiarowa bryla,
a takze duza cze$¢ jego powierzchni przemawiajaca wizualnie, wzbudzaja
konotacje z rodzimym $wiatem biologicznym. Réwniez zaskakujace, od
czasu do czasu, zachowania diodowej powloki fotela i pozorne zmiany
ksztaltu wynikajace ze zludzen optycznych, na skutek szybkiego ruchu
$wietlnych linii, zmieniaja postrzeganie tego obiektu z biernego na ak-
tywny, a nawet dialogujacy, dzieki zblizeniowemu uruchamianiu sekwencji
(L 1).
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W dwoch kolejnych meblach zestawu Trapez, gdzie bardziej zaawan-
sowane uklady diodowe umozliwialy dowolno$¢ wy$wietlanych obrazéow
o rozdzielczoSci 64 x 24 punktow, efekt uosabiania mebla znacznie sie
obnizyl. Diodowe obrazy zdominowaly wizualnos§¢ mebla, w pierwszych
probach widz obserwowal projekcyjny spektakl jakby odseparowany od
bryly przestrzennej. Okazalo sie, ze zbyt zlozony przekaz ekranowy nie
sprzyja jednoSci warstwy fizycznej i projekeyjnej, co bylo przeciwne zakla-
danym celom. Wieksza rozdzielczo$¢ ma oczywiScie zalety, otwiera przed-
stawieniowe kanaly dialogowe, a nawet plytkg immersje w przestrzenno$c
animacji, ale zaburza to kontakt z samg forma fizyczng. Dopiero specjalnie
przygotowane animacje, dostosowane do ksztaltu i rozdzielczo$ci ekranu,
o obnizonej intensywno$ci kontrastu, liniaturze graficznej zgodnej z for-
ma mebla, daly ponowne zespolenie warstw i odbidr dziela jako caloéci.

Il. 2.
Meble z zestawu Trapez

Pozwolilo to dostrzec koniecznosé¢ symultanicznego wspodltworzenia czeSci
materialnej mebla z czeScia projekcyjna, ale takze softwarem i hardwarem
wykorzystanej technologii, co w wiekszosci wypadkéw prowadzi do powo-
lania zespolu wspolpracujacych fachoweow. Przeprowadzitem takze ekspe-
rymenty ze sterowaniem animacjami za pomocg czujnikow podczerwieni,
co mimo skrajnej prostoty interakcji, niezwykle wzbogacilo funkcjonalne
relacje z uzytkownikiem i dialogiczno$¢ kontaktu z meblem. Pojawily sie
takze niepozadane aspekty interakcji, mianowicie testerzy mebla najcze-
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Sciej skupiali sie na poznawaniu mozliwosci interakcji, traktowali mebel
jak rodzaj gry-zabawki, zapominajac zupekie o jego podstawowej funkeji
(. 2).

. 3.
Przyktady Mebli Ekranow

P6Zniejsze projekty diodowych Mebli Ekranéw wyznaczyly odrebna
$ciezke postepowania. Celuja w dobraniu subtelniejszych srodkéw pro-
jekeyjnych, ograniczeniu tej warstwy do prostych animacji lub linearne;j
grafiki, mozliwie wspolpracujacych z forma przestrzenng i zadaniami me-
bla. Powstal szereg koncepcji czekajacych na zrealizowanie, od mebli sce-
nicznych, poprzez wyposazenie przestrzeni publicznych z udostepnianiem
bezprzewodowym aplikacji sterujacych meblem lub dostepu do Internetu,
az do systeméw modutowych grup mebli z funkeja reklamowa polaczonych
projekcji burtowych. Zastosowania takich prostych diodowych interfejsow
sa bardzo szerokie, stosunkowo latwe do zrealizowania i podazajace za
oczekiwaniami spoleczenstwa informacyjnego. Potrzeba jedynie $wiado-
mych i odwaznych inwestoréw, ktorzy dostrzega potencjal tej technologii
@l 3).

Kolejnym polem do$wiadczalnym dla technologii projekeji diodo-
wych we wnetrzach jest wspolpraca ze studentami wroctawskiej ASP,
w prowadzonej przeze mnie Pracowni Projektowania Architektury Wnetrz
Multimedialnych. Zajmujemy sie tam miedzy innymi wielkoformatowymi
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projekcjami diodowymi, dzialajacymi w skali calego wnetrza. Kilkadziesiat
koncepcyjnych zadan studenckich, czesto realizowanych we wspdlpracy
z informatykami z Politechniki Wroclawskiej, zgromadzilo material §wiad-

II. 4.
Restauracja w kompleksie restauracyjno-hotelowym w Battowie

czacy o olbrzymim potencjale i rozmaito$ci zastosowan projekcji diodo-
wych, a takze o nowo powstajgcych funkcjach oraz wlasnosciach takich
wnetrz. Przedstawie dwa przyklady bliskie komercyjnemu zastosowaniu
o nieskomplikowanym systemie diodowej projekcji, odmieniajacej wszak-
ze sposdb pojmowania wnetrza, pryncypiow projektowych oraz uzytko-
wych.

W projekcie studentki Martyny Krajewskiej restauracja w nowo po-
wstajacym kompleksie rekreacyjno-hotelowym w Battowie, serwujaca luk-
susowe dania z owocoOw morz $wiata, wyposazona jest w wijacy sie przez
cala przestrzen wnetrza ekranowa wstege z kurtyny diodowej. Zapewnia
ona podzial wnetrza na kameralne strefy otulajace stoliki diodowym ob-
razem z podwodnych kamer internetowych, pokazujacych zycie morskiej
fauny i flory poszczegdlnych akwen6w morskich. W kolejnych dniach
tygodnia oraz o ré6znych porach zmienia sie menu restauracji, a wraz
z nim obrazy transmitowanych stref oceanicznych. Zabieg ten wprowa-
dza kazdorazowa zmienno$¢ wygladu restauracji dla gosci hotelowych
oraz oferuje co$§ w rodzaju teleobecnosci w wybranych akwenach, skad
pochodza sktadniki egzotycznych danh. Ekran diodowy w tym przypadku
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ma dominujacy wplyw na wyst6j wnetrza, a co wazniejsze — przez wySwie-
tlang treé¢ jest gleboko powigzany z warstwa tematyczng, marketingowa
i gastronomiczng restauracji. Dostrzec mozna tez aspekt edukacyjny, choé
glownym zadaniem projekcji diodowej pozostaje stworzenie nadzwyczaj-
nych warto$ci wizualnych, zamieniajacych positek w niezwykle przezycie.
Projektant natomiast zaczyna postrzegac takie rozwigzanie jako strukture
powigzan elementéw materialnych i tresci projekeji, kwestii technicznych,
funkcjonalnych, plastycznych, ale tez scenariuszowych, marketingowych,
kulinarnych, w tym przypadku réwniez geoprzyrodniczych. Warto jesz-
cze wspomnie¢ o jednym, bardzo istotnym atucie diodowych projekcji,
a mianowicie: diody $wieca wlasnym intensywnym $wiatlem, mocniejszym
niz odbite od plaszczyzny §wiatlo projektora czy nawet §wiatlo ekranow
plazmowych; zapewnia to dobra widoczno$¢ projekeji przy o$wietleniu
dziennym lub intensywnym oéwietleniu stref uzytkowych wnetrza (il. 4).

Kamelesn _-

II. 5.
Klub muzyczny Kameleon

Drugim przyktadem zastosowania duzych projekcji diodowych jest
projekt klubu muzycznego Kameleon Karoliny Pospiech, w ktérym pane-
lami diodowymi wylozono pas podtogi i sufitu oraz §ciany boczne pomiesz-
czenia. Wnetrze mimo swojego muzyczno-rozrywkowego charakteru ma
spelnia¢ nieco rézne funkcje: za dnia jest klubem spotkan fanéw muzyki
elektronicznej, wieczorem zamienia sie w dyskoteke lub klub nocny. Dio-
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dowe ekrany w dyskotekach nie sa niczym nowym, ale rzadko cale wne-
trze podporzadkowane jest ich projekcjom i zyskuje przez to mozliwo$éé
calkowitej transformacji wizualnej. Zintegrowany na wszystkich plasz-
czyznach ekranowych obraz jest sterowany automatycznie muzyka lub
tworzony przez VJ-a. Innowacja jest podejécie projektanta, ktéry z dio-
dowego materialu stworzyl dominante kompozycji, ze wszystkimi jego
atutami: zmiennoSci, dynamiki, grafiki i sztucznej przestrzennosci tego
budulca. Pozostale cze$ci architektury i wyposazenia musialy sie wpaso-
wat w $wietlista kompozycje, przybierajac postac tla, neutralnych obiek-
tow przyjmujacych kolorystyke i aktywno$é diodowej inscenizacji. Dla
zmniejszenia dysonansu pomiedzy statycznymi bialymi plaszczyznami
wnetrza a dynamicznymi ekranami wprowadzono fragmenty luster prze-
cinajace pasami monolity filar6w oraz dodano lustrzane $cianki mobilnych
16z, baru i o$wietlenia. Lustra odbijajace obrazy projekcji dekonstruujg
przestrzen wnetrza, zwlaszcza przy chaotycznym rozstawieniu mobilnych
16z, poza tym tworza w miare rownomierna zawiesine fragmentéw pro-
jekeji. Uzytkowe o$wietlenie zapewniaja kierunkowe lampy sufitowe, za-
mocowane na chromowanych, przegubowych wysiegnikach, ktére mozna
ukierunkowa¢ do kazdego rozstawienia stolikow. Ten genialny w swo-
jej prostocie projekt syntetyzuje pragmatyczne podejScie projektowe
z wykorzystaniem diodowych projekeji i digitalnej techniki jako rowno-
prawnych budulcéw wnetrza. Pokazuje, ze w przypadku pierwszoplano-
wej roli medidéw zmienia sie sposob ksztaltowania pozostalych elementow
wystroju, a w procesie projektowym nalezy przewidziec i kontrolowac sce-
nariusz dzialania oraz zmienno$é scen. Trudng sztuka jest takze pozosta-
wienie takiej swobody ingerencji w dzielo uzytkownikom czy digitalnym
artystom, ktéra nie ograniczy nadmiernie ich dzialan, jednocze$nie za$ nie
zdegraduje spojnosci i zamystow plastycznych projektanta (il. 5)

Dzieki wprowadzeniu technologii projekcyjnych do istniejacych form
wyposazenia wnetrz projektanci zyskali mozliwo$¢ kreacji tworczej po-
dobnej do pracy rezysera. Poza dotychczasowymi wartoSciami kompozy-
cyjnymi i materialowymi projektowania architektury wnetrz wzbogacono
srodki architekta o projektowanie poszczegdlnych scen, akcji w czasie
oraz dramaturgii kontaktu z uzytkownikami. Hybrydowy material jest na
poczatku swojego rozwoju, niemniej zaobserwowane mozliwosci rokuja
szybki progres i szerokie zastosowania tej technologii. W przedstawionych
przykladach zauwazy¢ sie da takze specyficzne walory estetyczne projekeji
diodowych, ktére niewatpliwie daja twércom nowe narzedzia wypowiedzi
artystycznej. Odbiorcy natomiast maja szanse na uzytkowanie bajecznie
$wietlistych i transmisyjnych elementéw wnetrz oraz obcowanie z bardziej
przyjaznymi, intuicyjnymi interfejsami inteligentnego wnetrza. o
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Odczytaé

wirtualna przestrzen
— komunikacja

przez przestrzen

w grach wideo

Odczytywanie przestrzeni jako komunikatu narracyjnego bazuje na inter-
pretacji prezentowanej zawarto$ci dokonywanej przez odbiorce. Mozna
wiec przyjacé, ze przestrzen stanowi rodzaj interfejsu do zawartej w niej
informacji. Analizujac miejsce jako interfejs przestrzenny, mozna dokonaé
jego hierarchizacji i podziatlu ksztaltujacych go dziatan w celu §wiadome-
go operowania nimi i ksztaltowania narracji zgodnie z réwnowaga infor-
macyjna. Wystapienie i artykul maja zaprezentowac autorska propozycje
spojrzenia na przestrzenie wirtualnych §wiatéw i do§wiadczen VR przez
pryzmat zawarto$ci informacyjnej oraz sposobu ksztaltowania narracji.
Zdefiniowane wytyczne stanowia przyjeta metodologie i podwaline pro-
wadzonych badan.

Wstep

Projektujac przestrzen, architekt dazy sie do uczynienia jg piekna, funk-
cjonalng i trwala — mozna by rzec, ze od czaséw Witruwiusza' nie zmienito
wiele, jednak kolejno$é tych wartoéci i ich hierarchia zalezg od przeznacze-
nia przestrzeni, ambicji i celow inwestora oraz postawy samego jej projek-
tanta, jego doSwiadczenia i §wiadomos$ci odpowiedzialno$ci za kreowane
miejsce. Zmienilo sie takze we wspolczesnym $wiecie rozumienie tych
pojet i trzeba sobie zada¢ pytanie, czy sa one wystarczajace do opisania
architektury badz miejsca jako takiego. Przestrzen zaadaptowana przez

» 1 M. Vitruvius Pollio, O architekturze ksiag dziesigé, thum. K. Kumaniecki, Proszynski i S-ka,
Warszawa 2004.



98 Rafal Szrajber / Julia Wojciechowska

czlowieka do swoich potrzeb takze ewoluowala na rézne sposoby, a jed-
nym z istotnych obszaréw, ktére integruja duze iloSci jej odbiorcow, sa
Srodowiska wirtualne. To tam miliony graczy obcuja z przestrzenia, pozna-
ja ja, wchodza w interakcje i oswajaja, sprawiajac, ze zostaje zamieszkana2.
Przestrzen ta stanowi wraz ze zmieniajaca sie technologia otwartg karte
dla jej projektantow i badaczy.

Przestrzen wirtualnych swiatow

Analizujgc przestrzen ksztaltowana na potrzeby gier wideo, warto na po-
czatku odnieé¢ sie do studiéw nad grami i przyjrze¢ dwém nurtom ideolo-
gicznym, ktore definiowalyby podstawy tego medium, czyli ludologizmowi
i narratologizmowis. Ten pierwszy opiera swoje przekonania na istocie
roli, jaka akcja i mechanika odgrywaja w grach, drugi za$ jako fundament
przedstawia narracje i opowie$¢ przekazywana przez rozgrywke. Mimo ze
spor, jaki wybuchl miedzy zwolennikami jednego i drugiego podejscia,
wyznaczyt granice, po kilku latach ucichl, a obecnie ideologie te lacza sie
w jedna calo$¢, ktora ksztaltuje rozgrywke jako wazng zaré6wno pod wzgle-
dem mechaniki, jak i przekazywanej historii¢. Podzial na nurty ukazat tez
dwie drogi tworzenia nowych koncepcji gier, a wiec uwarunkowania proce-
su kreatywnego istotnoScia sposobu rozgrywki lub zawartoéci fabularne;.

Dotychczasowe podzialy, bedace wynikiem badan przestrzeni w ar-
chitekturze, klasyfikuja ja ze wzgledu na pelniong funkcje lub sposoby
narracji. Taki podziat nie jest jednak uksztaltowany przez architektow ani
tworcow wirtualnych $wiatow, lecz przez ich badaczy czy odbiorcow. Jest
spojrzeniem z zewnatrz, odnoszacym sie do caloksztaltu $wiata i probuja-
cym opisac jego poszczeg6lne sktadowe — cennym i wnikliwym, jednak bez
odniesienia do warsztatu tworcy, a wiec spojrzenia od wewnatrz, poprzez
proces na ten obszar badawczy.

Wprowadzone podzialy pozwalaja sklasyfikowac odbior, role czy
funkcje oraz spos6b komunikacji z graczem przestrzeni, jednak nie defi-
niuja sposobu projektowania, swoistego jezyka, ktéorym moze postugiwaé
sie projektant. Tak wiec dwa podstawowe nurty poddziatu przestrzeni
w grach dotyczg roli, jaka odgrywa architektura w stosunku do uzytkow-
nika w zakresie jej eksploracji i zakresie sposobu opowiadania historii.

» 2 Proces ten Rafat Szrajber przyblizyt w: Architektura wirtualnych $wiatéw jako obszar
badawczy, [w:] Badania Interdyscyplinarne w Architekturze 2, t. 1, Zagadnienia inter-
dyscyplinarne, red. K. Fross, Wydziat Architektury Politechniki Slaskiej, Gliwice 2017, s. 55-66.

» 3 M. Peterowicz, Ludo-narratywizm, czyli proceduralizm Bogosta na tle sporu ludologii
z narratologia, ,Replay. The Polish Journal of Game Studies” 2014, vol. 1, s. 81-91.

» 4 M. Petrowicz, Zasady przeciw immersji. Zaangazowanie w narracje i zaangazowanie
w system formalny gry, ,Replay. The Polish Journal of Game Studies” 2015, vol. 2, s. 35-49.
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Podzial na podstawie opracowan M. Nitsches oraz Marcina M. Chojnac-
kiego® definiuje architekture jako przeciwnika (elementy utrudniajace
rozgrywke), przewodnika/sprzymierzenca (przestrzen prowadzi nas przez
rozgrywke i pelna jest afrontacji, czyli intuicyjnego wykorzystania elemen-
tow przestrzeni), kreatora (nastawiona na zabawe i eksperymentowanie),
informatora/narratora (przestrzen jako Zrodlo informacji). Druga préba
zdefiniowania cech przestrzeni dokonana zostata przez ludologa Henry’ego
Jenkinsa’. Odnosi sie on do sposob6w prowadzenia narracji przez otocze-
nie wirtualne. Cztery wyr6znione typy to: narracja ewokatywna (bazuje na
adaptacjach znanych utworéw medialnych), narracja odgrywana (umoz-
liwia swobodna eksploracje, czesto zdefiniowana jest w niej rola uzytkow-
nika), narracja wbudowana (otoczenie definiuje fabule, przestrzen jest
srodkiem narracji) i narracja emergentna ($rodowisko wirtualne reaguje
na akcje odbiorcy, to on ksztaltuje przestrzen). Nie sposob nie zauwazy¢,
ze powyzsze podzialy ukazuja dwa nurty opisane wczeéniej, ktore przepla-
taja sie ze soba. Zaden z nich nie rozréznia jednak w przestrzeni hierarchii
ani struktury elementéw kreujacych te zjawiska, odnosi sie bardziej calo-
Sciowo do odczué, zaspokojenia lub ksztaltowania potrzeb gracza w da-
nym momencie rozgrywki z uwzglednieniem mieszania sie typéw narracji
1 wzajemnego przenikania.

Prébujac zrozumieé spos6b opowiadania przestrzenia w mediach
interaktywnych, istotnym jest, by odnieé¢ sie do bardziej klasycznych me-
diow, ktore ugruntowaly juz metody opowiadania obrazem. Scenografia
filmowa czy teatralna jest bliska grom wideo, jednak to, co odréznia nowe
medium od swoich poprzednikow, to interaktywno$é oraz swobodna kon-
trola i eksploracja przestrzeni w czasie rzeczywistym przez jej odbiorce. Te
cechy pokazuja tez, ze tylko taki rodzaj przestrzeni moze stac sie zamiesz-
kany i oswojony, a nie jedynie odwiedzany przez filmowy kadr czy scene
teatru. Ta réznica rozgranicza miejsce jako przestrzen obecnoéci w niej
odbiorcy od relacji z miejsca czy wgladu w miejsce za posrednictwem
medium. Jezeli potraktujemy przestrzen w grach wideo jako miejsce, to
by poprawnie je skonstruowaé, musi byé ono wykreowane na podstawie
skltadowych, ktére pozwalaja miejsce w pelni zidentyfikowac?.

» 5 M. Nitsche, Video Game Spaces: Image, Play, and Structure in 3D Game Worlds, The MIT
Press. Cambridge, Massachusetts, London 2008.

» 6 M. Chojnacki, Wirtualne otoczenie jako opowie$c — przestrzenne historie w grach wideo,
praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. nadzw. dr. hab. Piotra Sitarskiego, Instytut
Kultury Wspdtczesnej, Uniwersytet £odzki 2014.

» 7 H.Jenkins, Game Design as Narrative Architecture, First Person: New Media as Story,
Performance and Game, MIT Press, Cambridge 2004.

» 8  Rafat Szrajber opisat zagadnienie miejsca i jego sktadowych w mediach interaktywnych,
prowadzac badania nad wirtualnymi rekonstrukcjami architektury z uwzglednieniem wartosci
niematerialnych i jej odbioru w wirtualnej przestrzeni: R. Szrajber, Niematerialne dziedzictwo
kulturowe jako element wirtualnej rekonstrukgji architektury, [w:] Niematerialne dziedzictwo
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Istotnym elementem poruszanego zagadnienia jest okreslenie wirtu-
alnej przestrzeni jako przestrzeni wewnetrznej. Uzmyslowienie sobie, ze
odbiorca wirtualnego Srodowiska przemierza wykreowane wnetrze, nawet
eksplorujac Srodowisko otwarte, pozwala zdefiniowa¢ skladowe, ktore to
wnetrze opisuja, a wiec: podloge, $ciany i sufit. W wirtualnych $§wiatach
te elementy sg ujete w procesie projektowym i stanowia istotny element
wplywajacy na odbior kazdej przestrzeni. W Swiecie rzeczywistym odbior
architektury i przestrzeni ma bardzo indywidualny oraz chwilowy charak-
ter. Zalezy wiec nie tylko od polozenia samego obserwatora i jego wgla-
du w przestrzen, ale zmienia sie wraz z pora dnia, pora roku, warunkami
atmosferycznymi czy sposobami o§wietlenia. Kolejnym aspektem jest
czas, gdyz miejsce ulega wraz z nim przemianom nie tylko modyfikuja-
cym uklad przestrzenny, ale pod wplywem czasu wykreowana i opisujaca
miejsce architektura ulega procesowi starzenia sie (patyna materialow,

1. 1.
Whetrze jako podstawowa forma opisujgca przestrzen wirtualnych swiatéw

uszkodzenia itd.). W wirtualnych §wiatach zjawiska te stanowig cze$¢ pro-
jektu przestrzeni, ksztaltujac opowies¢. Projekt wirtualnego $rodowiska
obejmuje takze ksztaltowanie oé§wietlenia jako $§rodka narracyjnego oraz
reakcje przestrzeni na poczynania gracza, w tym takze dokonywane przez

kulturowe: zakresy - identyfikacja — zagrozenia, Seria: Niematerialne dziedzictwo kulturowe
w Polsce i jego ochrona, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Narodowy
Instytut Dziedzictwa, Lublin-Warszawa 2015.
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niego wybory determinujace nastepujace po sobie mozliwe wydarzenia.
Badajac przestrzen wirtualnych swiatéw, warto zaznaczyé, ze realizacja
powyzszych zagadnien nie musi opiera¢ sie na dazeniu do realizmu, ani
§rodki wyrazu, ani ich forma nie musza by¢ doslowne, poniewaz ,wy-
obraznia jest nieodlacznym elementem Swiata wirtualnego, bez ktorego
nie mdglby istnieé. Przeciwstawia ja rozumowi, odgrywajacemu gléwna
role w §wiecie realnym™.

Formula narracyjna wirtualnej architektury

Poszukujac rozwigzan projektowych, postanowiliémy przeanalizowaé¢ Sro-
dowisko wirtualne przez pryzmat interfejsow gier wideo oraz zasad projek-
towania wnetrz, wyodrebniajac poszczegblne warstwy, z ktorych sklada sie
przestrzen jako forma ujeta w proces kreacji, z uwzglednieniem sposobow
przekazywania informacji oraz budowania czytelno$ci sceny. By powiazac
ze sobg projektowanie interfejsow i projektowanie przestrzeni, zdefiniowa-
li$my trzy najistotniejsze zasady jezyka wirtualnej architektury ksztaltuja-
ce odbidr przestrzeni: uporzadkowanie, wypekienie i ekspresje. Pierwszy
z nich ma za zadanie wyeliminowanie chaosu, a wiec takie uksztaltowanie
przestrzeni, aby odbiorca byl w stanie zrozumie¢ jej przestrzenne zalezno-
Sci oraz bez zadnego problemu odnalazl sie w niej i zdefiniowal jej grani-
ce. Wypelnienie ma uatrakeyjni¢ podstawowe do§wiadczenie, jakim jest
lokalizacja w przestrzeni, i da¢ mozliwo$¢ interpretacji zawartych w niej
informacji. Ekspresja stanowi dopelnienie i sugestie klimatu, nastroju,
emocji oraz wszystkich warto$éci niematerialnych, towarzyszacych odbio-
rowi §rodowiska, jakie mozna przypisa¢ do przestrzeni. Wzajemne relacje
pozwalaja wspolgraé tym elementom i budowa¢ przestrzen zrozumialg dla
odbiorcy, a kazde z podejmowanych dzialan ma wplyw na caloéé, gdyz
dopiero wspoélnie tworza konicowy przekaz.

Konstruujac probe uporzadkowania struktury wirtualnej prze-
strzeni, bazujac przy tym na wlasnym do$wiadczeniu, literaturze!®
oraz odnoszac sie do szeregu wykladéw z konferencji GDC", gléwnie

» 9 K. Korab, Filozofia i socjologia wirtualnej rzeczywistosci, [w:] Wirtual. Czy nowy wspaniafy
$wiat?, red. K. Korab, Wydawnictwo Scholar, Warszawa 2010, s. 23. Zob. tez: K. Sobczak,
Tozsamos¢ czy tozsamosci? JA w $wiecie cyberrealnym, [w:] Wirtualno$¢ jako realnosé, red.
Z. Rykiel, J. Kinal, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw 2014.

» 10 Istotnym dla autora opracowaniem sg Elementy Kompozycji Urbanistycznej Kazimierza
Wejcherta, ktére od poczatku badan nad wirtualng przestrzenia faczyty Swiat architektury
i urbanistyki z projektowaniem pozioméw do gier.

» 11 Kanat prezentujgcy czes¢ wystagpiern w ramach Game Developers Conference jest
pokaznym zrédtem wiedzy dotyczacym projektowania przestrzeni wirtualnych $wiatéw w bardzo
szerokim ujeciu. Zaproponowane przez autoréw podziaty wirtualnej przestrzeni wykorzystuja
szereg opracowan w celu stworzenia wtasnej wizji podziatu i sposobdw ksztattowania cyfrowego
srodowiska, https://www.youtube.com/channel/UC0JB7TSe49Ig56u6qH8y_MQ
[dostep: 20.09.2018].
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Dana Coxa*? oraz teorii Davida Marra®3, ktory probuje okresli¢ mechani-
zmy percepcji wzrokowej, pozwalajace na interpretacje obrazu w katego-
riach semantycznych, przyjeliémy za podstawe podziatu czytelnoéé prze-
strzeni jako struktury, a wiec jej zrozumienie i podazanie poprzez zawarte
w niej informacje oraz umiejetno$¢ budowania nastroju czy pobudzania
emocji. Czlowiek uzywa percepcji, zatem aktywnych proceséw wydobywa-
nia informacji z otoczenia, by zrozumie¢ to, na co patrzy. Percepcja wzro-
kowa, bo do niej bedziemy sie odnosi¢ z uwagi na dominujacy w kulturze
gier zmysl wzroku w przekazywaniu informacji, to zhierarchizowana struk-
tura proceséw wzrokowych. Marr wyodrebnia trzy etapy przetwarzania
informacji wzrokowej: zarys pierwotny, gdzie nastepuje detekcja krawedzi,
punktéw oraz grupowania je w bardziej ztozone struktury, co przektada sie
na detekcje zarys6w powierzchni, ciggtoSci przestrzennej, ukladow itp.,
zarys 2.5 D bazuje na informacji uzyskanej podczas budowania zarysu
wstepnego, ktora jest dalej przetwarzana przez wiele niezaleznych proce-
sow, tworzac glebie i pozwalajac przypisac do jej skladowych elementow
wspdlzalezno$ci i podstawowe znaczenie (wymaga konfrontacji z repre-
zentacja zmagazynowang w pamieci). Reprezentacja przestrzeni w postaci
trojwymiarowego odwzorowania zaleznoSci to trzeci etap przetwarzania
informacji, w ktoérym nastepuje podzial sceny na modele o hierarchicznej
strukturze ze wzgledu na bazowe cechy objetoSci i ksztaltu. Stanowi to
wstep do odczytania szeregu informacji przestrzennych oraz powigzania
ich z doswiadczeniem i wiedza odbiorcy, a przez to przypisanie im réznego
typu znaczen i emocji. Bazujac na podstawach teorii projektowania prze-
strzeni oraz percepcji przestrzeni przez odbiorce, przyjeliémy trzy kryteria,
ktore pozwalaja opisa¢ wirtualng przestrzen od strony projektowej i sta-
nowig wytyczne do jej Swiadomej kreacji. Tworza one takze hierarchiczng
strukture wzajemnych powigzan z zalozeniem mozliwo$ci oddzialywania
na siebie, a przez to modyfikacji wezesniej przyjetych wytycznych. Ich
wzajemna relacja jest procesem iteracyjnym, podobnie jak projektowanie
samych gier w celu uzyskania jak najlepszego efektu koncowego. Podzial
zaproponowany przez Rafata Szrajbera obejmuje jako gtéwne skladowe:
Strukture, Wypelnienie oraz Ekspresje. Wypelnienie sklada sie z przeply-
wu, funkcji i formy, a sktadowymi Ekspresji sa: ekspresja przestrzenna,
srodowiskowa i emocjonalna. Taki uktad pozwala zrozumieé konstrukcje
wirtualnego $wiata i stanowi uzupelienie badan z zakresu przestrzennej
narracji.

» 12 Dan John Cox podobnie formutuje uktad przestrzeni, odnoszac sie do zasad projektowania
wnetrz.

» 13 D. Marr, S. Ullman, T. Poggio. Vision, The MIT Press, Cambridge 2010.
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Struktura - czytelna kompozycja przestrzeni

Strukture, rozumiang jako uklad czy kompozycja elementéw ksztaltuja-
cych Srodowisko, mozemy formowa¢ przez zapewnienie odbiorcy orien-
tacji i zdefiniowania ogblnych przestrzennych zaleznosci w kreowanym
srodowisku. Celem jest nadanie obszarowi pewnego wzoru badz logicz-
nej konstrukeji, w szerokim znaczeniu tego slowa. Istotne jest wiec takie
uksztaltowanie czy stworzenie powiazan przestrzennych, by stanowily
w obiorze zrozumiala dla odbiorcy logiczna spéjna calo$é. Tak zdefinio-
wang strukture mozna réwiez przyréwnaé do przestrzennej kompozycji,
ktéra podobnie jak w grafice 2D, podkreéla te elementy, na jakie autor
chcial zwréci¢ nam uwage. W przestrzeni tréjwymiarowej stanowi to
wieksze wyzwanie, bo punkt obserwacji sie zmienia, a co za tym idzie —
z réznych stron nasza przestrzen musi zapewnia¢ poprawny jej odbior.
Struktura odnosi sie do gtéwnej konstrukeji przestrzeni, plaszczyzn oraz
elementéw, ktore ja definiuja i okreslaja. Kiedy zaczynamy eksplorowaé
przestrzen, nasz mozg wylapuje najpierw podstawowe poszczego6lne ele-
menty Srodowiska, aby potem zlozy¢ je w jedna calo$c¢ i zorientowac nas
wzgledem nich podczas jej przemierzania. Kiedy czynno$c¢ ta sie nie udaje,
nastepuje zagubienie i przerazenie. W celu zbudowania orientacji przydat-
ne jest hierarchiczne budowanie struktury. Wykorzystanie siatki, mimo iz
niewidocznej, pozwala wykorzysta¢ modutowos$¢, ktéra w przestrzeniach
wirtualnych ma takze jeszcze inna istotna role zwiazang z mozliwoScia-
mi technologicznymi. Wyréznienie elementu lub obszaru, stworzenie lo-
kalnej lub globalnej dominanty czy podkreélenie istotnych dla odbiorcy
kierunkow zapewni¢ powinno nie tylko sprawna orientacje w terenie, ale
tez zrozumienie przestrzennych zaleznosci i uktadu caloéci. Podobnie jak
w projektowaniu graficznym, siatka nie stanowi sztywnych ram, a jedynie
osnowe caloSci, ktorg wprawny projektant moze zlamac, jednak tak, by
zachowa¢ sp6jnoé¢ calej struktury. Zdefiniowanie struktury przestrzeni
odbywa sie poprzez stworzenie czytelnego uktadu gléwnych elementéow
wyznaczajacych wnetrze okreslajace fragment przestrzeni do eksploracji.
Tak wyznaczone wnetrze laczy sie z nastepnym i kolejnymi, tworzac ciag
wnetrz sprzezonych. Wykorzystanie w tym przypadku wiedzy z podstaw
kompozycji urbanistycznej pozwala spojrze¢ na przestrzen gry bardziej
systemowo. Podzial duzego wnetrza pozwala latwiej odnalezé sie w calym
ukladzie i zrozumie¢ poszczego6lne sekcje i ich znaczenie. Wykorzystanie
struktury to swoisty spos6b kompozycji przestrzeni oparty na budowaniu
jej z poszczegblnych wnetrz o r6znym rozmiarze, wzajemnie polaczonych

» 14 Autor wykorzystuje teoretyczne zatozenia elementéw kompozycji urbanistycznej Kazimierza
Wejcherta oraz narzedzia do oceny przestrzeni, modyfikuje i wprowadza je do projektowania
przestrzeni w grach wideo.
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ze soba w ramach przyjetej ogdlnej formuly stanowiacej zbior zasad opisu-
jacych uklad wirtualnego $wiata. Takie podejécie pomaga w zorientowaniu
sie zwlaszcza w duzych przestrzeniach, poniewaz z zalozenia — projektujac,
dzielimy je na mniejsze, latwiej zrozumiale sekcje. Te sekcje tworza kom-
pozycje, ktora opisuje zaleznoSci przestrzeni, bazujac na rytmie, kierun-
kach czy osiach. Pozwala to zbudowac odbiorcy wizerunek przestrzeni,
nadac jej przestrzenne znaczenie, a przez to zapewni¢ orientacje.

1. 2.
Struktura jako sposdb opisu kompozycji przestrzeni
Stworzenie uktadu i ciagdw komunikacyjnych oraz miejscowej dominanty

Wypelnienie - nosnos¢ informacyjna przestrzeni

Zadaniem wypelnienia jest przekazanie informacji zawartych w prze-
strzeni, czyli wsparcia do§wiadczenia przebywania w zaprojektowanym
Srodowisku. Ten etap projektowania mozna przypisa¢ do rozmieszczania
informacji w formie przestrzennej i graficznej we wnetrzach z ustalona
struktura naszego ukladu. Nadrzednym celem tego etapu jest zachowanie
rownowagi informacyjnej, ktora zdefiniowali dla prezentacji architektury
i dziel sztuki w nowych mediach J. Andrzejczak i R. Szrajber's. Jest wiec

» 15 J. Andrzejczak, R. Szrajber, Augmented Reality as a Space for Presenting and Passing the
information about works of art and architectural monuments, [w:] Multimedia and Internet
Systems: New Solutions, red. A. Zgrzywa, E. Kukla, Wydawnictwo TEMPO, Wroctaw 2012.



Odczytad wirtualng przestrzen 105

istotne, by informacja przekazywana przez wprowadzone elementy byla
wystarczajgca w zakresie pozwalajacym utrzymac pltynno$é rozgrywki, ro-
zumianej jako ksztaltowanie §wiadomo$ci gracza, umozliwiajacej podej-
mowanie kolejnych aktywnoSci i decyzji zwigzanych z eksploracja. Trzeba
pamietaé, ze zbyt duze nagromadzenie elementéw stanowiacych wypelnie-
nie stworzonej struktury sprawia, iz staje sie ona przesycona, zaburzona
itraci swdj czytelny przekaz (chyba ze jest to zamiarem projektanta). Na-
lezy znalezé wiec taki stopien nasycenia, gdzie ilo§é elementéw, a wiec in-
formacji, nie jest przytlaczajaca, w pelni zas przekazuje istotne dla gracza
dane. Wypelnienie mozemy rozpatrywaé na kilku plaszczyznach. Pierwsza,
definiujaca ogdlny charakter przestrzeni, jest przeplyw, rozumiany jako
operowanie przestrzenia w celu nadania kierunku eksploracji. Wprowa-
dzone elementy przestrzenne tworza plaszczyzny, linie, ktoérych zadaniem
jest podkreslenie kierunku, w jakim powinien porusza¢ sie gracz. Mani-
pulujac i dobierajac uksztaltowanie przestrzeni, tworzymy $ciezki, ktore
definiuja mozliwos$ci eksploracji przestrzeni. Druga skladowg wypeklienia
jest funkcja, kreowana za pomoca poszczeg6lnych elementow czy cha-
rakteru projektowanych wnetrz, pozwalajac odczytaé przeznaczenie prze-
strzeni. Funkcja spelnia dwa zadania — staje sie w warstwie fabularnej in-
formacja o $wiecie przedstawionym, a wiec definiuje miejsce akcji poprzez
osadzenie w niej gracza, tworzac z nim relacje, oraz stanowi narzedzie do
opowiedzenia historii samej przestrzeni, odrebnej od glownych watkow
fabularnych. Stuzy zatem do przekazywania informacji o samej przestrze-
ni, jej losach, przemianach, ideach, ktére ja uksztaltowaly, oraz drugiej
grupy informacji dotyczacych samej rozgrywki, a zatem historii bohatera
i wydarzen, w jakich uczestniczy. Mozna wprowadza¢ jeszcze informacje
posrednie, laczace ze soba te dwa obszary. Informacje opisane przez funk-
cje przestrzeni moga by¢ ksztaltowane w sposéb posredni lub bezposredni,
nawigzujac do rownowagi informacyjnej. Cze$¢ informacji jest udostep-
niona w prosty do odczytania sposob, a cze$é dostepna tylko po wykonaniu
odpowiedniej akeji czy uzyskaniu odpowiedniego poziomu zaawansowania
lub wiedzy, ktora zapewnia mozliwo$¢ skorzystania z dodatkowej zawar-
toSci badz podpowiedzi w jej odczytaniu. Trzecia skladowa wypelnienia
jest forma, ktoéra zawiera w sobie kontekst znaczeniowy, wiec moze by¢
zinterpretowana'® przez odbiorce, a tym samym odczytana zawarta w niej
informacja. Forma pozwala szczegblowiej zdefiniowaé czas i miejsce akcji,
nastepstwa w czasie, zwiazki przyczynowo-skutkowe bazujac na spolecznie
utwierdzonych stereotypach poznawczych lub konotacjach. Forma zawie-
ra sie wiec nie tyle w og6lnym ukladzie fragmentu przestrzeni, za ktory

» 16 Wypetnienie moze miec tez charakter uzupetniajacy informacje, stanowi¢ odniesienie do
ogolnego stanu wiedzy odbiorcy, np. wiedzy historycznej, ktéra jest podstawg do interpretacji
udostepnionego $wiata. Interpretacja rozumiana jest zgodnie z F. Tilden, Interpreting our
Heritage, Univeristy of North California Press, 2007.
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odpowiada funkcja, a za wyglad, detale i wszystkie te elementy, ktére de-
finiujg miejsce od strony wizualnej. Forma reprezentuje wiec te zawarto$¢
przestrzeni, ktdra nie okresla bezposrednio jej mieszkancow, lecz tworcow
poszczegblnych obiektow czy przedmiotow, a tym samym ich idee, daze-
nia, pragnienia czy uwarunkowania kulturowe, ktére bylty podwalinami
pierwotnego, kolejnych badz aktualnego wygladu elementéw definiujacych
przestrzen od strony jej domniemanych projektantow czy tworcow.

4

II. 3.
Wypetnienie - fazy ksztattowania wirtualnego $rodowiska: przeptyw, funkcja, forma

Ekspresja - sita wyrazu przestrzeni

Ekspresja odpowiada za sposéb przekazywania informacji zawartych
W przestrzeni, a wiec budowania ich hierarchizacji i podkreslania znacze-
nia struktury oraz zawartoSci wypelienia, wykorzystujgc wyrazisty spo-
sob, w kreowanych wnetrzach, przekazywania uczué, przezy¢ lub mysli.
Ksztaltowanie ekspres;ji, czyli zdolnosSci przekonujacego wyrazania i prze-
kazywania emocji przez przestrzen, odbywa sie na kilku plaszczyznach.
Mozna ja podzieli¢ na: po pierwsze — ekspresje srodowiskowa, ktora
dotyczy zamieszkania §wiata, zatem odnosi sie do bytéw w niej funkcjo-
nujacych. To obecno$é mieszkancow (wszelkich typdw) zostawia swdj Slad
w przestrzeni, oznacza ja, nadaje jej charakteru, zmienia. Ozywiona przez
§lady jej mieszkancow przestrzen zapisuje historie i chwilowe stany, tak
by ksztaltowana w ten sposéb opowiesé bylta pelniejsza i prawdziwa. To
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opisywane przez przestrzen, rozegrane w niej wydarzenia staja sie cze-
Scig informacji, ktérg moze odczytaé uzytkownik poprzez szereg $rodkow
i elementow definiujacych obecno$¢ w niej mieszkanicoOw. Drugim rodza-
jem ekspresji jest ekspresja przestrzenna, ktéra odpowiada za mody-
fikacje wplywajace na strukture oraz zaburzenia lub wprowadzenia zmian
w wypelnieniu przestrzeni, tak by zwiekszy¢ i podkresli¢ dynamike lub
znaczenie fragmentu przestrzeni oraz ukierunkowac gracza na podazanie
badz zwrdcenie uwagi na wybrane elementy czy obszary §rodowiska. Eks-
presja ta odpowiada za przekazywanie informacji gléwnie o tym, czy dane
miejsce zaprasza do eksploracji czy tez nie, czy stanowi przyjazne czy wro-
gie Srodowisko oraz odpowiada za wnikliwsze ukierunkowanie poczynan
gracza. Uklad przestrzenny, charakterystyczne obiekty i ich modyfikacje
ukierunkowujg bezposrednio na mozliwosci eksploracji (drzwi, rampy,
schody, uchwyty do wspinaczki itp.), nadaja miejscu charakteru otwar-
tego na poczynania gracza lub ograniczonego dla jego aktywno$ci. Gdy
chcemy wskazaé droge, a tym samym przemiesci¢ gracza do konkretnej
lokacji lub pozycji, wyr6zniamy te elementy, ktére sprawig, by odbiorca
mogt dostrzec dane mu mozliwosci (wyréznienie kolorem, $wiatlem, zmia-
na polozenia wzgledem podstawowego ukladu czy ruchem oraz dodatko-
wymi elementami badz rekwizytami aktywizujacymi poczynania gracza).
Ostatnim typem jest ekspresja emocjonalna, ktéra zawiera wszelkie
sygnaly (zmiany w wygladzie przestrzeni, ruch i dzwiek) emitowane lub
komunikowane przez przestrzen, bedace dla odbiorcy wskazéwka do to-
warzyszacych srodowisku sytuacji i docelowo powiagzanych z nimi emocji
oraz wykorzystaniem w odbiorze przestrzeni efektéw postprocesowych
(efekty wplywajace na odbidr przestrzeni). Odbiorcy wirtualnych swia-
tow nauczyli sie czerpaé z tych sygnalow wiedze o intencjach przestrzeni
i odpowiednio przewidywac lub reagowac na nie. Podobnie jak ekspre-
sja emocji, w tym wypadku ekspresja emocjonalna, takze jest wynikiem
ewolucji towarzyszacej rozwojowi gier i wytworzyla swoj unikalny jezyk.
Prowadzone badania maja na celu nie tylko podejmowac probe zrozumie-
nia przestrzeni, ale przede wszystkim proces6w towarzyszacych kreacji
wirtualnych $wiatow.

Podsumowanie

Zaproponowany przez Rafala Szrajbera i aktualnie badany wspdlnie z Julia
Wojciechowska schemat ukladu i sposobu kreacji wirtualnych srodowisk
jest czescia szeroko prowadzonych badan nad ksztaltowaniem informa-
cyjnego i narracyjnego charakteru przestrzeni. Przeprowadzane badania
maja na celu nie tylko weryfikacje oddzialywania wyodrebnionych i zapre-
zentowanych dzialan, ksztaltujacych wirtualng przestrzen, ale takze probe
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zdefiniowania oddzialywania poszczegdlnych elementow wystepujacych
w scenie: od rekwizytéw, poprzez elementy ruchome, po fragmenty sce-
nografii stanowiace tlo akcji. Kolejnym istotnym i analizowanym aspek-
tem w rozwazaniach nad jezykiem architektury wirtualnych swiatow jest

I1.4.
Ekspresja jako emocjonalny srodek wyrazu i ksztattowania narracji w przestrzeni

spos6b, w jaki ten $wiat odbieramy — czy przez ekran, stanowigcy okno
do innej rzeczywistoSci, czy Srodowisko zanurzeniowe pozwalajace prze-
nie$¢ sie bardziej immersyjnie do wykreowanej przestrzeni. Kazdy z tych
sposobow wymaga jeszcze osobnej analizy i badan. Istotnym weryfikuja-
cym i uzupeliajacym prowadzone dzialania aspektem jest uwzglednienie
widoku, z jakiego odbiorca eksploruje wirtualny §wiat i powigzanie oraz
wplyw widoku na proces kreacji i odbioru przestrzeni. Obszarem dopeknia-
jacym calo$¢ badan nad narracyjnym charakterem przestrzeni jest analiza
mozliwoéci i sposoby interakeji z zaprojektowanym srodowiskiem. Artykut
podsumowuje i definiuje autorskie spojrzenie na ksztaltowanie wirtualnej
przestrzeni i daje podstawe do prowadzonych badanh weryfikujacych przy-
jete zalozenia. o
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Interaktywne obiekty

w przestrzeni
uzytecznosci publicznej
jako medium komunikacji
ze wspotczesnym

uzytkownikiem

Przedmiotem mojego artykulu jest interaktywno$¢ obiektow znajdujacych
sie w przestrzeniach uzytecznosci publicznej oraz sposoby komunikowania
sie tychze obiektow z uzytkownikami-interaktorami. Szczegdlna role od-
grywa tu wykorzystanie nowoczesnych technologii stymulujacych zmysly
i zachowania spoleczne na linii obiekt — informacja — uzytkownik.

Czym jest INTERAKTYWNOSC i jakie jest jej miejsce we wspdlcze-
snej kulturze? Interaktywno$¢ jest pojeciem niezwykle pojemnym a zara-
zem niekonkretnym. Termin ten bywa czesto naduzywany, mylnie inter-
pretowany, przez co jego zastosowanie bywa problematyczne. Przymiotnik
INTERAKTYWNY stal sie stowem-kluczem, ktére wspodlczesny marketing
odmienia przez wszystkie przypadki. Interaktywno$¢é pojawia sie w rekla-
mach zabawek dla dzieci, najnowocze$niejszego sprzetu AGD, gier kompu-
terowych, wystaw edukacyjnych, a takze w tekstach kuratorskich dotycza-
cych sztuki nowych mediéw. Interaktywno$¢ to poza tym bycie 24 godziny
na dobe online dzieki inteligentnym urzadzeniom przeno$nym — wszak
od wielu juz lat wszystkie portale spoleczno$ciowe sa interaktywne. Fran-
cuski filozof i badacz kultury Pierre Moeglin napisal, parafrazujac stowa
Kartezjusza: ,Jeste$ interaktywny, wiec jeste$™.

» 1 Wywiad z Ryszardem Kluszczynskim, https://culture.pl/pl/artykul/prof-kluszczynski-jestes-
interaktywny-wiec-jestes-wywiad, [dostep: 01.05.2018].



114 Aleksandra Gajzler-Baranowska

O paradoksalnym statusie, jaki obecnie posiada interaktywnos¢,
bardzo obszernie pisze Ryszard W. Kluszczynski we wstepie swojej ksigz-
ki pt. Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do interaktywnego
spektaklu. Mozna tu natrafi¢ na wiele interesujacych refleksji zwiazanych
z tym zjawiskiem. Zgadzam sie z autorem a propos twierdzenia, iz rozwa-
zania nad interaktywno$cia powinny uwzgledniaé mnogo$c jej mozliwych
wcielenz. Definicja leksykograficzna méwi o interaktywnosci jako o wza-
jemnym oddzialywaniu na siebie os6éb, przedmiotéw lub zjawisks. Piotr
Zawojski pisze z kolei o interaktywnosci w kontek$cie sztuk plastycznych
jako o ,zalozonej przez tworcoéw dziela mozliwoéci interwencji odbiorcy-
-uzytkownika w jego wewnetrzna strukture”.

Najtrafniejszg, moim zdaniem, definicje pojecia w kontekscie sztuki
i projektowania podaje Ryszard W. Kluszczynski. Wedtug niego, interak-
tywno$¢ jako wlasno$é dzieta sztuki sprawia, ze jego odbiorca moze pod-
jac dzialania, ktore wplyna na ksztalt koncowy dzielas. Ponadto uwaza, iz
technologie cyfrowe daja mozliwoSci osiggniecia interaktywno$ci na naj-
wyzszym poziomie, w sposéb niemal nieograniczony i catkowity®.

Podstawowa cechg interaktywno$ci jest zatem wspolzalezno$c po-
miedzy uzytkownikiem a maszyng, a konkretnie — miedzy uzytkownikiem
a systemem. Obie strony komunikuja sie ze sobg na r6zne sposoby, wy-
mieniaja informacje, przez co wplywaja na swoje wzajemne zachowania
i reakcje. Ewa Wéjtowicz proponuje, podobnie jak Dent Rhodes i Janet
Azbell, trzy poziomy interaktywnosci: interaktywno$¢é reaktywna (z malg
mozliwo$cia kontrolowania przez odbiorce struktury treéci i z zalozonymi
wczesniej opcjami feedbacku), interaktywnos$é koaktywna (gdzie uzyt-
kownik kontroluje kolejnos$é, styl czy tempo), interaktywnoéc proaktywna
(w przypadkach, gdy odbiorca moze kontrolowa¢ i manipulowaé tresSciami,
zarzadzaé struktura)’.

Wszelkie instalacje i obiekty interaktywne daja zatem tworcom szan-
se na stworzenie wyjatkowego dialogu pomiedzy systemem a odbiorca. Dla
kazdego dialog ten moze przybiera¢ inne formy, co daje mozliwo$¢ indy-
widualnego kreowania do$wiadczen. Uzytkownik tego typu instalacji staje
sie poniekad kreatorem i odbiorca komunikatu w tym samym momencie

» 2 RW. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dziefa-instrumentu do interaktywnego
spektaklu, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2010, s. 10.

» 3 https://sjp.pwn.pl/slowniki/interakcja.html [dostep: 01.05.2018].

» 4 Definicja pojecia interacja, P. Zawojski, O sztuce Interaktywnej, ,Opcje” 1999, nr 2,
s. 30-35.

» 5  R.W. Kluszezynski, Film-Wideo-Multimedia. Sztuka ruchomego obrazu
w erze elektronicznej. Instytut Kultury, Warszawa 1999, http://pl.wikipedia.org/wiki/
Interaktywno%C5%9B%C4%87_w_sztuce [dostep: 01.05.2018].

» 6 RW. Kluszczynski, Sztuka interaktywna..., s. 20.
» 7 E.Wojtowicz, Net Art, Rabit, Krakéw 2008, s. 119.
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jednocze$nie. Mowa tu o mozliwoSci dokonywania wybordéw, dowolnoéci
w podejmowaniu dzialania czy inicjatywy, kreatywnoéci. Mozna powie-
dzieé, ze odbiorca wciggany jest przez obiekty interaktywne lub przez prze-
strzen o takim charakterze, w rodzaj komunikacyjnej gry.

W tytule referatu pojawia sie takze pojecie przestrzeni uzytecznosSci
publicznej. Zaczne od doprecyzowania, ze wszelkie przestrzenie uzytecz-
nosci publicznej, ktorych dotycza poruszane zaganianie, sa nierozerwalnie
zwigzane z miastem. W dobie globalizacji oczywistym wydaje sie, ze to
wlaénie miasta znajduja sie w centrum zycia spolecznego, gospodarczego
i technologicznego. Wspodlczesna przestrzen publiczna jest wynikiem po-
wigzan i zaleznoSci pomiedzy wplywami biznesu, lokalnej wtadzy, inno-
wagcji i kultury®. Zgodnie z definicja zawarta w polskiej ustawie o planowa-
niu i zagospodarowaniu przestrzennym: ,Przestrzen publiczna to obszar
o0 szczegb6lnym znaczeniu dla zaspokajania potrzeb mieszkancoéw, popra-
wy jakosci ich zycia i sprzyjajacy nawigzywaniu kontaktow spolecznych
ze wzgledu na jego polozenie oraz cechy funkcjonalno-przestrzenne™. Do
przestrzeni tego typu mozna zatem zaliczyé: place, skwery, ulice, parki,
parkingi itp. Sa to obszary przestrzeni uzytecznoéci publicznej o charak-
terze otwartym. Do przestrzeni uzytecznoSci publicznej o charakterze za-
mknietym mozna przypisa¢ budynki pozytku publicznego. Wydaje sie, ze
najistotniejszg cecha przestrzeni uzytecznosci publicznej jest jej dostep-
nos$¢, co Scidle wiaze sie z forma wlasnosci. Generalnie najprostszy podzial
to ten, ktory rozgranicza przestrzenie prywatne od panstwowych. Stopien
dostepnosSci moze by¢ uzalezniony od r6znych czynnikéw, na przyklad cza-
sowych czy przestrzennych™.

Projektowanie interaktywnych obiektow i instalacji multimedialnych
w przestrzeni miasta to glowny temat zaje¢ prowadzonych przeze mnie na
kierunku architektura wnetrz na wroclawskiej Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta w Laboratorium Dziatan Interaktywnych i Mul-
timedialnych. Celem zajec jest tworzenie projektow na potrzeby instytucji
kultury, festiwali o charakterze promocyjno-informacyjnym lub eduka-
cyjnym w przestrzeniach publicznych. Zadaniem studenta jest sprawne
skomunikowanie projektowanych obiektéw z wybranym tematem — za-
rowno pod wzgledem wizualnym, funkcjonalnym, jak i medialnym. Komu-
nikacja miedzy obiektami a uzytkownikami odbywa sie za posrednictwem
mediéw cyfrowych. W procesie projektowym istotng role odgrywa wybor

» 8 M. Dymnicka, Przestrzen publiczna a przemiany miasta, Wydawnictwo Naukowe Scholar,
Warszawa 2013, s. 144.

» 9 Obwieszczenie Marszatka Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 13 maja 2016 r. w sprawie
ogtoszenia jednolitego tekstu ustawy o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym
(Dz.U. z 2016 r. poz. 778) [dostep: 1.05.2018].

» 10 M. Marody, A. Giza-Poleszczuk, Przemiany wiezi spofecznych, Wydawnictwo Naukowe
Scholar, Warszawa 2004, s. 273.
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strategii komunikacyjnej i scenariusza interakeji. Ryszard Kluszczynski
pisze o strategiach w sztuce interaktywnej jako o celowych programach
interaktywnego doswiadczenia ukierunkowanych dla osiggniecia zamie-
rzonego efektu. Wybor strategii jest istotnym dzialaniem tworcy instala-
cji interaktywnej, decyduje o scenariuszu dla projektowanych zachowan
obiektow i uzytkownikéw. Strategie wplywaja na odbior do§wiadezenia,
okre$laja zakres i rodzaj komunikacji. Autor wymienia osiem strategii:
instrumentu, gry, archiwum, labiryntu, klacza, systemu, sieci, spektaklu*.

program wroda\;' Eurapejska Stolica Rultury 2016
na Placu Nowy Targ

X'O *® imstalacja arty\stycznn_— ?l]fnrrnacy;na
4._}»0;0 % prOMiiaCe
(o]

Pte imech.
fmne nig nisi na i, wby mdc ¢ sich tharyatad.

1. 1.
Instalacja artystyczno-informacyjna promujaca program Wroctaw — Europejska Stolica
Kultury 2016 na Placu Nowy Targ

Przedstawie kilka prac studenckich, w ktérych komunikacja pomie-
dzy uzytkownikiem a obiektami wydaje mi sie szczegblnie interesujaca.

Projekt interaktywnej instalacji prezentujacej program Europejska
Stolica Kultury Wroctaw 2016 (il. 1), zostal zlokalizowany na placu Nowy
Targ we Wroclawiu. Jest to jeden z trzech historycznych targowych wro-
clawskich placow. W 2013 roku zostal zrewitalizowany (projekt pracowni
Roman Rutkowski Architekei). W przestrzeni miasta zostata zapropono-
wana interaktywna gra, ktéra bazuje na znanej wszystkim zabawie w ,,kot-
ko i krzyzyk”. Grafika kol i krzyzykéw zostala naniesiona na wielkogaba-
rytowe mobilne sze$ciany. Duze rozmiary klockéw i ich ciezar zachecaja

» 11 R.W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna..., s. 221.
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do wlaczenia sie do aktywnej i dynamicznej zabawy kilku os6b jednocze-
$nie. Przesuwajac obiekty po szynach i zmieniajac ich polozenie wzgle-
dem siebie, uzytkownicy uruchamiaja dzwieki i animacje (wy$wietlane na
kubikach od wewnatrz). Celem wywolywanych prezentacji jest informacja
o aktualnych wydarzeniach festiwalowych zwigzanych z programem Euro-
pejska Stolica Kultury Wroclaw 2016. Instalacja zostata zaprojektowana
w strategii gry — uzytkownik uktada rzedy kotek lub krzyzykow, aby odkryé
kolejne animacje i spoty promocyjne — roézne konfiguracje obiektow daja
rozne efekty. Pod wzgledem formalnym instalacja wpisuje sie architekture
placu Nowy Targ — geometryczny uklad posadzki (szare kwadraty w ukla-
dzie czarnej siatki). Glownym zalozeniem bylo poinformowanie mieszkan-
cow, ale takze integracja przypadkowych przechodniéw, nadanie zastanej
przestrzeni nowego, rozpoznawalnego charakteru.

. 2.

Interaktywna instalacja dzwiekowa w przejsciu podziemnym przy placu Strzegomskim
we Wroctawiu

Kolejny projekt to interaktywna instalacja multimedialna zlokalizo-
wana w przejSciu podziemnym przy placu Strzegomskim we Wroclawiu (il.
2). Jest to wazny wezel komunikacyjny i przesiadkowy (w okolicy znajduja
sie Muzeum Wspolczesne oraz Akademia Sztuk Teatralnych). Komunika-
cja miedzy uzytkownikami a systemem zachodzi za kazdym razem, kiedy
czujniki ruchu wychwycg obecnosé przechodnia w korytarzu w obrebie
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instalacji. Uaktywnia sie wowczas skoordynowany ze soba pokaz $§wiatla
i emisja muzyki klasycznej. Instalacja wykorzystuje Swiatlo i dZzwiek jako
materialy oswajajace nieprzyjazng przestrzen. Wizualnie projekt nawia-
zuje do zastanej architektury i do istniejacych linii o§wietlenia. Instalacja
zostala zbudowana z rur zamocowanych do $cian tunelu — powielenie po-
jedynczej poreczy to nawigzanie do pieciolinii. Na poreczach umieszczo-
ne sa nuty przedstawione jako prostopadloScienne czarne bloczki, ktore
jednoczes$nie petnig funkcje gloénikéw i lamp. Poetycki charakter pracy
ma na celu ,odczarowanie” nieprzyjaznej przestrzeni przejécia, jest to tez
proba zapobiegania zjawiskom wandalizmu. Realizacja jest przykladem
instalacji zbudowanej w oparciu o strategie instrumentu — interakcja po-

MULTIMEDIALNY
StUP

© WROCLAW GLOWNY

1. 3.
Multimedialny stup informacyjny na stacji Wroctaw Gtéwny

lega na odtwarzaniu gotowej, uprzednio przygotowanej przez projektanta
formy. Odtwarzanie tej formy ma wymiar ,,zarzadzania fasada”, a proces
ten najczesciej przybiera charakter wizualny lub audialny.

Projekt interaktywnego stupa informacyjnego (il. 3), zlokalizowanego
przy wejsciu na Dworzec Glowny we Wroclawiu. Projekcja na posadzce
jest elementem dynamicznym, ktory ,,zaczepia” przypadkowych przechod-
niéw i zacheca do wejscia w blizsza interakcje. Czujniki ruchu po wykryciu
obecnosci uaktywniaja muzyke powigzana z reklamowanym festiwalem.
Podéwietlana minigaleria plakatéw umozliwia przegladanie grafiki takze
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po zmroku. Ekran dotykowy umieszczony po drugiej stronie obiektu in-
formuje o aktualnych wydarzeniach muzycznych i koncertach, dostepno-
Sci biletéw i wejSciowek. Forma i kolorystyka obiekt nawigzuje do dobrze
znanych miejskich stupéw ogloszeniowych. Gldownym celem instalacji jest
promocja biezacych wroctawskich festiwali muzycznych. Obiekt jest przy-
kladem realizacji w strategii archiwum — mamy do czynienia z rodzajem
bazy danych, po ktorej mozna sie poruszaé, uzywajac okre$lonych narzedzi
nawigacyjnych.

Analizujac wyzej opisane projekty, mozna wyodrebni¢ kilka cech
wspolnych dla interaktywnych obiektow multimedialnych w przestrze-
niach uzytecznos$ci publicznej. Zwigzane sg one z partycypacja spoleczna,
wymagaja aktywno$ci jednostek, czesto takze ich decyzyjnoéci. Ich celem
jest podnoszenie jakoSci przestrzeni publicznej. Obiekty interaktywne tego
typu, zlokalizowane w przestrzeniach publicznych, stanowig filtr nalozo-
ny na otaczajaca rzeczywisto$é, sa oknami prowadzacymi do wirtualnych
Swiatow (szczegolnie te, ktére maja polaczenie z Internetem). Bez watpie-
nia mozna stwierdzié, ze stanowia nowy rodzaj medium w komunikacji ze
wspolczesnym uzytkownikiem. Sadze, ze dynamiczny rozwdj technologii
wymaga od projektantéw aktywnych badan na tym polu. Przemiany, jakie
zachodza w zyciu spolecznym i w przestrzeniach miast, wymuszajg niejako
na designerach szukanie $rodkéw komunikacji adekwatnych do potrzeb
wspolezesnego odbiorcy. e
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Artystycznego w Poznaniu, kierownik
Pracowni Projektowania Przestrzeni
Publicznej na Wydziale Architektury
Whnetrz i Scenografii. W zakresie
aktywnosci artystycznej zajmuje sie
projektowaniem przestrzeni publicznej
i wystaw oraz grafika projektowa.

W dziatalnosci badawczej koncentruje
sie na zagadnieniach zwigzanych
zaréwno z historia, jak i najnowszymi
tendencjami w kreowaniu przestrzeni
publicznej jako miejsc o szczegéinym
znaczeniu dla uzytkownikéw pod
wzgledem budowania poczucia
tozsamosci i wspélnotowosci oraz
sprzyjajacych integracji spotecznej.
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na obszarach dawnych
niemieckich obozéw
natychmiastowej zagtady

W 2010 roku, w opracowaniu Pamie¢ o IT wojnie Swiatowej a relacje
Polakéw z innymi narodami, opublikowane zostaly wyniki ankietyza-
cji, w ktorej miedzy innymi zadano pytanie: ,Jakie zabytki lub miejsca
na terenie Polski zastuguja na upamietnienie ze wzgledu na to, ze w cza-
sie IT wojny $§wiatowej dokonano w nich zagltady ludnoSci zydowskiej?”.
W odpowiedzi 57,5 proc. respondentéw wskazato na ob6z koncentracyjny
Auschwitz-Birkenau, 15,9 proc. na Majdanek, 13,8 proc. na Treblinke, 1,9
proc. badanych wymienilo Sobibér, a 0,9 proc. — Belzec*. Warto skon-
frontowa¢ te miejsca z liczba ofiar ludnosci zydowskiej, ktore zostaly tam
poniesione: Auschwitz-Birkenau — 1 100 000, Majdanek — 78 000, Tre-
blinka 800 000, Sobibér — 200 000 i Belzec — 450 000. O ile rzeczywiscie
w obozie Auschwitz-Birkenau zginelo najwiecej osob, to juz w Majdanku,
ktéry wymieniany jest na drugim miejscu, o wiele mniej niz w innych,
wskazanych na kolejnych miejscach obozach. Okazuje sie zatem, ze ko-
jarzenie tych miejsc jako w najwyzszym stopniu zastlugujacych na upa-
mietnienie, nie wiaze sie bezposrednio z liczba ofiar, lecz wynika z innych
przestanek. Z jakich? W obozach koncentracyjnych w O$§wiecimiu i na
Majdanku w dobrym stanie zachowala sie cala infrastruktura obozowa,

» 1 L.M. Nijakowski, Pamie¢ o Il wojnie $wiatowej a relacje Polakdéw z innymi narodami,
[w:] Miedzy codziennoscig a wielka historig. Druga wojna $wiatowa w pamieci zbiorowej
spoteczeristwa polskiego, P.T. Kwiatkowski, L.M. Nijakowski, B. Szacka, A. Szpocinski,
Wydawnictwo Naukowe Scholar, Gdarisk-Warszawa 2010, s. 277.
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w zwigzku z czym mogly one zosta¢ po wojnie, a w przypadku Majdanka
jeszcze w czasie jej trwania, wyznaczone jako gldbwne miejsca Swiadczace
o zbrodniach niemieckich. Byly to niejako gotowe muzea, w kt6érych oca-
lale budynki i cale przerazajace zaplecze zbrodni, stuzace wyniszczeniu
i wyzyskowi ludzi, zostalo zachowane (fot. 1). Jakkolwiek w Auschwitz-Bir-
kenau $mieré¢ poniosto najwiecej os6b, wielu wiezZniéw przezylo ten dra-
mat i moglo da¢ Swiadectwo prowadzonej tam przerazajacej dzialalnoSci.
Istnialy jednak obozy zaglady, ktorych nie przezyl zaden wyznaczony do
eksterminacji czlowiek, a calg infrastrukture zdazyli zlikwidowa¢ Niemcy,
by zatrze¢ dowody swych zbrodni. Byly to obiekty, w ktorych zabijanie

Fot. 1.
Zachowane baraki w bylym niemieckim obozie koncentracyjnym na Majdanku

dokonywane byto na skale przemystowa, w ktérych ofiara od momentu
przywiezienia tracila zycie w ciggu maksymalnie dwoch godzin. Miejsca
te to obozy zaglady. Nalezy tutaj wyraznie rozrézni¢ terminy ,,0b6z kon-
centracyjny” i ,,obdz zaglady”, gdyz w powszechnej §wiadomo$ci panuje
chaos terminologiczny i pojecia te, calkowicie niepoprawnie, stosowane
s w sposob wymienny. Obdz koncentracyjny byt przede wszystkim miej-
scem wykonywania niewolniczej pracy i niejako przy okazji miejscem eks-
terminacji, natomiast obozy zaglady stuzyly wylacznie jednemu celowi:
wymordowaniu dostarczonych ofiar w jak najkrétszym czasie — ludzie nie
otrzymywali tu zadnych numeréw, uniformoéw, nie istniala jakakolwiek
zabudowa dla bytowania wiezniéw. Machina §mierci dzialala natychmiast
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i nie przewidywala selekcji, wszyscy skazani byli na $mier¢ (z wyjatkiem
pojedynczych os6b wyznaczanych do obslugi obozu, ktére ostatecznie
rowniez w niedlugim czasie byly zabijane). Poza Birkenau, ktéry pelnit
poczatkowo funkcje obozu koncentracyjnego, a od 1942 roku réwniez obo-
zu zaglady, istnialy jeszcze cztery miejsca natychmiastowej eksterminacji:
Treblinka, Sobibor, Belzec oraz Chelmno nad Nerem. Owe cztery obozy,
zalozone od razu jako miejsca zaglady, taczyly podobne zasady lokaliza-
¢ji: zaktadano je w lasach, w ukryciu i odosobnieniu, lecz w poblizu linii
kolejowych (ewentualnie budowano bocznice). Schemat organizacyjny,
ktory przesledzi¢ mozna na przykladzie rozplanowania Treblinki, byl na-
stepujacy — po przywiezieniu transportu kilku tysiecy Zydow (od tysigca
do czterech tysiecy), ktorym wmawiano, ze dotarli na stacje przesiadko-
wa, byli oni kierowani do ,,dezynfekcji”. Dla osiagniecia pelni pozorow
Niemcy stosowali drobiazgowsq inscenizacje — perony posiadaly rozklady
jazdy i zegary — czy to dla unikniecia paniki, czy dla niepojetej perfidnej
satysfakcji. Ofiary przeganiane byty do rozbieralni (ich rzeczy osobiste tra-
fialy do sortowni), a oni sami przepedzani byli nago do komory gazowej
umieszczonej w budynku w ksztalcie boznicy, z kwiatami w donicach przed
wejSciem. Wyciagane z drugiej strony zwloki, po przeszukaniu miejsc in-
tymnych, w ktérych mogly by¢ ukryte kosztownoéci, i wyrywaniu zlotych
zebow, zakopywano w gigantycznych dolach. Pdzniej, w obliczu pogarsza-
jacej sie sytuacji na froncie wschodnim, Niemcy w obawie przed ujawnie-
niem swych zbrodni rozpoczeli proces wykopywania zwlok i palenia ich
na specjalnych rusztach, intensywnie zajeli sie takze rozbiérka budynkow
obozowych. Caly teren zostawal zaorany i obsadzony.

Jak juz wspomniano, tuz po wojnie role gltdbwnego pomnika pamieci
o zagladzie ludno$ci zydowskiej mial odgrywac byly niemiecki ob6z kon-
centracyjny Auschwitz-Birkenau oraz ob6z koncentracyjny na Majdanku,
z pominieciem czterech obozéw zaglady. Rowniez Srodowiska zydowskie
przyjely takie rozwigzanie, nie przejawiajac wowczas wiekszego zaintere-
sowania upamietnieniem obozéw zaglady i skupiajac sie na wydarzeniach
o charakterze heroicznym — stad ich zaangazowanie w idee wzniesienia
pomnika Bohater6w Getta w Warszawie. Pierwszym obozem zaglady,
ktéry wybrano jako miejsce upamietnienia ludobojstwa, zostata Treblin-
ka — ze wzgledu na skale zbrodni oraz heroizm organizatoré6w powstania
w obozie, dzieki ktérym udalo sie zbiec kilkudziesieciu wieZzniom. W 1947
roku zawigzal sie Komitet Upamietnienia Ofiar Treblinki, ktory zorgani-
zowal konkurs architektoniczny na pomnik-mauzoleum. Zwyciezyt projekt
autorstwa architekta inz. Wladyslawa Niemca oraz architekta krajobrazu
Alfonsa Zielonki. ,,Droga gléwna, szeroka wprowadza przez szereg mo-
numentalnych pylonéw do wnetrza cmentarza ujetego w formie gwiazdy
sze$cioramiennej. Obwodnica gwiazdy ma by¢ obsadzona brzoza, a calo$¢
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terenu poza gwiazda — sosna. [...] Gléwna droga wiodaca poprzez schody,
doprowadza na plac, gdzie ustawiony jest st6l ofiarny, basen z woda, oraz
25 mtr. wysoko$ci dekalog z napisem «Nie zabijaj»”2. Poza tym zakrojo-
ny na wielka skale projekt zakladal miedzy innymi wzniesienie szklanej
kopuly ze szczatkami ofiar oraz kurhan6éw z prochami. Koncepcja nie do-
czekala sie realizacji nie tylko ze wzgledu na rozmach, ale réwniez z uwagi
na zbyt ewidentna symbolike Zydowska. Wladze komunistyczne zyczyly
sobie, aby projekt mial bardziej uniwersalny, ,internacjonalistyczny” wy-
dzwiek. W kolejnym konkursie ogloszonym w 1955 roku wyloniono do
realizacji projekt autorstwa rzezbiarza Franciszka Duszenki i architekta

Fot. 2.

Pomnik wraz z fragmentem kompozycji przestrzennej w bytym niemieckim obozie zagtady
w Treblince

Adama Haupta, w p6zniejszym czasie do zespohu dolgczyl réwniez rzez-
biarz Franciszek Strynkiewicz. Odsloniecie pomnika-mauzoleum, a w za-
sadzie realizacji przestrzennej obejmujacej teren dawnego obozu, nastapi-
lo w 1964 roku. Nalezy przyzna¢, ze koncepcja ta odznacza sie wyjatkowa
silg wyrazu artystycznego — proste formy, surowe materialy, potezna skala,
multiplikacja robig do dzi$ nieslychanie mocne, wrecz ekspresyjne wra-
zenie. Zastosowane zostaly proste bryly symbolicznie odnoszace sie do
ogrodzenia terenu, bramy oraz toré6w kolejowych, dalej sa juz tylko dziko
poskrecane, uformowane przez ogien bazaltowe bloki w miejscu krema-

» 2 Cmentarz obozu zagtady Narodu Zydowskiego w Treblince I, , Architektura” 1949, nr 3, s. 79.
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torium oraz ggszcz 17 tysiecy grubo ociosanych, surowych odtaméw skat
symbolizujacych macewy rozmieszczone na betonowej, popekanej ply-
cie o powierzchni 22 tysiecy metréw kwadratowych (fot. 2, 3). Prostota
i gwaltowno$¢ form wspolistnieja w tym — dzi§ spokojnym, niemal idyllicz-
nym krajobrazie, przypominajac o dokonanej tu niewyobrazalnej zbrodni
w sposdb wrecz skromny, a jednocze$nie jakze silny. ,,Nasza wytyczna byla
jak najwieksza powsciagliwo$é, unikanie wszelkiego rodzaju efekciarstwa.
Sprawa, ktorg mieliSmy naszym projektem przekazaé potomnoéci ku prze-
strodze byla zbyt powazna, aby ja rozdrabniaé w szczego6tach i zdobnic-
twie, aby ja przeestetyzowac”s. Pomnik Ofiar Obozu Zaglady w Treblince

Fot. 3.
Symboliczne tory kolejowe, fragment zatozenia przestrzennego w Treblince

uznany zostal przez Jewish Museum w Nowym Jorku za ,,wybitne dzielo
architektury pomnikowej i najbardziej poruszajaca kompozycje architek-
toniczno-rzezbiarska po§wiecona pamieci ofiar Holokaustu™+. Bezposred-
nie odniesienia do symboliki zydowskiej odnajdziemy jedynie na monu-
mentalnym pomniku, ktéry nawigzuje do Sciany Placzu w Jerozolimie,
w gbrnej jego czedci za$ znajduja sie, obok plaskorzezb przedstawiajacych

» 3 ,Glos Wybrzeza” nr 36 (4454) z 11 lutego 1961 roku, Stacja koricowa: $mieré, cyt. za:
K. Radecka, Upamietnienie zrealizowane w Treblince, [w:] Co wiemy o Treblince?..., s. 312.

» 4 T Kranz, Po co mtodziez ma przyjezdza¢ do takich miejsc jak Treblinka? [w:] Co wiemy
o Treblince?..., s. 18.
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poruszajacg kompozycje fragmentéw ludzkich cial — dlonie zlozone w ge-
$cie blogostawienia (czesty motyw umieszczany na macewach), natomiast
z tylu widnieje menora. Na kamiennej plycie obok pomnika wyryto na-
pis ,Nigdy wiecej”, cho¢ w pierwotnej wersji mial sie tam znaleZ¢ tekst
z utworu Wladyslawa Broniewskiego Zydom polskims. Widoczna jest tutaj
powszechna tendencja propagowana przez dwczesne, podporzadkowane
Zwigzkowi Radzieckiemu komunistyczne wladze — nieeksponowania mar-
tyrologii zydowskiej i unikania wskazywania narodowosci ofiar — wszyscy
byli obywatelami radzieckimi lub w przypadku Polski — polskimi. Wyra-
zem takiej ideologii byly pomniki w innych obozach, pomimo Ze stawiane

Fot. 4.
Monument na terenie bytego niemieckiego obozu zagtady w Chetmnie nad Nerem

na fali odwilzy po 1956 roku, nadal og6lnikowo informujace o ,ofiarach
ludobdjcow hitlerowskich” — jak w przypadku Chelmna nad Nerem.
Oboz zaglady w Chelmnie, bodaj najmniej znany, dzialal wedle nieco
innej zasady niz pozostale — tu nie bylo stacjonarnych komér gazowych,
ich role odgrywala specjalnie przygotowana ciezaréwka, ktéra przewo-
zono ofiary do lasu rzuchowskiego i w trakcie drogi gazowano spalina-
mi wtlaczanymi do wnetrza. W miejscu pochéwku w 1957 roku pojawila
sie skromna Gwiazda Dawida na slupku, natomiast dopiero w latach 60.
ubieglego wieku powstal monumentalny Pomnik Ofiar Faszyzmu projektu

» 5 K. Radecka, Upamietnienie zrealizowane w Treblince..., s. 312.
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mgr. inz. Jerzego Buszkiewicza i artysty rzezbiarza Jozefa Stasinskiego.
Na $cianach monumentu znajduje sie plaskorzezba przedstawiajaca po-
chod ku zagladzie oraz kontur ciezaré6wki — komory gazowej, z drugiej
za$ strony widnieje napis — fragment odezwy jednego z wiezniow, Izaaka
Zygelmana, z ktorej jednak odjeto dwa zdania méwiace o tym, ze ofiarami
obozu zaglady w Chelmnie byli Zydzi — co, jak juz zostalo wspomniane,
bylo charakterystyczne dla czas6w dominacji komunistycznej (fot. 4).

Fot. 5.

Pomnik Wiezniarki z Dzieckiem oraz monument w miejscu, gdzie stata komora gazowa
w obozie zagtady w Sobiborze. Fot. archiwalna ze zbioréw autorki

W przypadku dwoch pozostalych obozéw zaglady w owym czasie sy-
tuacja przedstawiala sie nastepujaco: w Belzcu, gdzie Niemcy zamordowali
czterysta tysiecy ludzi, do lat 60. dzialal tartak, a teren rozjezdzany byl
przez ciezarowki. Nie istniala cho¢by najmniejsza tabliczka informujaca
o dokonanych w tym miejscu zbrodniach. Dopiero w 1963 roku wzniesio-
no pomnik projektu Stanistawa Strzyzynskiego z ogélnikowym napisem:
sPamieci ofiar hitlerowskiego terroru zamordowanych w latach 1942-
-1943”, oraz symbolicznie zaznaczono masowe groby. W ostatniej kolej-
nosci ,przypomniano sobie” o bylym obozie zaglady w Sobiborze. W 1965
roku postawiono tam zaprojektowany przez artyste rzezbiarza Mieczysta-
wa Weltera pomnik, ktory pierwotnie znajdowat sie obok prostopadlo-
Sciennego monumentu symbolizujacego komore gazowa (fot. 5). Autorem
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calej koncepcji zagospodarowania terenu bytego obozu zagltady byl archi-
tekt i urbanista Romuald Dylewski, kt6ry wprowadzil takze do projektu
potezny kopiec-mauzoleum oraz przy wejSciu mur z napisem ,Sobobor”,
na ktérym zamieszczono tablice informujace o liczbie ofiar w nastepuja-
cy sposob: ,W obozie tym wymordowano 250 000 jencéw radzieckich,
Zydoéw, Polakéw, Cyganéw” — zndéw odzwierciedlajac w ten sposéb linie
polityki historycznej PRL-u.

Fot. 6.

Upamietnienie w bytym niemieckim obozie zagtady w Betzcu. Szczelina-Droga miedzy
masowymi grobami wiodgca ku Niszy Ohel

Po 1989 roku, po upadku komunizmu, sytuacja zwigzana z kwestig
upamietniania diametralnie sie zmienila, co przeéledzi¢ mozna na przy-
kladzie bytego obozu zaglady w Chelmnie nad Nerem, gdzie w krotkim
czasie powstawaé zaczely liczne pomniki wznoszone z inicjatywy rozma-
itych gmin zydowskich, wspolnot, stowarzyszen i instytucji. W 1990 roku
wzniesiono z surowego betonu mur, na ktérym widnieje napis: ,Sciana
Pamieci Zydéw pomordowanych w Chelmnie 1941-1945”. Do $ciany przy-
bijane sg tablice pamiatkowe, a w okolicy, na terenie lasu rzuchowskiego,
z inicjatywy r6znych fundatoréw wznoszone sg liczne pomniki, niemal
kazdy w innej formie i materiale, co stwarza wrazenie rozdrobnienia, bra-
ku sp6jnoéci stylistycznej i pewnego przestrzennego chaosu. Monumenty
istnieja niejako niezaleznie od siebie i zapewne kazdy z ich fundatorow
jest ze swoim pomnikiem emocjonalnie zwigzany — zatem trudno byloby
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dzi$ podja¢ probe wprowadzenia calo$ciowej koncepcji projektowe;j. Ini-
cjatywe taka udalo sie za to przeprowadzié w Belzcu, kt6éry poza Treblinkg
przedstawia obecnie najbardziej kompleksowy i spéjny stylistycznie pro-
jekt zagospodarowania calej przestrzeni bylego obozu. Konkurs rozstrzy-
gniety zostal w 1997 roku, zwyciezyl projekt zespotu artystow rzezbiarzy
w skladzie: Andrzej Solyga, Marcin Roszczyk i Zdzistaw Pidek. Zalozenie

Fot. 7.
Symboliczne imiona pomordowanych wykute w $cianie Niszy Ohel, Betzec

obejmuje caly teren bylego obozu i przesycone jest wywazona, dyskretna
symbolika. Oczom przechodzacych przez brame ukazuje sie bezmierne
pole wysypane zuzlem hutniczym, niczym wypalone w pozodze, bezdusz-
ne i nieludzkie — przez ktére przebiega pekniecie, zapadajgca sie coraz
nizej szczelina (fot. 6). Idacy zaglebiaja sie w niej, a coraz wyzsze $ciany
zamykaja nad nimi niebo. Na koficu tej przejmujacej drogi znajduje sie
Nisza Ohel, na Scianach ktoérej widnieja imiona pomordowanych tu pot mi-
liona ludzi (fot. 7). Na wprost wznosi sie wielometrowa granitowa $ciana
z cytatem z Ksiegi Hioba: ,Ziemio nie kryj mojej krwi, izby mdj krzyk nie
ustawal”. Masowe groby otacza Sciezka, wzdluz ktérej umieszczono setki
nazw miejscowosci, z ktérych kolejno przywozono Zydéw do obozu w Bel-
zcu, wraz z datami deportacji (fot. 8). Istotnym wyr6znikiem zalozenia jest
wlaczenie budynku muzeum (projekt architekta Piotra Uherka) do caloSci
kompozycji przestrzennej. Swa podluzng forma nawiazuje on do pociagu,
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ktoérym przywozone byly ofiary. Ciekawe rozwigzanie zastosowano rowniez
we wnetrzu®, ktére w wiekszej czeSci pelni funkcje ekspozycyjna, nato-
miast ostatni czlon to puste, ciemne pomieszczenie. Za wchodzacym z lo-
skotem zamykaja sie wrota i pozostaje on sam ze sobg, swoimi my$lami,
w ciszy i skupieniu. Pomieszczenie to stuzy kontemplacji, pustka, ciemno$c
i dojmujaca cisza dzialaja na emocje zwiedzajacego. Cate zalozenie zawiera
jeszcze inne elementy o charakterze symbolicznym, miedzy innymi przy
wejSciu na teren bylego obozu znajduje sie rzezba nawigzujaca do stosow
paleniskowych, na ktérych Niemcy palili zwloki pomordowanych. Miejsce
pamieci w Belzcu jest niezwykle przemy$lanym projektem, silnie oddzia-

Fot. 8.
Nazwy miejscowosci, skad deportowano Zydéw do obozu natychmiastowej zagtady
w Betzcu

lujacym na emocje zwiedzajacych, pomimo braku jakichkolwiek zachowa-
nych elementéw dawnej infrastruktury. W tym przypadku postanowiono
zlikwidowa¢ dawniej istniejace, podupadte z biegiem lat pomniki i wpro-
wadzi¢ kompleksowe rozwigzanie, co z pewnoscia niezwykle korzystnie
wplynelo na estetyke i walory artystyczne tego miejsca.

» 6 Projekt plastyczny — Nizio Design International.
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Inna $ciezka projektowa podazyli autorzy” zwycieskiej koncepcji no-
wego upamietnienia w dawnym obozie zagtady w Sobiborze, ktorzy posta-
nowili zachowa¢ gléwne elementy istniejacego upamietnienia i wlaczy¢ je
do nowego projektu (miedzy innymi Pomnik WieZniarki z Dzieckiem oraz
obelisk w miejscu istnienia komory gazowej). Koncepcja przyjeta zostala
w 2013 roku i planowana jest do ukonczenia w roku 2019. Projekt zaklada
wprowadzenie pewnych podzialéw przestrzennych — $cian i $ciezek wy-
znaczajacych glébwne miejsca funkcjonujace w dawnym obozie zaglady,
takich jak: droga do komory gazowej, miejsce strzyzenia ofiar, komora
gazowa, masowe mogily. Projektanci rozdzielili jednak droge, ktora po-

Fot. 9.

Kopiec Pamieci Ofiar, fragment nowego upamietnienia w bylym niemieckim obozie
zagtady w Sobiborze

dazali wiezniowie ku zagladzie, od $ciezki, ktora przechodza zwiedzajacy.
Dwa $wiaty, umartych i zywych, zostaly tu na zawsze rozdzielone. ,,Decyzja
o niedopuszczeniu gosci do jej uzytkowania wprost — czyli zakaz wejécia
na nig, wythumaczony zostal przez autor6w mistyka przynaleznoSci tej
drogi do niedostepnego nam $wiata zmartych. Jest to zdaniem Sadu Kon-
kursowego odwazna decyzja, wprowadzajaca nowa, oryginalna i niepo-

» 7 Zespot projektowy w sktadzie: arch. Marcin Urbanek, arch. Piotr Michalewicz, arch. Mateusz
Tanski oraz mgr tukasz Mieszkowski.
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wtarzalng jako$¢ do calo$ci rozwigzania”®. Teren masowych mogilt rowniez
otoczony zostanie murem i tylko przez trzydziestodwumetrowy wytom be-
dzie je mozna oglada¢ — miejsce to w calo$ci pokryje bialy grys kamienny,
z wzniesionym kurhanem — Kopcem Pamieci Ofiar (fot. 9). Dobrym roz-
wigzaniem wydaje sie usytuowanie pawilonu wystawienniczego u wejscia
na teren upamietnienia, gdzie zwiedzajacy zostang wyposazeni w pewien
zakres wiedzy o rozgrywajacej sie tu tragedii i wejda na teren bytego obozu
z odpowiednim przygotowaniem. Wydaje sie ono niezbedne w przypadku
zwiedzania kazdego z miejsc pamieci, zwlaszcza w sytuacji, gdy, jak ma to
miejsce odnoénie do obozow zaglady — w Sobiborze, Belzcu i Treblince,

Fot. 10.

Broszka dziecieca odnaleziona w trakcie prac archeologicznych na terenie obozu.
Fotografia z wystawy plenerowej w Sobiborze

nie pozostal po ich dawnej dzialalnosci zaden (lub, jak w przypadku Chel-
mna nad Nerem, prawie zaden) materialny §lad w postaci infrastruktury,
budynkéw ani innych obiektéw niezbednych do prowadzenia zbrodniczej
dzialalno$ci. Rzetelna wiedza przekazana w uczciwy sposob ukroci rowniez
najrbzniejsze spekulacje i niedoméwienia na temat prawdziwych spraw-
coOw owych tragedii, czyli Niemcoéw. Wladze wolnej Polski wspieraja ba-

» 8  Uzasadnienie rozstrzygniecia konkursu na opracowanie nowej ideowo-artystycznej
koncepcji architektoniczno-krajobrazowej miejsca pamieci na terenie bytego niemieckiego
obozu zagtady w Sobiborze, s. 1, http://sobibor.info.pl/wp-content/uploads/2014/01/
Uzasadnienie-rozstrzygni%C3%84%C2%99cia-konkursu.pdf [dostep: 1.09.2018].


http://sobibor.info.pl/wp-content/uploads/2014/01/Uzasadnienie-rozstrzygni%C3%84%C2%99cia-konkursu.pdf
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dania majace na celu odkrycie prawdy o obozach zaglady, wyniki badan
rowniez powinny by¢ na biezaco udostepniane w formie aktualizowanej
ekspozycji czy dostepnych publikacji.

Nalezy mie¢ nadzieje, ze zar6wno badania, jak i wysoki poziom ar-
tystyczny dzialan przestrzennych upamietniajacych owe miejsca kazni
spowoduja, Ze zaistniejg one bardziej w §wiadomo$ci spolecznej i zostana
ocalone od zapomnienia. Na zatarciu wszelkich sladow ludobdjstwa na
przemystowa skale zalezalo najbardziej samym oprawcom, nie mozna za-
tem dopuséci¢ do urzeczywistnienia ich planéw. Z pewno$cia obiekty te po-
winny odgrywaé dwojaka role — za poSrednictwem placowek muzealnych,
wystaw, stron internetowych czy publikacji powinny informowac¢ o histo-
rii obozow, przekazywa¢ prawde o ich dzialalno$ci za pomoca wszelkiej
dostepnej dokumentacji, odkrytych artefaktow i pamiatek, zdjeé, relacji
oraz innego rodzaju zrodel historycznych. Moga one zosta¢ wykorzystane
do opracowania ekspozycji z zastosowaniem zaré6wno najnowszych, jak
i tradycyjnych technik wystawienniczych. Najdrobniejszy autentyk moze
przemawiaé z niewyobrazalna sila, jak choc¢by odnaleziona na terenie So-
biboru broszka dziecieca w ksztalcie Myszki Miki (fot. 10)9. Miejsca te po-
winny roéwniez przemawiaé w sposob sugestywny do wyobrazni zwiedza-
jacego, dziala¢ na jego sfere duchowa poprzez wysoka jakosé artystyczna
i estetyczna zaprojektowanej przez profesjonalistow przestrzeni. Powinny
wywolywaé okreslone stany emocjonalne i wrazenia za pomoca symboliki,
ale rowniez za posrednictwem pewnych zrozumialych niezaleznie od kregu
kulturowego $rodkéw. Monumentalizm, pustka, cisza, prostota, surowosé
form i materialéw, otwarta przestrzen czy klaustrofobiczne zamkniecie
oddzialuja w sposéb uniwersalny. Niewatpliwie najlepszym rozwiazaniem
jest przeprowadzenie kompleksowej aranzacji calej przestrzeni, niejedno-
krotnie jednak jest to uniemozliwiane przez bardzo aktywne i dynamicz-
nie dzialajace gminy czy stowarzyszenia zydowskie, ktore niejako przejely
mentalng piecze nad miejscami zaglady. Rodzi to najrézniejsze konflikty,
ktére mogli$my §ledzié choéby przy okazji proby zalozenia domu klasztor-
nego tuz przy bylym obozie Auschwitz czy umieszczenia na jego terenie
krzyza — chot¢ zycie stracilo tu przeciez okolo 150 tysiecy polskich kato-
likow. Warto pamietaé, ze zadanie projektantow i artystow jest w tych
miejscach niezwykle odpowiedzialne i trudne, gdyz mamy do czynienia ze
skala tragedii, ktéra wspodlcze$énie nawet trudno nam sobie wyobrazic. e

» 9 ,Zbadan nad percepcja przestrzeni miejsc pamieci wynika, ze najwieksze wrazenie na
odwiedzajacych wywiera widok reliktéw historycznych i bezposredni kontakt z autentycznymi
artefaktami”, za: T. Kranz, Po co mtodziez ma przyjezdzac do takich miejsc jak Treblinka? [w:]
Co wiemy o Treblince?..., s. 18.
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Przestrzen wewnetrzna
wystaw czasowych.
Projektowanie wystaw
czasowych we wnetrzach
zabytkowych,
nieprzystosowanych

do celéw wystawienniczych

Artykul dotyczy usystematyzowania i podsumowania zagadnien i proble-
mow, z ktdrymi autorka musiala sie zmierzy¢ podczas swojej wieloletniej
wspdlpracy z Muzeum Archeologicznym i Etnograficznym w Lodzi, wy-
stepujgcych przy projektowaniu wystaw czasowych: archeologicznych,
etnograficznych i numizmatycznych.

Podejmowane zagadnienie, a jest nim w tym przypadku okres§lony
tematycznie proces projektowania wystaw czasowych, jest zlozone z wielu
czastkowych zagadnien. To ograniczona czasem wieloetapowa praca, za-
czynajaca sie od koncepcji, poprzez projekt plastyczny wystawy, a koncza-
ca sie na dzialaniach w obrebie sal wystawienniczych. Zazwyczaj w pierw-
szych etapach prac projektowych nie mamy do dyspozycji wszystkich
zabytkow (czesto przyjezdzaja z innych muzedw albo sg wypozyczane ze
zbior6w prywatnych), ktére mozna obejrzec i oceni¢. Dysponujemy tyl-
ko scenariuszem wystawy, bedacym spisem zabytkéw i koncepcji mery-
torycznej calo$ci ekspozycji. Niekiedy nie wiadomo, jakich rozmiarow sa
zabytki lub jak dokladnie wygladaja. Na tej podstawie powstaje koncepcja
plastyczna, ktéra podlega weryfikacji podczas dyskusji z autorami wystaw.
Koncepcja plastyczna wystawy jest z jednej strony determinowana przez
zalozenia merytoryczne, a z drugiej — to od niej zalezy prawidlowe pod-
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kreslenie wszystkich kluczowych tresci i przestania wystawy oraz odda-
nia klimatu prezentowanych zabytkéw. Projekt plastyczny uszczegélawia
wyglad i kompozycje sal poprzez zaprojektowanie rozwinie¢ $cian, sufi-
tow i rozlokowanie gablot. Na tym etapie dokonuje sie rowniez wyboru
wszystkich elementéw oddzialywania plastycznego, takich jak: kroje pi-
sma, kolorystyka Scian, wyglad gablot, sposoby montazu niektérych ele-
mentéw stuzacych do ekspozycji zabytkow, czy proponowane zdjecia, jesli
sg potrzebne. Projekt plastyczny wystawy to szkielet, na podstawie ktorego
moga zostaé rozpoczete dzialania w fizycznej przestrzeni wystawienniczej
muzeum. Koncowym etapem projektowym jest wlasnie praca wszystkich

Fot. 1.

Plakat, zaproszenie, zakfadki do ksigzek, ksigzka. Wystawa czasowa Wyréznieni strojem.
Huculszczyzna - tradycja i wspdfczesnosé, Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne

w todzi

zaangazowanych ekip wykonawczych w salach wystawienniczych. Jest to
moment weryfikacji calej idei plastycznej wystawy. Etap ten zawsze jest
pelen niespodzianek, wymagajacych od projektanta czujnoéci i wprowa-
dzania na biezaco wszystkich koniecznych poprawek. Obejmuje on nadzér
nad pracami montazowymi, jesli s3 wymagane, rozmieszczenie wszystkich
elementow komunikacji wizualnej w obrebie sal wystawienniczych oraz
kompozycje prezentowanych zabytkoéw. Praca projektowa nad wystawa
konczy sie w momencie jej otwarcia.
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Haslo , Przestrzen wewnetrzna — przestrzen zewnetrzna” stalo sie in-
spiracja i podstawa pozwalajaca na usystematyzowanie zagadnien i pro-
blemoéw podejmowanych zaréwno w trakcie procesu projektowego, jak
i podczas realizacji prac w salach wystawienniczych.

Przestrzei zewnetrzna i dlaczego w ogéle o niej wspominamy

Przestrzen zewnetrzna wystaw to otoczenie wokdl budynku muzeum,
przestrzen publiczna ulic i placéw, to nasze zwykle toczace sie zycie, to
reklamy i prezentacje nas otaczajace, to rowniez $wiat wirtualny, w ktorym
codziennie wiekszo$¢ z nas sie porusza i istnieje poprzez maile, portale
spoleczno$ciowe, portale informacyjne czy sms-y i rozmowy telefoniczne.
To jest punkt odniesienia projektanta, ktérego zadaniem jest dotarcie do
przestrzeni zewnetrznej zycia spotecznego, zaznajomienie i poinformowa-
nie o wystawie, zainteresowanie nig jak najwiekszej liczby zwiedzajacych.
Projektant posiada wiele narzedzi i mozliwosci projektowych, ulatwia-
jacych wystawie dotarcie ze swoim przestaniem i informacja do Swiata
zewnetrznego. Zaliczy¢ mozna do nich plakaty, banery, flagi, happeningi
uliczne, zaproszenia i kampanie informacyjne w §rodkach komunikacji
miejskiej, a w Swiecie wirtualnym tworzenie projektoéw stron informacyj-
nych o wystawie, wydarzen na portalach spotecznoéciowych czy wspot-
pracy z autorem wystawy przy prowadzeniu wirtualnej kroniki tworzenia
wystawy (fot. 1). Cala ta dzialalno$¢ plastyczna, wychodzaca poza obszar
sal wystawienniczych w przestrzen zewnetrzng, prowadzi do rozpoznawal-
noéci samej wystawy i jej sukcesu mierzonego w liczbie odwiedzajacych ja
0sob. Przestrzen zewnetrzna ma ogromne znaczenie dla kazdej wystawy,
ktoéra przeciez bez zwiedzajacych ja osob nie mialaby sensu.

Sama wystawa natomiast ma swoja bardzo ztozong przestrzen we-
wnetrzna.

Przestrzen wewnetrzna. Materialna i niematerialna.
Czym jest i jakie problemy generuje

Przestrzen wewnetrzna wystawy to przestrzen w obrebie sal wystawien-
niczych. Jest ona bardzo zlozona i ma wiele znaczen. Aby ja lepiej zrozu-
miec i opisa¢ problemy projektowe pojawiajace sie w jej obrebie, mozna
przestrzen wewnetrzna podzieli¢ na przestrzen materialng i niematerialng.

Przestrzei materialna to wizualny i fizyczny wymiar wystawy

Przestrzen materialna to przestrzen tworzona podczas realizacji projektu
wystawy. Projekt wystawy jest przedstawieniem pewnej historii i wymaga
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przystosowania do niej wnetrza. To przeksztalcona przestrzen sal, tak aby
oddawala atmosfere wystawy i byla oderwanym $wiatem czesto nienawig-
zujacym dialogu z rzeczywistym wygladem wnetrz wystawienniczych. We-
wnetrzna przestrzen materialna to stworzony plastyczny obraz wystawy.

Aby zbudowa¢ atmosfere wystawy, nie wystarczy zaprezentowanie
zabytkow w gablotach czy powieszenie baner6w informacyjnych. CaloScio-
we dzialanie kolorem, typografia i kompozycja dodatkowych elementow
wystawienniczych, niekoniecznie zabytkowych, ale podkreslajacych at-
mosfere wystawy, jest niezbedne i zazwyczaj wymaga ingerencji w struktu-
re budynku albo innych rozwigzan konstrukcyjnych. Aranzacja zabytkow
to zawsze jest kompromis poprawnosci merytorycznej i mozliwoSci wysta-
wienniczych. Stworzenie takiej przestrzeni plastycznej rodzi kazdorazowo
wiele problemoéw, ktére trzeba na biezaco rozwigzywac.

Najwiecej problemoéw tworzy sie w trakcie koncowego etapu prac
projektowych, czyli podczas dzialan podejmowanych w obszarze samych
sal wystawienniczych. Wynika to zar6wno z ograniczen konstrukcyjnych
samych sal, szczeg6lnie w budynkach zabytkowych, jak i braku mozliwosci
wezeéniejszego zapoznania sie z wszystkimi planowanymi do ekspozycji
zabytkami. Ponadto wystawy archeologiczne, etnograficzne czy numi-
zmatyczne prezentujg w ramach wybranego tematu niezwykle duza liczbe
eksponatbéw, zazwyczaj r6zniacych sie znaczaco rozmiarami. Czesto trzeba
zaprojektowac wystawe tak, aby pomiesci¢ do tysigca sztuk zabytkow lub
zaprezentowa¢ monety badZ inne drobne przedmioty na tyle zaskakujaco,
aby nie zanudzi¢ i nie zniecheci¢ zwiedzajacych. Prezentacja i zabezpie-
czenie tak roznorodnych zabytkéw wymaga nieszablonowych rozwiazan
konstrukcyjnych.

Mozliwe problemy projektowe

Niektére muzea usytuowane w budynkach zabytkowych (np. Muzeum Ar-
cheologiczne i Etnograficzne w Lodzi) wykorzystuja do prezentacji wystaw
czasowych wnetrza zupelnie nieprzystosowane do takich celéw. Nie mozna
na przyklad niczego wieszaé na Scianach i nie mozna ich przemalowaé,
bo sa objete ochrona konserwatorska lub ich struktura (trzcina i zaprawa
tynkarska) ze wzgledu na swoj brak wytrzymalo$ci nie pozwalaja na zawie-
szanie jakichkolwiek elementow wystawienniczych. Zdarza sie, ze jedynym
istniejacym oswietleniem sal sa lampy Swietlowki z lat 70. ubieglego wie-
ku, a do sieci nie mozna podpia¢ dodatkowego o$wietlenia ze wzgledu na
mozliwo$¢ przecigzenia sieci wewnetrzne;j.

Aranzacja przestrzeni wystawienniczej nigdy nie jest przypadkowa.
Projekt calo$ci wystawy ma pomoc zrozumieé zwiedzajacemu przestanie,
ktbre niesie ze sobg wystawa, ma rowniez ulatwi¢ zapoznanie sie zaroéw-
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no z zabytkami, jak i ich historia. Wymaga to odpowiedniej oprawy prze-
strzennej i wizualnej caloSci tak, aby kazdy przedmiot znalazt swoje miej-
sce i byl wyeksponowany i opisany.

Gotowe systemy wystawiennicze sg, a przynajmniej byly dziesie¢ lat
temu, zbyt drogie i nie mozna ich bylo wielokrotnie dowolnie przema-
lowywac ani dostosowywac poza ich przewidzianymi funkcjami, a zadne
muzeum nie pozwoli sobie na zakup systemu wystawienniczego przezna-
czonego tylko dla jednej wystawy. Dlatego przy wystawach wymagajgcych
radykalnych zmian wizualnych w przestrzeni sal muzealnych gotowe sys-
temy wystawiennicze nie sprawdzaly sie.

Fot. 2.
Przebudowa $cian z karton-gipsu pod nowa aranzacje. Wystawa czasowa Utracone — od-
zyskane. Cigg dalszy..., Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w todzi

OczywiScie, trzeba réwniez wspomnie¢ o finansowym aspekcie pro-
jektowania wystaw w kontekscie wiecznego ich niedofinansowania i szu-
kania tanich rozwigzan jednoczeénie dajacych pozadany efekt wizualny.

Potrzeby
Wystawy archeologiczne, numizmatyczne lub etnograficzne sa specyficzne

ze wzgledu na duza r6znorodno$c¢ prezentowanych eksponatow. Wigze sie
to z potrzebami funkcjonalnymi przestrzeni wystawienniczych:
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— potrzebna jest duza liczba solidnych $cian, do ktérych w ré6znych
miejscach mozna mocowa¢ zabytki,

— potrzebna jest duza liczba r6znorodnych gablot do prezentacji za-
bytkow, ktore sa zbyt male lub zbyt delikatne, aby prezentowac je
niezabezpieczone poza gablotami,

— musi by¢ mozliwo$¢ przewietrzania pomieszczen, przy braku klima-
tyzacji,

— konieczne sg $cianki dzialowe ulatwiajace tematyczne podziaty wy-
stawy,

— wymagane jest dodatkowe, odpowiednio zaprojektowane o$wietlenie
wybranych zabytkow lub fragmentow wystawy,

— potrzebne jest przystosowanie wnetrza do istniejacych gablot wyko-
rzystywanych w muzeum,

— wazna jest mozliwo$¢ aranzacji przestrzeni kolorem.

Fot. 3.
Konstrukcja wewnetrznych $cian wystaw. Widok od zaplecza, Muzeum Archeologiczne
i Etnograficzne w kodzi

Zastosowane rozwigzanie

W przypadku Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi nie
ma mozliwoS$ci wykorzystania istniejacych Scian ani oswietlenia do celow
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prezentacji wystawienniczych. Ze wzgledu bowiem na ochrone konserwa-
torska wyglad pomieszczen nie moze ulec zadnym zmianom. Na $cianach
nie mozna nic powiesi¢ ani ich przemalowaé. Sale nie s atrakcyjne wizu-
alnie i nie mozna réwniez wkomponowa¢ elementéw wystawienniczych
w istniejaca przestrzen. Z tego wzgledu zastosowano prosty i tani, ale
w warunkach muzealnych do$¢ rewolucyjny pomyslt stworzenia zupelnie
niezaleznych sal wystawienniczych w przestrzeni oryginalnych pomiesz-

Fot. 4.

Nadrukowany sufit napinany, oswietlajacy wystawe. Wystawa czasowa Pienigdz rzgdzi.
Bogactwo ztotem, srebrem i miedzig mierzone, Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne
w kodzi

czen muzealnych. W salach Muzeum przeznaczonych na wystawy czasowe
zbudowano system wewnetrznych $cian z plyt kartonowych na konstruk-
¢ji metalowej, wydzielajacy wewnetrzng przestrzen wystawienniczg. Nowa
konstrukcja §cian zamontowana zostala w odlegtoéci okolo 0,8 m od Scian
budynku (fot. 2). Sciany te staly sie rowniez rama, do ktérej zamontowane
zostaly polprzezroczyste sufity napinane. Dzieki temu udato sie rozwigzac
wiekszo$¢é probleméw projektowych:

1. Powstala oddzielna przestrzen zaplecza wystawy, ktéra umozliwia
swobodne przemieszczanie sie obstugi Muzeum. Moze tu zostaé
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umieszczony dodatkowy system elektryczny, zasilajacy oswietlenie
badz elementy systemu audiowizualnego (fot. 3).

2. Pojawila sie mozliwo$¢ dowolnego ksztaltowania wewnetrznej prze-
strzeni wystawienniczej oraz zastosowanie dodatkowych podzialow
$ciankami dzialowymi, stuzacymi do lepszej kompozycji wystawy,
prezentacji treSci merytorycznych lub zabytkow.

Fot. 5.
Multimedia. Wystawa czasowa Utracone — odzyskane. Ciag dalszy..., Muzeum Archeolo-
giczne i Etnograficzne w kodzi

Zalozeniem projektowanych wystaw w Muzeum Archeologicznym
i Etnograficznym w Lodzi jest zawsze prezentowanie jak najwiekszej licz-
by zabytk6w poza gablotami, aby zwiedzajacy miat bezpos$redni kontakt
z eksponatami, nawet jeéli nie moze ich dotknaé. Sciany z dostepem od
zaplecza dajg mozliwo$é latwego zabezpieczenia zabytkow.

Wolnostojace gabloty sg niezbednym wyposazeniem kazdej wystawy,
etnograficznej, archeologicznej czy numizmatycznej. Poniewaz sg elemen-
tem stalym, istniejacym na stanie Muzeum, trzeba wnetrza przystosowaé
do ich form i gabarytow. Mozliwo$¢ dowolnej aranzacji $écianek dzialo-
wych jest w tym procesie bardzo pomocna. Ponadto $ciany daja mozliwosé
»ukrycia” w nich gablot. Nie zabieraja one miejsca w salach i ulatwiaja
zabezpieczenie prezentowanych zabytkow, bo nie ma do nich swobodnego
dostepu od strony wystawienniczej, a jednocze$nie mozna ogladac calg ich
zawartos$¢.
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Gorne zwienczenie $cian zakonczone zostalo systemem gzymsow,
ktory umozliwia instalacje punktowego o$wietlenia w dowolnych miej-
scach z wlasnym, niezaleznym zasilaniem, a przez to uzyskuje sie odpo-
wiednie o$wietlenie wszystkich prezentowanych zabytkéw oraz stworze-
nie pozadanej atmosfery wystawy. Niezalezne stabilne Sciany wewnetrzne
daja rowniez mozliwo$¢ zainstalowania sufitbw napinanych. Ze wzgledu
na wla$ciwo$¢ rownomiernego rozproszenia Swiatla przez material, z kt6-
rego sufity te sa zrobione, mozliwe jest, w razie potrzeby, wykorzystanie
tradycyjnego o$wietlenia sal istniejacymi Swietlowkami. Sufit taki dziala
w tym przypadku jak jedna wielka lampa. Ze wzgledu na mozliwo$¢ zadru-
kowania powierzchni sufitu dowolnym obrazem, dodatkowa wartoécia jest
uzyskanie olbrzymiej przestrzeni do dzialan plastycznych (fot. 4).

Fot. 6.
Typografia. Wystawa czasowa Pienigdz rzadzi. Bogactwo ztotem, srebrem i miedzig mie-
rzone, Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w todzi

Przestrzen otwarta, ukryta przez gzymsy przed wzrokiem zwiedzaja-
cych, stuzy do zachowania w miare poprawnej cyrkulacji powietrza. Jest
to bardzo trudne, gdyz ze wzgledu na obostrzenia konserwatorskie i koszty
wymaganego remontu oraz jego zakres, nie mozna w tym przypadku zasto-
sowat klimatyzacji. Przewietrzenie sal odbywa sie poprzez otwarcie okien
na zapleczu i drzwi do sal. Nie spelnia ono, niestety, wymagan zwlaszcza
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przy wysokiej temperaturze na zewnatrz i duzej liczbie zwiedzajacych. Jest
to problem nie w pelni rozwigzany.

Oproécz przestrzeni wewnetrznej materialnej kazda wystawa posia-
da swoja unikalna wewnetrzna przestrzein niematerialna

Przestrzen niematerialna to przestrzen komunikacji wizualnej wystawy,
wymagajaca rownie starannego przemy$lenia i realizacji, podobnie jak jej
materialna czes¢.

Fot. 7.
Typografia. Wystawa czasowa Wyréznieni strojem. Huculszczyzna - tradycja i wspédtcze-
sno$é, Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w kodzi

Obecnie, w dobie powszechnego dostepu do Internetu i informacji, ko-
munikacja ta obejmuje dzialania w trakcie powstawania wystawy, poprzez
Facebook, Instagram czy inne media, komunikaty drukowane znajdujace
sie w przestrzeni wystawienniczej, wydawnictwa i gadzety zwigzane z sama
wystawg, a wychodzace poza jej mury. Znaczenie zyskuja rowniez multi-
media, ktérych zadaniem jest poszerzanie dostepu do znacznie wiekszej
liczby dokumentéw i informacji niz bylo to mozliwe w tradycyjny sposéb,
czy ksztalcenie poprzez zabawe dzieci odwiedzajacych wystawe (fot. 5).
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Mozliwe problemy przestrzeni niematerialnej

Jeste$my spoleczenstwem obrazkowym, malo czytamy i porozumiewamy
sie za pomoca symboli. Wystawa niesie w sobie wiele tresci, ktére musza
sie pojawi¢ w przestrzeni ekspozycji i trzeba je przekaza¢ w formie najbar-
dziej przystepnej dla kazdego zwiedzajacego. Wystawy odwiedzaja osoby
w bardzo r6znym wieku, dlatego musi by¢ ona dostosowana do mozliwos$ci
odbioru wlasciwie wszystkich grup wiekowych, poczynajac od dzieci, oséb
niepelnosprawnych, a na osobach starszych konczac. Trzeba rowniez wziac

Fot. 8.
Typografia. Wystawa czasowa Utracone — odzyskane. Cigg dalszy..., Muzeum Archeolo-
giczne i Etnograficzne w kodzi

pod uwage obcokrajowcow, dla ktorych nalezy przygotowac odrebna ofer-
te, zazwyczaj przynajmniej w trzech jezykach obcych. Kazda z tych grup
musi znalez¢ na wystawie interesujgce ja tresci. Dlatego komunikaty wizu-
alne, ktore pojawiaja sie w przestrzeni wystawy, musza by¢ przygotowane
i dostosowane do réznych pozioméw percepcji zwiedzajacych.
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Zastosowane rozwiazanie

Projektant wystawy ma do dyspozycji wiele narzedzi plastycznych, pozwa-
lajacych mu na kreowanie atmosfery wystawy jako wydarzenia, oraz jej
przeslania, zgodnie z oczekiwaniami autora merytorycznego.

Ten komunikat wizualny dziala poprzez ksztalt, kolor i kontrast oraz
stowo i jego typografie, a wszystko laczy w calo§¢ kompozycja plasko-prze-
strzenna i $wiatlo.

Fot. 9.
Aranzacja zabytkéw poza gablotami wystawienniczymi. Wystawa czasowa Utracone — od-
zyskane. Cigg dalszy..., Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w kodzi

Kolor jest jednym z najwazniejszych bodzcéw wizualnych. Mozli-
wo$¢ doboru koloru $cian zgodnie z zalozeniami projektu jest ogromnym
ulatwieniem w aranzacji wystawy. Pozwala na podzial przestrzeni zgodny
z wymaganiami merytorycznymi i moze przycigga¢ uwage do wybranych
elementow wystawy (fot. 6, 7, 8).

Odpowiednio dobrane i ujednolicone formy typograficzne napisow,
ich umieszczenie i skomponowanie z otoczeniem, maja utatwi¢ w miare
szybkie przeczytanie najwazniejszych tresci. Ponadto odpowiednio dobrana
typografia, jej wielkoSci i kolorystyka pozwalaja na wprowadzenie tadu i in-
tuicyjne usystematyzowanie przez zwiedzajacego komunikowanych tresci.
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Zaaranzowanie duzych przestrzeni $cian elementami graficznymi,
takimi jak fotografia i na przyklad tytuly czy wazne hasla, systematyzuje
merytoryczne obszary wystawy i uatrakcyjnia je wizualnie, szczeg6lnie dla
grup (dzieci), dla ktorych tresci merytoryczne nie sg najwazniejsze.

Mozliwo$é uzycia multimediéw w postaci filmoéw, gier, katalogoéw
i dodatkowych galerii zdje¢, niezwykle uatrakcyjnia mozliwo$ci meryto-
ryczne wystaw. Dzieki grom internetowym nawigzujacym do tresci wy-
staw, mozna zaangazowa¢ dzieci, jednocze$nie uczgc je. Dorostym osobom
programy do prezentacji materialow archiwalnych umozliwiaja poszerze-
nie wiedzy na interesujace ich tematy, a takze przejrzenie zasobow, nie-
mozliwych do zaprezentowania w formie materialnej na wystawie.

Dodatkowe gadzety, w postaci dedykowanych wystawie przedmio-
tow, rozdawane zwiedzajacym, maja za zadanie promowanie wystawy na
zewnatrz i zachecenie wiekszej liczby os6b do odwiedzin.

Bardzo waznym elementem komunikatu wizualnego jest odpowied-
nia aranzacja eksponatéw. Dzieki niej mozna kreowac sugestywne obrazy
i podkresla¢ najcenniejsze czy najciekawsze zabytki. Bardzo wazna row-
niez jest mozliwos¢ zblizenia sie zwiedzajacego do jak najwiekszej liczby
pokazywanych eksponatéw i bezposredni kontakt z nimi bez ograniczenia
ze szkla. Przybliza to realno$é¢ przekazu wystawy (fot. 9).

Calo$¢ aranzacji wystawy ,,spina” oSwietlenie. Poprzez jego umiej-
scowienie, barwe i intensywno$¢ mozna podkresla¢ wybrane elementy
wystawy lub je ukrywac¢. Mozna ,oprowadzaé¢” §wiadomie zwiedzajacego
po wystawie zgodnie z zamyslem merytorycznym, nie narzucajac mu do-
slownie trasy zwiedzania. I oczywi$cie, tworzy¢ niepowtarzalng przyjazna,
atmosfere wystawy.

Podsumowanie

Autorka opracowania, ktérego kluczowym haslem jest ,Przestrzen ze-
wnetrzna, przestrzen wewnetrzna”, podsumowala swoje przemys$lenia
dotyczace projektowania wystaw czasowych nastepujaco:

Tworzenie przestrzeni wewnetrznych plastycznego wizerunku wy-
staw czasowych to ograniczony czasem wieloetapowy proces tworczy
z wieloma niespodziankami w tle.

Przestrzen wewnetrzna wystaw czasowych jest bardzo zlozona. Moz-
na mowic o jej materialnych i niematerialnych aspektach.

Materialny aspekt wystaw to: §éciany, podlogi, sufity, o§wietlenie,
kolor farby, ekrany monitoréw, napisy i prezentowane zabytki oraz ich
fizyczna kompozycja.
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Materialny aspekt to rowniez pokonywanie ograniczen wynikajacych
ze struktury samego budynku muzealnego (szczegélnie zabytkowego) i wy-
magan konserwatorskich.

Niematerialny aspekt tej przestrzeni wewnetrznej to przestanie wy-
stawy, jej komunikat do odbiorcy wykreowany poprzez wszystkie jej fi-
zyczne elementy. To ta nieuchwytna warto$é, dzieki ktorej zwiedzajacy,
dziecko lub dorosly, wychodzac, méwi, ze wystawa byla fajna, interesujaca
czy udana.

Niematerialny aspekt wystawy to rowniez wychodzenie poza prze-
strzen wewnetrzng wystawy na zewnatrz do $wiata, zapraszajac go do od-
wiedzin wnetrza poprzez zewnetrzne kampanie informacyjne, $wiat wir-
tualny czy specjalnie zaprojektowane gadzety reklamowe. o

* % %

Bibliografia

Wawrzecka B., Materialy wlasne do wystawy Pieniqdz rzqdzi. Bogactwo
zlotem, srebrem 1 miedziq mierzone (1.10.2011 — 15.01.2012 przedluzo-
na do kwietnia 2012).

Wawrzecka B., Materialy wlasne do wystawy Wyréznieni strojem.
Huculszczyzna — tradycja i wspéiczesnosé (17.05.2012 — 30.10.2012
przedtuzona do 2013).

Wawrzecka B., Materialy wlasne do wystawy Utracone — odzyskane.
Ciqg dalszy (15.09.2017 — 27.05.2018).



151



Marcin Szelag

Doktor historii sztuki, muzeolog, adiunkt
na Wydziele Edukacji Artystycznej

i Kuratorstwa Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu, wieloletni
kierownik Dziatu Edukacji Muzealnej

w Muzeum Narodowym w Poznaniu
(2005-2015), kurator wystawy gtéwnej
Muzeum Pana Tadeusza we Wroclawiu
(2015-2016), wicedyrektor Zaktadu
Narodowego im. Ossolinskich

we Wroctawiu (2016-2017).
Wspélzatozyciel i animator

Forum Edukatoréw Muzealnych

(2006). Zajmuje sie wspoéltczesna
problematyka muzealng, teoria edukacji
muzealnej i nowymi technologiami
teleinformatycznymi wykorzystywanymi
w muzealnictwie. Od 2011 cztonek
ICOM Polska. Autor/wspétautor

ksiazek oraz kilkudziesieciu artykutéw

o muzealnictwie, kolekcjonerstwie sztuki
wspélczesnej, historii sztuki i edukacji
muzealnej.



153

Adaptacje historycznych
wnetrz na przestrzenie
muzealne w kontekscie
wspolczesnych tendenc;ji
wystawienniczych

W niniejszym artykule, po§wieconym aranzacji budynkéw historycznych
na przestrzenie muzealne, skoncentruje sie na problemie napiecia miedzy
sprzecznymi oczekiwaniami muzealnikéw i publiczno$ci oraz na wyzwa-
niach, jakie stoja wspolczesnie przed projektantami i kuratorami wystaw
w przestrzeniach historycznych. Swoje uwagi bede formulowal z perspek-
tywy osoby zaangazowanej w realizacje zadania zwigzanego z przygoto-
waniem ekspozycji we wnetrzu historycznym, ktéra szuka rozwiazania
pozwalajacego pogodzi¢ oczekiwania muzealnikdéw z potrzebami ekspo-
zycyjnymi, uwzgledniajacymi jednocze$nie wspolczesne trendy w zakresie
projektowania wnetrz i wystaw muzealnych, dedykowanych zréznicowanej
publicznosci. Projekt, ktéry mam na mysli, dotyczy konserwacji i aranzacji
wystawy w wchodzacym w sklad zespolu Muzeum Lazienki Krolewskie
w Warszawie (il. 1). Przy czym celem artykulu nie jest proba wskazania
idealnego rozwigzania dla bedacej obecnie (druga polowa 2018 roku)
w fazie przygotowywania koncepcji projektowej, lecz koncentracja wokot
pytania, na ile wspolczesne do§wiadczenia w zakresie aranzacji wnetrz
ekspozycyjnych moga lub powinny stanowi¢ semantyczny kontekst, ma-
jacy wplyw na decyzje merytoryczne odno$nie do sposobu przygotowania
wystawy w remontowanym i przeznaczonym na cele wystawiennicze hi-
storycznym wnetrzu?

Zaczne jednak od wyjasnienia, co rozumiem pod wspomnianym
napieciem. Przyjelo sie uwazac, ze muzealnicy sprawujacy piecze nad
budynkami historycznymi, zwlaszcza takimi, ktore jednoczesnie trakto-
wane s3 jako miejsce dziedzictwa, z zasady skoncentrowani sa na ochro-
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nie i zabezpieczeniu nienaruszonej substancji zabytkowej historycznych
przestrzeni i miejsc, dazac do (re)konstrukeji wnetrza, oddajacego swym
charakterem cechy konkretnych epok historycznych, méd czy stylow, pa-
nujacych w czasach, kiedy wnetrza te pelnily zupekie inne funkcje niz
muzealne'. Wspolczesna publiczno$¢ muzeow z kolei spodziewa sie row-
nie wspoélczesnych form prezentacji tresci historycznych, estetycznych
i artystycznych, stosowania nowoczesnych rozwigzan wystawienniczych
i nierzadko oczekuje zaprezentowania historii zwigzanej z wnetrzem, jego
waloréw architektonicznych oraz artystycznych w spos6b komunikatyw-
ny, dostepny i angazujacy. Zwraca sie uwage, ze przystuguje jej swoista
»karta praw” podstawowych, zapewniajaca nie tylko prawo do komfortu,
orientacji w przestrzeni, milego przyjecia, spedzenia przyjemnie czasu,
rozrywki, lecz rowniez prawo do rozwijania wiezi spolecznych, szacunku,
zrozumialej i partnerskiej komunikacji, uczenia sie i mozliwo$ci wyboruz.

Niemniej, dychotomia ta prezentuje uproszczony obraz problemoéw,
jakie wigza sie z przygotowywaniem ekspozycji muzealnej w przestrzeni
historycznych wnetrz. Pomija bowiem okoliczno$ci zwigzane z oczekiwa-
niami i ambicjami os6b bezposrednio zaangazowanych w tworzenie wy-
staw, takich jak kuratorzy i projektanci, ktorych do§wiadczenia zawodowe,
osobiste i §wiadomos$é wspoétezesnych tendencji w wystawiennictwie, spo-
sobow komunikowania i interpretowania tresci oraz definiowania w ten
spos6b wymogbow merytorycznych realizowanych wystaw i zakrelania od-
biorcow maja ogromny wplyw na to, jak ostatecznie napiecie to zostanie
rozladowane w postaci konkretnie zrealizowanej ekspozycji.

Wr6émy jednak do kwestii tradycyjnie uyjmowanych zadan muzealni-
koéw, postrzeganych jako straznicy historycznej substancji powierzonych
ich pieczy zabytkowych budynkéw i wnetrz. W literaturze muzeologicz-
nej dotyczacej tworzenia wystaw w budynkach dziedzictwa co prawda nie
znajdziemy idealnej recepty, jak postepowac z tego rodzaju przestrzenia-
mi, niemniej czesto sa w niej prezentowe ogblne zasady, ktore przekladaja
sie na konkretne rekomendacje, co nalezy bra¢ pod uwage, przygotowu-
jac wystawe w historycznym wnetrzu3. Zasady te i rekomendacje wywodzi
sie z priorytetdw, jakie stawiane sg przed muzeami. Te natomiast, wbrew

» 1 Museum & galleries foundation of NSW, Just because it's old: museums and galleries in
Heritage buildings, NSW Heritage Office, 2004, s. 12, https://www.environment.nsw.gov.au/
resources/heritagebranch/heritage/justbecause.pdf [dostep: 15.03.2018].

» 2 J.Rand, The Visitors’ Bill of Rights, [w:] Reinventing the Museum, Second Edition, red.
G. Anderson, Altamira Press 2010, s. 170-190.

» 3 Przyktadowo: T. Raphael, M. Burke, A set of conservation guidelines for exhibitions, [w:]
Objects Specialty Group Postprints, Volume Seven, The American Institute for Conservation of
Historic & Artistic Works, Washington DC 2000, s. 5-20; Museum Handbook, Part Ill: Museum
Collection Use, w szczegdlnosci rozdziat 8, Using Museum Collections in Historic Furnished
Structures, National Park Service, Washington DC 2007, s. 8:1-8:39, Historic Housekeeping
Handbook, Minnesota Historical Society, 2000.
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pozorom, nie sa wcale takie jednoznaczne. We wspolczesnych studiach
muzealnych bowiem podkresla sie, ze nie tylko ochrona substancji histo-
rycznej (w rozumieniu zaréwno budynkéw, jak i eksponatéw ruchomych)
stanowi sens istnienia muzedw, ale rGwnie wazne jest interpretowanie
i komunikowanie chronionych zasobéw zwiedzajacym+. W tym kontek$cie
projektowanie wystaw w przestrzeni historycznej powinno braé pod uwage
r6znorodne oczekiwania i mozliwoéci odpowiadania na nie w przestrzeni
oddanej projektantowi i kuratorowi wystawy do dyspozycji. Swiadomoéé
znajomoSci tych potrzeb obejmuje réwniez zrozumienie oczekiwan po-
tencjalnych zwiedzajacych. Moga to by¢ chociazby takie rozwigzania, jak
strefy relaksu dla osob starszych lub zwiedzajacych z dzieémi czy tez sfery
kontemplacji i studiéw dla profesjonalistow oraz hobbystow.

Kiedy budynek jest przestrzenia dziedzictwa historycznego, to wraz
ze swoja zawarto$cia staje sie wystawa. Zazwyczaj znajduja sie w nim
obiekty stanowigce zamknieta kolekcje, a one same wymagaja minimal-
nych adaptacji, chociaz z reguly nie w Polsce, gdzie ze wzgledu na tragicz-
ne wydarzenia historyczne zachowatlo sie niewiele tego rodzaju przestrze-
ni. Niemniej, niemal zawsze nalezy zwraca¢ uwage na takie kwestie, jak:

— Jak zwiedzajacy beda poruszacé sie po budynku?

— Czy sa potrzebne jakies$ barierki i blokady oraz gdzie powinny one
zostaé umieszczone?

— Jakimi §rodkami zostang udostepnione tresci interpretacji, dla przy-
kladu: poprzez umieszczenie podpiséw we wszystkich pomieszcze-
niach, przedstawienia, jesli to mozliwe wizerunkéw oséb zwigzanych
z tymi pomieszczeniami czy budynkami, wylacznie poprzez oprowa-
dzanie grup przez przewodnika, zainstalowanie dzwieku, animacji,
filmow?

— Czy potrzebna bedzie oddzielana wystawa prezentujaca sam budynek
ijego historie?

— Czy jakie$ elementy kolekcji znajduja sie we wrazliwych miejscach,
takich jak: §éciany zewnetrzne, kominki, okiennice? Czy mozna je zde-
montowad, czy tez nie? Jak je zaaranzowac, bez niszczenia pierwot-
nego ukladu oraz wygladu i charakteru budynku?

— Jaki rodzaj identyfikacji wizualnej nalezy uzyé?

— Jak ludzie beda reagowali w przestrzeni? Czy beda mieli mozliwosé
dotykania eksponatéw, manipulowania urzadzeniami, otwierania
drzwi itp.? Jesli tak, to jak zapewni¢ bezpieczenstwo ludziom i tym

» 4 S.E. Weil, From Bing About Something to Being For Somebody, [w:] Reinventing the
Museum..., s. 170-190.
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urzadzeniom? Jeéli nie, to w jaki spos6b mozna to kontrolowaé
1 ograniczy¢s?

Poza tym w dziedzinie interpretacji muzea we wnetrzach historycz-
nych stoja przed dylematem, jakiego okresu historie budynku maja pre-
zentowac, zwlaszcza jesli jego dzieje architektoniczne nie sa réwnolegle
do wydarzen, jakie mialy w nim miejsce. Tak wiec, jak w przypadku in-
nych wystaw, ekspozycje we wnetrzach zabytkowych zmuszajg kuratorow
i projektantéw do odpowiedzi na pytania, jaka historia ma zostaé zapre-
zentowana. Czy dotyczy¢ ma wydarzen historycznych, jakie mialy w nim

1. 1.
Biaty Domek (Dom Biaty) przed remontem, proj. D. Merlini, lata 70. XVIII w.

miejsce, a jesli tak, to z czyjej badz jakiej perspektywy prezentowanych
ijaka role w tej prezentacji odgrywaé¢ ma sama przestrzen, a jaka plastycz-
ne i techniczne $rodki aranzacji wystawy?

To tylko niektore i zarazem podstawowe zagadnienia, jakie nale-
zy wziaé¢ pod uwage, przygotowujac wystawe w historycznym wnetrzu.
W praktyce muzealnej odpowiada sie na nie regularnie, przygotowujac
konkretne adaptacje wnetrz historycznych na potrzeby wystawiennicze.
Przy czym instancja rozstrzygajaca ewentualne problemy z reguly jest za-
bytkowa substancja, z jaka maja do czynienia muzealnik i projektant. To

» 5  Museum & galleries foundation of NSW..., s. 14-15.
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ona wyznacza granice przeksztalcen, ingerencji i sposobow interpretacji.
Z perspektywy muzealniczej problemy tego rodzaju wydaja sie wiec roz-
strzygniete.

Z drugiej strony, jak wspomnialem wczeéniej, mamy do czynienia
z oczekiwaniami publiczno$ci co do doswiadczen, jakie moze im zaofero-
wac instytucja muzealna interpretujaca material historyczny. Te natomiast
sa coraz wieksze, bo wspolczesny krajobraz instytucji muzealnych znacznie
silniej eksploatuje bardziej ztozone sposoby do$wiadczania materiatu hi-
storycznego niz statyczna kontemplacja i zdyscyplinowany sposéb poru-
szania sie po wystawie. Dla kontrastu ze stanowiskiem okre$§lonym wyzej
jako muzealnicze, scharakteryzujmy najwazniejsze z nich.

We wspolczesnym projektowaniu wystaw David Dernie wyodrebnia
trzy zasadnicze podejscia: przestrzenie narracyjne, przestrzenie perfor-
matywne i przestrzenie symulowanych doswiadczen®. Wszystkie obejmuja
zaro6wno tradycyjne, jak i nowe tendencje w wystawiennictwie.

Wiele ze wspolezesnej praktyki projektowania wystaw zwraca sie
w kierunku przestrzeni narracyjnych. Ten rodzaj eksponowania opiera sie
na fabule, tworzy opowiesci i tresci o duzym ladunku emocjonalnym, ktore
pozwalaja na zaangazowanie zwiedzajacego. Takie ekspozycje traktowane
sq jako bardziej efektywne pod wgladem komunikacyjnym i edukacyjnym
niz wystawy oparte o narracje wynikajacg przede wszystkim z prezento-
wanych na wystawie tre$ci zwigzanych z eksponatami, uporzadkowanymi
chronologicznie, w odniesieniu do wydarzen historycznych lub biografii
0sob. Przestrzenie narracyjne unikaja wiec linearnoéci muze6w encyklo-
pedycznych na rzecz struktur wystawienniczych, w ktérych zréznicowane
akcenty i kontekstualizacja prezentowanego materiatu historycznego two-
rza réznorodne rytmy i poziomy intensywnosci. Konstrukcja przestrzeni
narracyjnej jest bardziej epizodyczna niz chronologiczna czy po prostu
sekwencyjna. Przyklady takich wystaw to: Muzeum Holocaustu w Wa-
szyngtonie, Guiness Storehause w Dublinie, Galerie Brytyjskie w Victoria
and Albert Museum w Londynie?.

Przestrzenie performatywne stanowia rozwiniecie wystaw narracyj-
nych i wigza¢ je mozna z tzw. ,zwrotem preformatywnym” we wspolcze-
snej humanistyce. Ten rodzaj wystawiennictwa wlacza w obszar wystaw
projektowanie do$wiadczenia. Jest w wiekszym stopniu skupiony na zwie-
dzajacym i traktuje jako warto$ciowe tworzenie mozliwo$ci zaangazowa-
nia w proces komunikacji ciala widza, a nie tylko jego zmystu wzroku.
Wychodzac z zalozenia, ze cialo odgrywa fundamentalng role w komu-
nikacji i uczeniu sie, podejécie performatywne akcentuje nowe sposoby
interaktywno$ci: zwiedzajacy i jego ruch w przestrzeni wystawy stanowia

» 6  D. Dernie, Exhibition Design, W.W. Norton & Company, New York, London 2006.
» 7  Ibidem, s. 20-45.
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istotny skladnik wplywajgcy na wymiane pomiedzy trescia ekspozycji a in-
dywidualnymi relacjami z nig zwiedzajgcych. Do§wiadczenie ekspozycji to
cialo w ruchu, a wystawa to przestrzen wydarzen. Zwiedzajacy nie jest wiec
statycznym obserwatorem, lecz aktywnym performerem. Stad przesunie-
cie akcentéw z podejScia narracyjnego w strone performatywnego Dernie
charakteryzuje w kategoriach teatrologicznych. Tak jak wspolczesny teatr,
ktory wprowadzit nowe sposoby angazowania widowni, tak przestrzenie
performatywne na wystawach muzealnych zapraszaja zwiedzajacych do
interakcji z prezentowanymi eksponatami lub zastana przestrzenig w nowy
sposob. Przyklady tego rodzaju wystaw to: Orange Imaginarium w Bristo-
lu, Muzeum Historii Naturalnej w Nowym Jorku, Science Museum w Lon-
dynie®. Przy czym warto zauwazy¢, ze maja one swoje korzenie siegajace
gleboko do historii wystawiennictwa, zwigzanej z eksperymentami tzw.
pierwszej awangardy z okresu dwudziestolecia miedzywojennego w Eu-
ropie w realizacjach Kieslera czy El Lisitzkyego®.

Z kolei przestrzenie symulowanego doSwiadczenia zwigzane s3
z wystawami immersyjnymi w typie enviroment. Ten rodzaj ekspozycji
absorbuje zwiedzajacych swoja kompletnoécia i totalnoscia, podnoszac
komunikacje do poziomu dramy: czego$ pomiedzy do$wiadczeniem te-
atru a doSwiadczeniem filmu. Zwiedzajacy chwytany jest w przestrzen za-
wieszong pomiedzy §wiatem fikcyjnym a realnym. Wystawy te sg mocno
zakorzenione w tradycji dziewietnastowiecznych dioram, historycznych
panoram malarskich, tablaux czy camera obscura. Na gruncie wystaw
sztuki prekursorska praktyka wystawiennicza dla tego rodzaju aranzacji
byly pierwsze wystawy organizowane w ramach Documenta w Kassel, kto-
re przygotowal Arnold Bode'™. Obecnie jednak wykorzystuje sie do symu-
lacji techniki cyfrowe, ktore maja na celu poszerzy¢ spektrum mozliwos$ci
uczenia sie z wystawy. Zastosowanie wyrafinowanych urzadzen, ktore two-
rza multisensoryczne, immersyjne przestrzenie, przenosi do§wiadczenie
zwiedzajacego w dziedzine popularnych gier i filmoéw. Przeksztalca trady-
cyjne projektowanie w emocjonalne wydarzenia, ktore pozwalaja muzeum
siegnat po publicznoé¢ zaznajomiong z jezykiem prezentacji charaktery-
stycznym dla widowisk muzycznych i filméw. Przykladami tego rodzaju
wystaw s3: Narodowe Muzeum Fotografii, Filmu i Telewizji w Bradford,
wystawa Samsunga w Time Warner Center w Nowym Jorku czy wystawa
czasowa w Hayward Gallery w Londynie zatytutowana Eyes, Lies and Il-
lusion, zorganizowana na przelomie 2004/2005".

» 8 Ibidem, s. 46-73.

» 9 Ch. Klonk, Spaces of Experience, Yale University Press, New Haven & New York 2009,
s. 108-120.

» 10 Ibidem, s. 174-189.
» 11 D. Dernie, Exhibition Design..., s. 74-99.
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Wspdlczesna praktyka wystawiennicza oraz popularno$c jej wsrod
zwiedzajacych muzea, ktorych réwniez w Polsce przybywa z roku na rok
coraz liczniej, stanowi punkt odniesienia i zarazem wyzwanie dla wnetrz
historycznych przeksztalcanych w przestrzenie muzealne. Rzecz jasna,
adaptujac przestrzen historyczng w wystawe muzealng, czego innego wy-
maga sie od kuratora i projektanta, a zwiedzajaca je publiczno$é czego
innego oczekuje niz w przypadku muzeéw i wystaw, ktore przed chwila
wymienilem. Tworcy wystaw z reguly majq za zadanie zadbaé o autentycz-
no$¢ historycznego wnetrza w oparciu o przekazy historyczne i materiat

. 2.

J. B. Plersch, dekoracja Pokoju Bawialnego Biatego Domku (stan przed remontem i re-
aranzacja, styczen 2018), lata 70. XVIII w.

poréwnaweczy oraz nie ingerowac lub ingerowaé¢ w minimalnym stopniu
w zabytkowa substancje. Zakladaja jednoczes$nie, ze publiczno$é oczekuje,
iz to, co zobaczy w tym wnetrzu, bedzie przekazem plynacym bezposrednio
z historii. O tym, ze tak nie jest, juz wspomnialem, poniewaz wnetrza te
z reguly nie pelnily funkeji muzealnych. Ponadto tego rodzaju zalozenia
biora pod uwage bardzo waskie spektrum zwiedzajacych i abstrahuja od
faktycznych motywacji zr6znicowanej publicznoSci korzystajacej z instytu-
¢ji muzealnych, jak na to wskazuja wieloletnie badania Johna Falka i Lynn
Dierking2. Zjawisko to zresztg jest opisywane i komentowane, nie bede
mu poéwiecal wiecej uwagi. Na zakonczenie ponownie chcialbym wrocic

» 12 J.H. Falk, L.D. Dierking, The museum experience revisited, Left Coast, 2013.
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do wspomnianego konkretnego przykladu, zwiazanego z aranzacja Bialego
Domu w Muzeum ELazienki Krolewskie w Warszawie.

Budynek powstal w latach 70. XVIII wieku jako pierwszy pawilon
zrealizowany na terenie letniej rezydencji krolewskiej za czas6w Stani-
slawa Augusta Poniatowskiegos. Mial stuzy¢ najblizszej rodzinie krola.
Faktycznie zamieszkiwaly tu jego siostry Ludwika Zamoyska oraz Izabela
Branicka, a wowczas, kiedy prowadzone byty prace budowlane w Patacu
na Wyspie, wypoczywal w nim réwniez sam monarcha. Niewielka budowle
na planie kwadratu zaprojektowal Dominik Merlini, a ozdobili dekora-

I. 3.

Wenus Anadyomene, Pokéj Stotowy Biatego Domku (stan przed remontem i rearanzacja,
styczen 2018), lata 70. XVIII w.

cjami malarskimi Jan Bogumil Plersch (il. 2) oraz Jan Scislo. Zachowaly
sie one do dzisiaj, podobnie jak umieszczona w Pokoju Stolowym rzezba
Wenus Anadyomene (il. 3) i tapety w Pokoju Bawialnym, w tym impor-
towane z Chin. Natomiast nie przetrwalo pierwotne wyposazenie meblar-
skie i tkaniny, ktore z poczatkiem XX wieku ulegly rozproszeniu. Obecnie
muzeum przystapito do remontu budynku, ktérego efektem ma by¢ jego
kompleksowa konserwacja oraz udostepnienie wnetrz w nowej aranzacji,
nawigzujacej do okresu zaraz po jego powstaniu. Pracom tym towarzysza
badania historyczne i archeologiczne. Celem tych pierwszych jest miedzy
innymi uporzadkowanie i uzupeklienie wiedzy na temat historycznego

» 13 W. Tatarkiewicz, kazienki Warszawskie, Arkady, Warszawa 1956, s. 58.
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wyposazenia meblarskiego. Maja one rowniez pomdc w przygotowaniu
koncepcji aranzacji wnetrz, ktéra bedzie uwzgledniala zmiany wystroju
i funkcji poszczegdlnych pomieszczen. Prace nad caloéciag maja zakonczyé
sie w 2019 roku.

Przywolanie tego konkretnego projektu w trakcie jego realizacji po-
zwala sformulowa¢é zasadnicze pytanie odnoénie do kierunkbéw, w jakie
nalezaloby prowadzi¢ aranzacje wnetrza i przyszla wystawe. Bez watpie-
nia jego ogromnymi atutami sa: oryginalny wystr6j malarski, zachowana
stolarka, uklad pomieszczen. Jest to walor budynku, ale jednocze$nie po-
wazne wyzwanie dla kuratora i projektanta ekspozycji. Oczekiwania mu-
zeum s3 jednocze$nie bardzo wysokie. Zalezy mu nie tylko na zachowaniu
substancji zabytkowej, lecz rowniez, w oparciu o badania archiwalne, na
uchwyceniu jak najwiekszej ilo$ci szczegblow zwigzanych z jego wnetrzem
w osiemnastowiecznej postaci. Jednocze$nie remont ma pozwoli¢ na stwo-
rzenie przestrzeni, ktéra odpowiadaé bedzie wspolczesnym standardom
infrastruktury technicznej, sanitarnej, dostepnosci dla oséb z niepelno-
sprawno$ciami, wykorzystania jego potencjalu edukacyjnego. Oczywiscie,
nie jest to w tym kontekscie co$ wyjatkowego. Tego rodzaju wyzwania staja
przed kazdym, kto podejmuje sie tworzenia muzeum w przestrzeni zabyt-
kowe;j.

Zasadnicze pytanie jednak brzmi, czy rozwigzania tego problemu na-
lezy szuka¢ wylgcznie w podejSciu, nazwijmy je, minimalistycznym. A wiec
takim, w ktérym ingerencje konserwatorskie, a w §lad za nimi kuratorskie
i aranzacyjne, wprowadzane sa w sposob, ktory ma by¢ niewidoczny dla
zwiedzajacego, dzieki czemu podtrzymuje sie mit o ponadczasowosci sztu-
ki*. Czy potrafimy wyobrazi¢ sobie muzeum, ktorego gtbwnym atutem jest
historyczne wnetrze, z wystawa jako przestrzenia narracyjna, a zwlaszcza
z ekspozycja rozumiang jako przestrzen performatywna lub symulacja
dos$wiadczen, bez zarzutdw o schlebianie popularnym nowinkom, tanim
rozrywkom, modom, brakiem szacunku dla miejsca, ignorancja dla praw-
dy historycznej (takie bowiem zarzuty pojawiaja sie czesto w momencie
wprowadzania w obszar historycznego wnetrza wspolczesnych form aran-
zacyjnych), a rozumiane bedzie jako §wiadoma odpowiedzZ na zréznicowa-
ne preferencje roznorodnych uzytkownikéw muzeéw. Oczekiwania, ktd-
re ksztaltuja nie tylko zainteresowanie dawng sztuka, historig, tradycja,
lecz rowniez do$§wiadczenia wspolczesnych przestrzeni ekspozycyjnych,
stwarzajacych szeroki wachlarz mozliwosci, aby te zainteresowania wy-
kreowaé wérod zwiedzajacych, ktorzy ich jeszeze nie posiadajg. Pozosta-
wiam to pytanie bez odpowiedzi, poniewaz, jak wspomnialem, projekt

» 14 R. Barker, P. Smithen, New art, new challenges: The changing face of conservation in
the twenty-first century, [w:] New museum. Theory and practice, red. J. Marstine, Balckwell
Publishing, 2006, s. 86-103.
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jest w fazie realizacji, a wyniki prowadzonych kwerend historycznych
pozwalaja zar6wno na (re)konstrukcje wyposazenia i dekoracji budynku
z okresu zaraz po jego wybudowaniu (lata 80. i 90. XVIII wieku), jak i daja
mozliwo$¢ przeSledzenia zmian w tym obszarze, jakie dokonaly sie oko-
o polowy XIX wieku. Stwarzaja wiec mozliwo$¢é przygotowania wystawy
w historycznym wnetrzu Bialego Domu, ktéra bedzie bliska tradycyjnemu
sposobowi aranzacji, stroniacemu od wprowadzania rozwiazan ekspozy-
cyjnych poszerzajgcych konteksty ekspozycji, budujgc pomosty miedzy
historycznym materialem a wspolczesnym zwiedzajacym, lub tez pojdzie
w kierunku przestrzeni, w ktérej pojawia sie elementy charakterystyczne
dla aktualnych tendencji wystawienniczych. e
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Aleksandra Paradowska

Doktor historii sztuki, adiunkt na
Wydziale Edukacji Artystycznej

i Kuratorstwa UAP, autorka publikacji
o historii architektury XIX i XX wieku

i jej spotecznych kontekstach, w tym
ksiazek: Na Starym Grunwaldzie.
Domy i ich mieszkancy (wraz z Piotrem
Korduba, Poznai 2012) oraz Przeciw
chorobie. Architektura szpitalna
Wielkopolski w dwudziestoleciu
miedzywojennym (Poznaih 2015).
Artykuty publikowata miedzy innymi na
tamach ,Autoportretu”, ,Architektury
& biznesu”, , Artluka”, , Architectusa”,
oraz ,Quartu”. W ostatnich latach jej
zainteresowania koncentruja sie przede
wszystkim wokét tematu zaleznosci
ideologii i architektury, a takze
spojrzenia na architekture jako szeroko
rozumiany nos$nik pamieci i tozsamosci.



165

«Marmury i portret Hitlera”
Oficjalne wnetrza

z okresu lll Rzeszy na
terenie dzisiejszej Polski

i ich wspolczesne
funkcjonowanie

»,Resztki tego, co Hitler zbudowal, sa pozbawione mocy
zastraszania i onieSmielania, ale wcigz nie staly sie neu-
tralne, poniewaz stanowig materialny i symboliczny wyraz
jego Swiatopogladu.”™

Powyzsze stowa, odnoszace sie do architektury, w tym takze architektury
wnetrz, Deyan Sudjic zamie$cil w swojej ksigzce Kompleks gmachu jako
podsumowanie rozdzialu po§wieconego architekturze narodowego so-
cjalizmu w Niemczech. Mial on na mysli jedynie realizacje pozostale na
terenach Rzeszy w granicach sprzed II wojny Swiatowej. Nalezy jednak
pamietaé, ze wiele realizacji zachowalo sie takze na terenach peryferyj-
nych, w tym polskich, zdobytych w 1939 roku. Maja one réwniez istotne
znaczenie, cho¢ wielokrotnie byly i sa pomijane w ogblnych opracowa-
niach o architekturze nazistowskiej?.

» 1 D. Sudjic, Kompleks gmachu. Architektura wladzy, przet. A. Rasmus-Zgorzelska, Centrum
Architektury, Warszawa 2015, s. 68-69.

» 2 Mam tu na mysli przede wszystkim klasyczne opracowania na temat najwazniejszych
realizacji lll Rzeszy, jak: H. Weihsmann, Bauten unter Hakenkreuz. Architektur des Untergangs,
Wien 1998, A. Scobie, Hitler’s State Architecture: The Impact of Classical Antiquity, University
Park 1990, P. Reichel, Der schéne Schein des Dritten Reiches. Faszination und Gewalt des
Faschismus, Wien 1991.
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Przyklady opisane w niniejszym artykule pochodza ze stolic dwoch
najwiekszych jednostek administracyjnych utworzonych z polskich tere-
néw podczas okupacji: Poznania we wcielonym bezposrednio do Rzeszy
Kraju Warty (Warthegau), oraz Krakowa jako stolicy terenu okupowa-
nego — Generalnego Gubernatorstwa (Generalgouvernement). Mimo ze
okres aktywnosci budowanej podczas wojny trwal niezwykle krotko (oko-
1o 1940-1943), Niemcy zrealizowali kilka spektakularnych przedsiewzie¢
na tych terenach — zaréwno w dziedzinie budowy nowych gmachoéw, jak
i przebudow istniejacychs. Duze znaczenie odgrywaly projekty wnetrz i ich
symboliczna wymowa. Zasadniczo ich gléownym elementem byly wspo-

I 1.
Centrum Kultury Zamek w Poznaniu, 2015, fot. A. Paradowska

mniane w tytule portrety Hitlera oraz marmury. Uzupelnienie stanowily
historyzujace meble, a takze charakterystyczna ornamentyka — lidcie debu,
orly, kartusze. Slynne stowa Alberta Speera o architekturze jako ,stowach

» 3 Szerzej na ten temat por. inne publikacje autorki: , Niedoszty Himmlerstadt”. O niemieckich
planach przebudowy Zamoscia i Zamojszczyzny, ,Quart” 2017, nr 1-2, s. 55-78; , Polskie
drogi” w niemieckim kraju. Narodowo-socjalistyczna wizja porzgdkowania polskiej wsi na
terenie Kraju Warty / Polish roads in a German land: A national-socialist vision of putting the
Polish countryside in order in the Reichsgau Wartheland, [w:] , Pany chtopy chtopy pany”,
red. W. Szymaniski, M. Ujma, Galeria BWA, Nowy Sacz 2016, s. 72-87; 142-156; ,Wyjatkowe
zadania” na ,,nowym niemieckim Wschodzie”. Nazistowska urbanistyka i architektura w Kraju
Warty jako element okupadji polskich terenéw podczas drugiej wojny swiatowej, [w:] , Fikcyjna
rzeczywisto$¢”. Codziennosé, swiaty przezywane i pamiec niemieckiej okupacji w Polsce”, red.
A. Wolff-Poweska, R. Traba, K. Woniak, Instytut Badan Historycznych PAN w Berlinie, Berlin
2016, s. 133-158.
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zakletych w kamieniu, ktory przez wieki bedzie $wiadczyt o Wielkiej Rze-
szy”4, znalazly zatem swoje urzeczywistnienie nie tylko w reprezentacyj-
nych gmachach Germanii — Berlina, ale takze w przypadku wnetrz obiek-
tow mniej spektakularnych. Podazajac za diagnoza Sudjica, postaram sie
odpowiedzie¢ na pytanie, czy i w jaki sposéb wiedza na temat tej dawnej
mocy jest eksponowana i przedstawiana.

W kontekécie wymienionych terenéw wilaczonych i okupowanych
przez III Rzesze jedng z najwazniejszych realizacji okresu okupacji byta
przebudowa poznanskiego zamku na siedzibe Hitlera. Powstaly w latach
1905-1909 neoromanski gmach cesarza Prus Wilhelma II w 1939 roku

. 2.
Whnetrze dawnego gabinetu Hitlera, 2014, fot. M. Kaczyriski CK Zamek

byl obiektem stosunkowo nowym. W okresie miedzywojennym zamek zo-
stal zmieniony jedynie w nieznacznym zakresie i dopasowany do potrzeb
nowo powstalego Uniwersytetu Poznanskiego, a w czeéci uzywany jako
apartament prezydenta Rzeczypospolitej. Mimo ze byl on §wiadectwem
pruskiej dominacji, z czasem wpisal sie w pejzaz miasta. Dawna wymowe
obiektu zlagodzil przede wszystkim pomnik Chrystusa Kroéla na pobliskim

» 4  Bése Orte. Stétten nazionalistischer Selbstdarstellung — heute, red. S. Porombka,
H. Schmundt, Berlin 2005, s. 13.
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placu miedzy zamkiem a uniwersytetem, ktory stangt na miejscu dawnego
pomnika kanclerza Bismarckas.

II. 3.
R. Skupin, Relief w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu z 1964 roku,
fot. A. Paradowska, 2015

W 1939 roku przywotanie dawnej wymowy zamku jako symbolu do-
minacji z okresu zaboréw stalo sie jedng z pierwszych niemieckich bu-
dowlanych inicjatyw w mieScie. Plany autorstwa biura Franza Bohmera,
nadzorowane przez samego Speera i konsultowane przez Hitlera, objely
przede wszystkim zmiany wnetrz®. Wéréd gléwnych zamierzen znalazlo sie

» 5 O planach przebudowy zamku oraz dyskusji wokét budynku por. S.P. Kubiak, Modernizm
zapoznany. Architektura Poznania 1919-1939, Centrum Architektury, Warszawa 2014, s. 15-27.

» 6 Szerzej na temat historii zamku por.: H. Grzeszczuk-Brendel, Zwischen Gauforum und
Ehebett, das &ffentliche und private Leben unter NSDAP-Kontrolle: Das Beispiel Posen 1939-
-1945, [w:] Neue Staaten — neue Bilder? Visuelle Kultur im Dienst staatlicher Selbstdarstellung
in Zentral- und Osteuropa seit 1918, red. A. Bartetzky, M. Dimitrieva, S. Troebst, Béhlau
Verlag, KéIn-Weimar-Wien 2005, s. 147-157; eadem, ,Mecenat” ideologiczny? Hitlerowskie
projekty urbanistyczne dla miast polskich, [w:] Mecenat artystyczny a oblicze miasta, Materiaty
LVI Ogélnopolskiej Sesji Naukowej SHS, Krakéw 8-10 XI 2007, Stowarzyszenie Historykéw
Sztuki, Krakéw 2008, s. 287-302; J. Pazder, Zamek Cesarski, Poznar 2010; J. Pazder and
E. Zimmermann, Kaiserschloss Posen: von der ,Zwingburg im Osten” zum Kulturzentrum
»Zamek” / Zamek cesarski w Poznaniu: od pruskiej ,warowni na wschodzie” do Centrum
Kultury ,Zamek”, Potsdam — Stiftung Preussische Schlésser und Gérten, Centrum Kultury
,Zamek”, Potsdam, Poznar 2003; H. Schwendemann, W. Dietsche, Hitlers SchloB: Die
»Flihrerresidenz” in Posen, Links Verlag, Berlin 2003; £. Skoczylas, Pamigc¢ spofeczna miasta —
jej liderzy i odbiorcy, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2014. Wytacznie tematowi
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przeksztalcenie wielkiej kaplicy, pokrytej mozaikami,na gabinet Hitlera
w dolnej czeSci, powyzej zas — pokoj narad. Ponadto dobudowano klat-
ke schodowg oraz calkowicie zmieniono wystréj wnetrz. Przede wszyst-
kim usuniete zostaly stylizowane na $redniowiecze okladziny, posadzki
i stolarka — mozaikowe podlogi korytarzy oraz ozdobne odrzwia zostaly
zlikwidowane, a w ich miejsce pojawily sie nowe, marmurowe. Podobnie
prawie wszystkie kolumny zyskaly nowa ornamentyke. Wnetrza czesSci po-
ludniowej zostaly wykonane do 1943 roku, natomiast w czesci péinocnej
pozostaly niewykoniczone. Podstawowym celem nowej koncepcji uzytko-
wej byto upodobnienie zamku do Nowej Kancelarii Rzeszy oraz mozliwie
najwieksze wydluzenie drogi dojécia do gabinetéw Hitlera oraz Gauletera.

. 4.

Kolumna przy gtéwnej klatce schodowej z widocznym wiericem, z ktérego po wojnie
skuto swastyke, 2014, fot. M. Kaczynski CK Zamek

Mimo ze pod koniec wojny budynek ucierpial podczas bombardo-
wan, a pomieszczenia byly uzytkowane na cele szpitala dla rosyjskich zol-
nierzy, marmurowe okladziny i wystrdj rzeZbiarski pozostaly wlasciwie
nietkniete. W latach powojennych pojawialy sie glosy, ze zamek powinien
zostaé zburzony, jednak ze wzgledow ekonomicznych nie mozna bylo sobie

Zamku w Poznaniu i jego aktualnemu oddziatywaniu poswiecony jest inny tekst autorki: pt.
The Dissonant Heritage of Nazi Architecture in Poland: The Case of the Imperial Castle in
Poznan, [w:] Heritage and society, ed. R. Kusek, J. Purchla, Krakéw 2019, s. 63-80.
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na to pozwoli¢. Z powodzeniem zamek stuzyt najpierw jako siedziba wladz
miejskich, a od lat 60. jako centrum kultury.

W okresie powojennym zmian dokonywano niewiele, zaréwno na ze-
wnatrz, jak i we wnetrzach. Zlikwidowano jedynie swastyki oraz cze$cio-
wo takze nazistowskie orly, wykonczono czes$é péinocng. Monumentalne
figury mtodziencow aryjskich z gtéwnej klatki schodowej tatwo przemia-
nowano na socjalistycznych robotnikéw. Z kolei gabinet Hitlera stal sie re-
prezentacyjna sala spotkan. Dopiero wraz ze zmiang funkcji zamku w 1964

II. 5.
Tzw. ,nowa" czeé¢ zamku, fot. A. Paradowska, 2015

roku przeszlo$¢ budynku jako symbolu niemieckiej dominacji zyskala swo-
ja wyrazna przeciwwage w postaci monumentalnego reliefu, umieszczone-
go w dawnej wilhelminskiej sali herbowej. Zostal on zaprojektowany przez
poznanskiego rzezbiarza Ryszarda Skupina z okazji 1000-lecia Panstwa
Polskiego. Na plakietach pojawily sie wybrane momenty z historii miasta
jako najwazniejszego bastionu, powstrzymujacego niemiecka ekspansje na
wschod. Wérod scen dotyczacych bezposrednio historii polsko-niemieckiej
znalazly sie tu takie jak: ksigze Mieszko I zwyciezajacy margrabiego Ho-
dona pod Cedynig, bitwa pod Grunwaldem, polskie powstania narodowe
w XIX wieku, bohaterowie pracy organicznej sprzeciwiajacy sie germani-
zacji, powstanie wielkopolskie oraz okupacja hitlerowska. Monumentalne
dzielo w tych przestrzeniach zyskalo tym wiekszy symboliczny wymiar.
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Zachowane dekoracje z okresu okupacji wzbudzaly w ostatnich latach
zdziwienie niektdrych turystéw, a szczegblnie tych pochodzacych z Nie-
miec, ktorzy stawiali pytanie: dlaczego ten budynek nie zostal zburzony’?
Nie mieli przy tym $wiadomo$ci, na ile estetyka tych wnetrz korespondo-
wala z wymogami socrealizmu, oraz nie znali kwestii czysto ekonomicz-
nych. Takze na terenie wspolczesnych Niemiec wiele budynkéw publicz-
nych z okresu narodowego socjalizmu pelni niezmiennie swoje funkcje,
niemniej wiele osob nie posiada wiedzy na temat historii ich powstania.

I. 6.
Rezydencja Arthura Greisera w podpoznanskich Jeziorach, fot. A. Paradowska, 2015

W przypadku Poznania przeksztalcenie na centrum kultury umozliwito
oswojenie tej przestrzeni i przepracowanie traum historii. Dawna rola
zamku stala sie z czasem wazna podstawa programu organizowanych wy-
darzen. Od ponad 20 lat prowadzone sa szerokie dzialania w tym zakre-
sie, przede wszystkim dzieki organizowanym tu rezydencjom artystycznym
oraz wystawom, w ramach ktorych wielokrotnie pojawialy sie prace odno-
szace sie do historii niemieckiej okupacji®.

Jako rodzaj dyskus;ji z historia mozna rozumie¢ przebudowe pénoc-
nej cze$ci gmachu, nieznacznie zmienionej w czasie okupacji i wykonczo-

» 7 Informacje od przewodnikéw, rozmowy z roku 2015.

» 8  Na przykfad wystawa Oko pamieci z 2014 roku, https://magazynszum.pl/w-oku-pamieci/
[dostep: 1.06.2019].
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nej po wojnie, przeprowadzong w latach 2010-2013. Zgodnie z zamierze-
niami projektu pracowni Toya Design ta cze$¢ zamku jest odtad okreélana
jako tzw. ,nowa” cze$¢, w odroznieniu od czeéci ,starej” — pochodzacej
gldéwnie z okresu wojny i nieznacznie zmienionej w latach 60. i 70. W ra-
mach kreacji ,nowej” czeéci calkowicie zniknal wystrdj z lat 60. W za-
mian pojawily sie elementy przywolujace estetyke zamku wilhelminskiego
— taki charakter maja przede wszystkim okragle plyciny, z obramieniem
przypominajgcym ornamenty na elewacjach oraz calkowicie nowoczesne
elementy, jak czerwona bryla kas i centrum informacji. Dawny wystroj
powojenny tych wnetrz nie zostal jednak zniszczony, a jedynie ukryty pod
nowymi okladzinami.

-

I. 7.
Kominek w rezydencji Arthura Greisera, fot. A. Paradowska, 2015

Powstala jednorodna przestrzen, dobrze dopasowana do speliania
potrzeb kulturalnych. Takie racjonalne dzialania wydaja sie w pelni uza-
sadnione, jednak z perspektywy ponad pot wieku ,,polskiego zamku” warto
byloby pokusi¢ sie o pozostawienie wyraznych §ladow powojennych inge-
rencji. Mimo Ze nie mialy one spektakularnego charakteru, sklanialabym
sie do przynajmniej cze$ciowego ich zachowania. Warto byloby pomyslec¢
o tym, ze ukazanie kolejnych warstw historii w tego typu obiektach moze
jedynie wspiera¢ misje edukacyjna i kulturalng. Tym bardziej, ze nie-
zmiennie w programie Centrum Kultury Zamek znajduja sie oprowadza-
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nia, informujace o nazistowskiej przesztosci, a takze organizowane sa rezy-
dencje artystyczne, w ktérych punktem odniesienia jest historia wojenna.

II. 8.

Skrzydto Wawelu powstate w okresie okupacji wg projektu Franza Kottgena i Edgara
Horstmanna, fot. zbiory autorki

Aktualnie nowy rozdzial w historii tego obiektu otwiera odbywajacy
sie wlasnie remont tzw. ,starej” czesci, gdzie renowacji poddane sa wne-
trza z okresu okupacji hitlerowskiej. W tych ramach po raz kolejny znikna
nalecialo$ci z lat powojennych, dzieki czemu mozliwe bedzie pelniejsze
ukazanie wygladu zamku z okresu okupacji. Tu takze proponuje zadaé py-
tanie: czy rzeczywiscie usuwanie wszystkich nalecialo$ci z okresu powojen-
nego jest niezmiennie konieczne? Na ile pokazywanie jedynej zachowanej
siedziby Hitlera w ,,dawnym blasku” ma wspolczeénie racje bytu? Na razie
pozostaje otwartym pytanie, w jakim stopniu planowane trasy zwiedzania
z audioprzewodnikiem beda uwzglednialy nie tylko postrzegana w katego-
riach sensacji historie wojenna, ale takze p6Zniejsze dziesieciolecia.

Potencjat opowiadania o historii, jaki daje instytucja kultury, jest
rzadko dostepna mozliwo$cia. Inaczej dzieje sie w przypadku obiektow
peliacych wspolczednie inne funkcje — jak Dyrekcja i Muzeum Przyrod-
niczego Wielkopolskiego Parku Narodowego, dawny reprezentacyjny pa-
lac Gauleitera Kraju Warty Arthura Greisera w Jeziorach kolo Poznania®.
W zwiazku z funkcja budynku przywolywanie informacji historycznych
uznano za zbedne, mimo ze $lady pierwotnej koncepcji wnetrz sa nadal
czytelne. Charakterystyczne kasetonowe stropy, schody oraz kafle komin-
kowe pozostaly niezmienione. Greiser celowo wybral otoczenie rozleglych
terendw le$nych, aby jego patac mogt stuzy¢ przyjmowaniu dygnitarzy na

» 9 Hitlers Schloss..., s. 125-153.
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polowania. Wspdlczesnie funkcja dawnych wnetrz reprezentacyjnych
posrednio takze laczy sie z polowaniami jako pierwotng funkeja patacu.
Pomieszczenia parteru staly sie bowiem tlem dla ekspozycji fauny i flory
wielkopolskiej przyrody. Paradoksalnie jeden z pni drzew wspiera kase-
tonowy strop. W gaszczu przyrodniczych eksponatéw ginie centralny ko-

II.9.

Podkrakowska rezydencja Otto von Wéchera w Przegorzatach, wybudowana wg projektu
Adolfa Szyszko-Bohusza z udziatem Richarda Pfoba i Hansa Petermaira, fot. W. Szymariski,
2015

minek z przedstawieniami herb6w miast Kraju Warty. W zwiazku z tym,
ze kafle r6znia sie miedzy soba, nalezy przypuszczac, ze zostaly wtornie
wmontowane tu po wojnie i pochodza z innych pokoi. Brak jakiejkolwiek
tablicy informacyjnej na budynku jest zaskakujacy i nalezy mieé nadzieje,
ze zarzadzajaca obiektem instytucja zadba jednak o odpowiednie opisanie
iudostepnienie jego historii.

O ile w Poznaniu zachowane i dostepne wnetrza okresu okupacji po-
zostaja powszechnie dostepne, o tyle niemiecka historia Wawelu pozostaje
ukryta dla szerszej publicznosci. W czasie wojny rezydowal tu Gubernator
Hans Frank, dla ktérego gruntownie przebudowano skrzydlo dawnych
kuchni krolewskich®. Zaprojektowany zostal przez pracownie Franza
Kottgena i Edgara Horstmanna, prawdopodobnie z udzialem doradczym

» 10 D. Schenk, Krakauer Burg. Wawel jako osrodek wladzy generalnego gubernatora Hansa
Franka w latach 1939-1945, Wysoki Zamek, Krakéw 2013.



~Marmury i portret Hitlera” 175

Adolfa Szyszko-Bohusza. Budynek obecnie zajmuja biura muzealne. Wia-
domo, ze elementy klatki schodowej oraz jedna z tazienek pozostaly w sta-
nie niezmienionym, nie sa jednak dostepne. Zachowane zdjecia pokazuja
nie tyle apartamenty prywatne, co przede wszystkim Hansa Franka na
tle historycznych oficjalnych wnetrz apartamentow krélewskich, z ktérych
korzystal. Na stronie zamku wawelskiego w rubryce ,historia” niemiecki
epizod z historii zamku zostal zaledwie zasygnalizowany. Pojawia sie je-
dynie wzmianka na temat zamieszkiwania Hansa Franka, nie ma przy tym
mowy o dobudowanym skrzydle. Narracja na temat renesansowego okresu
Swietnosci polskiej rezydencji nie komponuje sie z informacjami na temat
okresu okupacji'.

. 10.
Whnetrze restauracji w piwnicy patacu wg projektu pracowni Ideograf, http://sztuka-archi-
tektury.pl/article/10983/tajemnicze-wnetrze-restauracji-u-ziyada [dostep: 1.10.2018]

Podobnie przemilczana jest historia podmiejskiej rezydencji w Prze-
gorzatach, nalezacej do gubernatora dystryktu krakowskiego Otto von
Wichtera, przemianowanej po zbudowaniu na sanatorium dla niemiec-
kich zolnierzy. Zaprojektowana zostala przez Adolfa Szyszko-Bohusza
wraz z Richardem Pfobem i Hansem Petermairem. Sam architekt, kto-
rego willa stala w bezposSrednim sasiedztwie, byt zmuszony do oddania
ziemi pod budowe tego obiektu. Po wojnie znalaz! sie tu Instytut Badaw-
czy Leénictwa, a nastepnie Instytut Badan Polonijnych UJ. Do niedawna
budynek byl siedziba dwoch instytucji nalezacych do Uniwersytetu Ja-
giellonskiego, tj. Instytutu Europeistyki i Centrum Badan Holocaustu. Na

» 11 Historia wzgdrza, https://wawel.krakow.pl/pl/op/3/Historia-wzgorza-wawelskiego
[dostep: 1.10.2018].
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parterze budynku znajduje sie restauracja, a ponizej kawiarnia. Ich glowna
atrakcja sa tarasy z miejscem widokowym na Wiste i Tatry.

Historia budynku, podobnie jak w przypadku podpoznanskiej sie-
dziby Arthura Greisera, do niedawna byla przemilczana, a nawet bywata
przedstawiana w krzywym zwierciadle. Projekt przebudowy restauracji
w piwnicach zostal opisany kilka lat temu w nastepujacy sposéb: ,Archi-
tekei z biura Ideograf, poznawszy bogata historie miejsca jak i wlasciciela,

T e 5 e 6 I S [

1. 11.
Projekt aranzacji wnetrza ratusza w Rawiczu, Muzeum Ziemi Rawickiej

postanowili stworzyé we wnetrzu pewnego rodzaju melanz kultur i tra-
dycji, wprowadzajgc jednocze$nie romantyczny i nieco tajemniczy kli-
mat. Surowe, stalowe elementy, nawigzujace do historii krakowskiej No-
wej Huty pojawiaja sie we wszystkich przestrzeniach restauracji w formie
paneli, azurowych konstrukecji czy nawet tusek, ktére swawolnie odwoluja
sie do znanej wszystkim legendy o smoku wawelskim ™2,

Obecnie obiekt zostal poddany zostal gruntownemu remontowi i jest
uzytkowany przez rozbudowana restaracje z pokojami go$cinnymi. Dopie-
ro teraz ten sam prywatny inwestor zdecydowal sie na ukazanie historii
gmachu, traktujgc ja zreszta jako element reklamy. Na stronie restauracji

» 12 Tajemnicze wnetrze restauracji U Ziyada, http://sztuka-architektury.pl/article/10983/
tajemnicze-wnetrze-restauracji-u-ziyada [dostep: 1.10.2018].


http://sztuka-architektury.pl/article/10983/tajemnicze-wnetrze-restauracji-u-ziyada
http://sztuka-architektury.pl/article/10983/tajemnicze-wnetrze-restauracji-u-ziyada
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mozna bowiem przeczytaé, ze: ,Wybudowany w czasie II wojny $wiato-
wej jest jednym z niewielu dziel architektury ITI Rzeszy w Krakowie, by¢
moze «najczystszy» i najlepiej zachowany przyklad architektury III Rzeszy
w Krakowie™3. Otwarte pozostaje pytanie, na ile taka reklama rzeczywiscie
ma moc oddzialywania.

Przyklady z Krakowa i Poznania mozna uzupelnia¢ o dalsze realiza-
cje zwiagzane z budynkami urzed6w. Ciekawe w tym kontekécie sa przede
wszystkim wnetrza gmachu sejmu $laskiego w Katowicach oraz ratusza
w O$wiecimiu'4. Widaé na ich podstawie wyraznie stylowa r6znorodnosé
architektury wnetrz okresu III Rzeszy, uzalezniong od pelionej funkcji
— prowincjonalne budynki reprezentuja odwolania do estetyki Hemat-
schutzarchitektur, natomiast te w wielkich miastach — do wzorcowego
budynku Nowej Kancelarii Rzeszy. Wiele podobnych projektéw pozosta-
lo jedynie na papierze. Zachowane rysunki §wiadczg o tym, ze w niekto-
rych przypadkach aranzacja wnetrz zajmowali sie domoroéli architekei
wnetrz. Takze w mniejszych miastach dokonywano przeksztalcen na miare
lokalnych mozliwo$ci. W ratuszu w Rawiczu zaplanowano aranzacje $cia-
ny wraz z centralnie polozonym portretem Hitlera. Ponadto do gabinetu
burmistrza wykonano meble w stylu nawigzujacym do barokowych mebli
gdanskich, z charakterystycznymi sylwetkami orlows.

Jak wskazuja rozmowy z przedstawicielami lokalnych spoleczno$ci,
pamieé o miejscach zwigzanych z I wojng pozwala na ich identyfikacje
jako przestrzenie o ,,obcym” charakterze. Tym samym postawiona przez
Sudjica diagnoza o wcigz trwajacym oddzialywaniu architektury III Rze-
szy pozostaje aktualna. Wystrdj pomieszczen budynkow poniemieckich,
wspolezes$nie odrozniajacy sie od wnetrz oficjalnych obiektéw z innych
okresow, staje sie tekstem pamieci kulturowej, przez ktéry budowane sa
wyobrazenia o II wojnie §wiatowej. Narracje krazace w spolecznoéciach
oraz przestrzenie, ktorych dotycza, pozostaja ze soba w nierozerwalnym
zwigzku. Historia staje sie czytelna nie tylko poprzez wyrazna niemiecka
estetyke, ale takze rosngcg wiedze o ich roli i funkcjonowaniu. Poza nie-
licznymi wyjatkami, wiedza ta paradoksalnie nie jest przekazywana przez
instytucje, ktore znajduja sie w ich wnetrzach, co raczej portale poswie-
cone lokalnym historiom i z inicjatywy prywatnej. Jedynie w przypadku
najwazniejszego z przedstawionych obiektow — poznanskiego zamku — na-
stepuje $wiadome podejmowanie dialogu z historig, niosaca skojarzenia
z trudng pamiecig o podwdjnej niemieckiej kolonizacji. Mimo ze pewne
kroki podejmowane przez insytucje maja charakter dyskusyjny, nalezy do-

» 13 Historia budynku, http://www.uziyada.pl/pl/o_nas/historia/ [dostep: 20.06.2019].

» 14 N. Gutschow, Ordnungswahn. Deutsche Architekten planen im ,eingedeutschten Osten”
1939-1945, Birkhauser, Berlin 2001, s. 102-112.

» 15 Obecnie w zbiorach Muzeum Ziemi Rawickiej.
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cenit, ze jedyna podejmuje wyraZne starania na podjecie interakcji z szero-
ko pojeta publiczno$cia. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze takie dgzenia stang sie
takze udzialem innych instytucji znajdujacych sie budynkach zwigzanych
z okresem niemieckiej okupacji. e
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Tomasz Mikoftajczak

Doktor historii sztuki, absolwent
Uniwersytetu Wroclawskiego

i Uniwersytetu Mikolaja Kopernika

w Toruniu. Jego zainteresowania
badawcze koncentruja sie wokét historii
sztuki, historii wnetrz i wzornictwa
oraz dziedzictwa kulturowego, czemu
poswiecit kilkanascie tekstéw, m.in.:
The survival or the revival of classical
antique in the portraiture of the 14th
century, [w:] Rafael i jego spadkobiercy.
Portret klasyczny w sztuce nowozytnej
Europy, Torun 2003; Ciafo z marmuru,
cialo z brazu, ciato z krwi i kosci...

O réznych sposobach (re)prezentowania
ciala ludzkiego w sredniowiecznej
rzezbie sepulkralnej, [w:] Materiat
rzezby. Miedzy technika a semantyka,
Wroclaw 2010; Zydowskie miejsca
kultu i cmentarze Wrocfawia — zmiany
w czasie i przestrzeni, [w:] Krajobrazy
zdefiniowane - znaki i symbole

w krajobrazie, Wroctaw 2012; ialuzjowe
meble Wiladystawa Winczego, ,,Quart”
2017, nr 3. Od 2013 jest zwigzany
zawodowo z Wydzialem Malarstwa

i Rzezby oraz Wydziatem Architektury
Whnetrz i Wzornictwa Akademii Sztuk
Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we
Wroctawiu.
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.Przestrzenie odzyskane”
— aranzacje wnetrz
w powojennym Wroctawiu

Istotnym elementem budowania wspolnotowej tozsamosci Polakow przy-
bylych po 1945 roku na zajete wschodnie tereny dawnej III Rzeszy byl
skonstruowany przez polskie wladze mit Ziem Odzyskanych. Jego wazng
egzemplifikacja stalo sie z jednej strony eliminowanie materialnych prze-
jawow przynalezno$ci zdobytego terytorium do wrogiej nacji, z drugiej
za$§ — wzmacnianie symbolicznych korelatéw Swiadczacych o polsko$ci
zdobytych ziem, a wiec np. akcentowanie tradycji piastowskiej!. Wedlug
Pawla Kubickiego, dla pierwszych pokolen nowych mieszkancéw podsta-
wowa strategia asymilacji bylo zdefiniowanie Wroclawia jako prawdziwie
polskiego miasta®. Obco$¢ niemieckiego dziedzictwa stolicy Dolnego Sla-
ska byla ponadto wzmacniana obcoS$cia kultury miejskiej, w ktorej nie-
oczekiwanie znalezli sie przybywajacy glownie z terenow wiejskich polscy
osadnicy. Walka o krajobraz semantyczny polegala zatem na zamazywaniu
i wypieraniu w zbiorowej pamieci historii niemieckich wlascicieli miasta
ijej materialnych §ladéw, w tym wielkomiejskiej architektury przynaleznej
do réznych formacji panstwa niemieckiego, ktéra uznawano za zbytecz-
ng dla ,kultury robotniczo-chlopskiej”s. Praktyki ,,oczyszczania” historii
miasta objely w pierwszej kolejno$ci likwidacje niemieckich cmentarzy
i pomnikéw, czyli miejsc i obiektéw odznaczajacych sie najsilniejszym
sZageczszczeniem semiotycznym”, dobitne reprezentacje obcych narracji
historyczno-tozsamos$ciowych. Niemniej wazna czeScia ,odniemczania”
wroclawskich ulic bylo usuwanie napiséw: szyldow, tablic informacyjnych,

» 1 Por. m.in.: Zabezpieczamy zabytki polskie, ,Stowo Polskie” 1947, nr 25, s. 6.

» 2 P. Kubicki, Poniemieckie dziedzictwo Wroctawia jako wartosé. Od propagandy i ideologii
do marketingu i promogji, [w:] Pod dyktando ideologii. Studia z dziejéw architektury
i urbanistyki w Polsce Ludowej, red. P. Knap, Instytut Pamieci Narodowej Oddziat w Szczecinie,
Szczecin 2013, s. 224.

» 3 Por. M. Morelowski, Walka z burzuazyjno-spekulanckim oszpeceniem Wroctawia, ,Stowo
Polskie” 1951, nr 354, s. 4.
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nazw ulic4, a w skrajnych przypadkach takze skuwanie i zamazywanie no-
wozytnych inskrypcji epitafijnychs.

Zmiany nie obejmowaly jedynie sfery urbanistyczno-architekto-
nicznej, lecz takze wkraczaly w przestrzenie wnetrz — m.in. przejetych
po niemieckich wlascicielach mieszkan. Zakrojona na szeroka skale ak-
cja usuwania oznak niemieckiej przeszlosci — co ciekawe — objela takze
wnetrza prywatne. Wyrazem tego staly sie zamieszczane w lokalnej prasie
postulaty wzywajace wroclawian do pozbywania sie ,,odziedziczonych”
po dawnych wlascicielach posesji pamigtek: ,wedréwka po mieszkaniach
wroclawskich daje rezultat po prostu zatrwazajacy. Nawet w mieszkaniach
ludzi, majacych pretensje do kultury, widnieja na Scianach okropne bo-
homazy, wszystkie naturalnie z odpowiednimi napisami niemieckimi [...]
Jaka szkoda, ze tak niewielu mieszkancoéw Wroclawia wie, ze na Ziemiach
Zachodnich mieszka pracuje i tworzy przeszlo szeSédziesieciu malarzy,
ktoérych obrazy, czy ich reprodukcje przyczynilyby sie do podniesienia es-
tetyki wnetrz naszych doméw”®.

Jedna z propozycji adresowanych do mieszkancéw miasta mial by¢
cykl zdjeé¢ znanego historyka sztuki Tadeusza Przypkowskiego, zajmujace-
go sie w latach 1946-1957 inwentaryzowaniem zabytkow sztuki na Dolnym
Slasku. Jak informowalo ,,Slowo Polskie” w artykule pod znamiennym ty-
tulem ,Zamiast niemieckich oleodrukéw artystyczne zdjecia z Wroclawia
winny przyozdobié nasze mieszkania: zdrowa i godng nasladowania ini-
cjatywe podjal Wydziat Kultury i Sztuki Zarzadu Miejskiego. Naczelnik St.
Lo$ zaprosil do Wroclawia wybitnego historyka sztuki dr Tadeusza Przyp-
kowskiego, ktory zrobil na miejscu wielki cykl zdje¢ fotograficznych, pod-
kreslajacy w zabytkach architektonicznych miasta fragmenty $wiadczace
niezbicie o jego polskosci™.

Na zdjeciach znalazly sie wylgcznie zabytki poswiadczajace piastow-
ski rodow6d Wroclawia, a wiec: portal z opactwa na Olbinie, detale archi-
tektoniczne Ratusza, ko$cidl $w. Elzbiety oraz koSciol Naj$wietszej Marii
Panny na Piasku, reprodukowane takze w formie pocztowek.

*¥¥*

» 4 Akcje usuwania niemieckich napiséw wspierafa lokalna prasa: Rébmy porzadki, ,Stowo
Polskie” 1947, nr 25, s. 6; ,Pamiatki”, ,Stowo Polskie” 1947, nr 31, s. 6; Usuwamy $lady
niemczyzny, ,Stowo Polskie” 1947, nr 99, s. 6; Usuwamy $lady niemczyzny, ,Stowo Polskie”
1947, nr 113, s. 6; Usuwac napisy niemieckie. Odezwa wiceprezydenta Dymka, ,Stowo Polskie”
1947, nr 213, s. 5; Teraz rzeczywiscie znikng napisy niemieckie na domach, ,Stowo Polskie”
1948, nr 19, s. 4; Koriczymy z ,,poniemieckoscig”, ,Stowo Polskie” 1948, nr 57, s. 4.

» 5  Tego typu zniszczen dokonano m.in. w sgsiedztwie kosciota $w. Barbary, gdzie skuto
niemieckie inskrypcje na osiemnastowiecznych tablicach epitafijnych.

» 6 Usurimy niemieckie napisy, ,Stowo Polskie” 1947, nr 226, s. 5.

» 7 Zamiast niemieckich oleodrukéw artystyczne zdjecia z Wroctawia winny przyozdobic nasze
mieszkania, ,,Stowo Polskie” 1947, nr 356, s. 4.
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Wazna role propagandowa w procesie politycznego spajania regionu z te-
rytorium Polski odegrala zorganizowana w 1948 roku ze spektakularnym
rozmachem Wystawa Ziem Odzyskanych. Przechowywany w Archiwum
Akt Nowych w Warszawie tzw. Projekt schematyczny wystawy wroctaw-
skiej zakladal, iz: ,wystawa musi mie¢ charakter dynamiczny zaréwno
w swej tresci, jak i w doborze Srodkow. Stad nalezy w niej zastosowaé naj-
bardziej nowoczesne $rodki, takie jak: glos, §wiatlo, ruch — jako organicz-
ne elementy wystawy [...]. Do pewnego stopnia uwzglednié nalezy takze
przy realizowaniu projektu probe nadania wystawie charakteru « Wystawy
— Ksigzki», ktora nalezy ogladac (jak ksigzke czytac) w okreslonej kolejno-
Sci stoisk i eksponatow™s,

. 1.

Stanistaw i Wojciech Zamecznikowie, wnetrze pawilonu ,Wegiel” na Wystawie Ziem
Odzyskanych we Wroctawiu, 1948. Zdjecie w zbiorach Muzeum Sztuki Wspdtczesne;j
w Warszawie

Sformulowane dla potrzeb scenariuszowych polityczne cele ekspo-
zycji okreélaly role i znaczenie nowych terytoriéw dla gospodarki Polski
i Europy: ,,Ziemie Odzyskane sa dla Polski niezbedne i juz dzi$ stanowia

jej integralna cze$¢”, nastepnie: ,Niemcy musza i mogg zy¢ bez Ziem Od-
zyskanych” oraz ,,Ziemie Odzyskane w organizmie polskim beda wydajniej

» 8  Komisarz Rzadu do spraw Wystawy Ziem Odzyskanych, 1948, Archiwum Akt Nowych,
sygn. 6 (dalej jako KRWZO), s. 1.
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pracowaly dla Europy, niz gdyby byly czeécig Niemiec™. Ostatecznie wy-
stawa zyskala trzycze$ciowy podzial, uwzgledniajgcy: cze$¢ problemows,
prezentujacg Ziemie Odzyskane w konteks$cie gospodarczym, politycznym
i spolecznym, cze$¢ gospodarczo-handlowg, ktéra miala na celu prezen-
tacje panoramy preznie rozwijajacej sie polskiej przedsiebiorczoéci, oraz
cze$S¢ miejska, prezentujaca dynamike odbudowy*. Celem wystawy pro-
blemowej bylo ukazanie znaczenia nowo przylaczonych do Polski Ziem
Zachodnich i P6lnocnych jako czynnika politycznie, gospodarczo i kul-
turalnie stabilizujacego powojenna Europe, nastepnie rezultat trzech lat
podnoszenia sie ze zniszczen wojennych oraz zarysowanie perspektyw dla

Il. 2.

Stanistaw i Wojciech Zamecznikowie, wnetrze pawilonu ,Wegiel” na Wystawie Ziem
Odzyskanych we Wroctawiu, 1948. Zdjecie w zbiorach Muzeum Sztuki Wspotczesnej

w Warszawie

spolecznego i gospodarczego rozwoju Ziem Odzyskanych. Budynki i obiek-
ty zgrupowane wokol centralnego dziedzinca zostaly polaczone swego ro-
dzaju traktem wyznaczajacym kolejno$c zwiedzania Wystawy, wskazuja-
cym kolejne sekwencje-,rozdzialy” ekspozycji. Niewatpliwie najciekawszy
artystycznie wystrdj uzyskal Pawilon Czterech Kopul rozpoczynajacy trase
zwiedzania i mieszczacy problemows cze$¢ wystawy. W jego realizacje za-

» 9  Ibidem,s. 2.

» 10 J. Tyszkiewicz, Sto wielkich dni Wroctawia. Wystawa Ziem Odzyskanych we Wroctawiu
a propaganda polityczna Ziem Zachodnich i Péthocnych w latach 1945-1948, Oficyna
Wydawnicza , Arboretum”, Wroctaw 1997, s. 98.
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angazowal sie zespdl artystow zwany ,grupa warszawska”. Ogolny poziom
projektow artystycznych zostal oceniony bardzo wysoko przez specjalnie
powolana komisje pod kierownictwem prof. Jerzego Hryniewieckiego.
Wszystkie prace, mimo wielokrotnych zmian programowych, byty wyko-
nane terminowo, tj. w przeciggu niespelna trzech miesiecy, od 1 maja do
21 lipca 1948 roku.

Warto tu wskaza¢ przede wszystkim na znaczace pod wzgledem ar-
tystycznym przestrzenie Pawilonu Czterech Kopul — tzw. Strefy ,,A” Wy-
stawy, obejmujacej siedem dzialow: ,Zniszczenia”, ,Ludno$é”, ,Dochod
spoteczny”, ,Jedno§é Slqska”, ~Wegiel”, ,Odra i Komunikacja” oraz ,,Wy-

1. 3.
Whadystaw Wincze wraz z zespotem, wnetrze Domu Mody, 1950-1951. Zdjecie w zbiorach
Akademii Sztuk Pigknych im. E. Gepperta we Wroctawiu

brzeze, Porty, Eksport”. Niewatpliwie jedna z najciekawszych koncepcji
aranzacyjnych zaproponowali Stanistaw i Wojciech Zamecznikowie przy
wspolpracy z Tadeuszem Pawluciem, ktérym przypadla w udziale pla-
styczna realizacja wnetrza rotundy ,Wegiel”. Kompozycja miala obrazo-
wac teze: ,wegiel jest wkladem polskim w odbudowe Europy”*'. Wytycz-
ne ekspozycyjne zalecaly, aby wykorzysta¢: ,wykresy plastyczne z wegla,
makiety kopalni, makiety wagonikow, itd., np. eksport wegla zobrazowaé
wagonikami z weglem, ewentualnie statkami z weglem wg krajow prze-

» 11 KRWZO, sygn. 27, s. 2.
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znaczenia™. Sala ,,Wegla” zostala skonstruowana we wnetrzu najwiekszej
p6inocno-wschodniej rotundy Pawilonu Poelziga, co znakomicie wyko-
rzystywala plastyczna koncepcja zaprojektowanego wnetrza zmierzajaca
do integralnoSci przestrzeni uzyskanej nowymi wobec zastanej struktury
architektonicznej §érodkami artystycznymi. Projektanci nie podporzadko-
wali sie dyspozycji wnetrza, nie wykorzystali masywnych kanelowanych
kolumn rozstawionych pod Sciana sali, a wrecz przeciwnie, na bazie ramy
architektonicznej zbudowali nowa, calkowicie oryginalna przestrzen. Za
podstawe rozwigzania kompozycyjnego postuzyla falujaca, nieregularna
$ciana wykonana z fibry naciagnietej na drewniane rusztowanie, pokryta
regularnie rozmieszczonymi brykietami wegla, ktéra obudowano cala dol-
na cze$¢ sali. W ten sposo6b autorom udalo sie uzyska¢ wrazenie wnetrza
kopalnianego przy jednoczesnym zachowaniu strukturalnosci dziela archi-
tektonicznego, zrecznie oddalajac niebezpieczenstwo zaistnienia nazbyt
wiernego, a przez to falszywego mimetyzmu. Wnetrze Zamecznikéw wpro-

Il. 4.

Witadystaw Wincze wraz z zespotem, wnetrze Domu Mody, 1950-1951. Zdjecie w zbiorach
Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu

wadzalo takze istotny element dramaturgiczny, kierowalo widza w labirynt
waskich przej$é i korytarzy, ktorych niespodziewang kulminacje stanowila
obszerna przestrzen ciemnej rotundy z pasmami wektoréw sugerujacych
kierunki i iloSci eksportowanego wegla, naprowadzajacymi wzrok ku za-
wieszonym pod czasza kopuly schematycznym globem i golebiem pokoju.

» 12 Ibidem.
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Roéwniez forma zalecanych infografik z danymi statystycznymi wymyka-
la sie standardowym schematom — zostaly one wprowadzone dyskretnie
i umiejetnie, co w swojej relacji podkreslal Jan Lenica: ,,wykresy i oblicze-
nia zostaly namalowane na taflach szklanych, co w ciemnej Rotundzie, na
tle $ciany z wegla, nie psuje zupelnie caloéci kompozycji. Czytelnosé tych
tablic z bliska jest bardzo dobra, przez pod$wietlenie ich od dolu estetycz-
nymi lampkami”s3.

II. 5.
Wiadystaw Wincze, szafa biblioteczna w gabinecie prof. Ludwika Hirszfelda, 1951-1953.
Zdjecie w zbiorach Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu

Ostatecznie kreacja Zamecznikow gwarantowala, jak pisali Michal
Jassem i Jan Minroski, ,wielka aktywno$é obudzonej wyobrazni i reak-
¢ji psychicznej™4, natomiast cztery lata po Wystawie zapewnita jej auto-
rom nagrode na I Ogolnopolskiej Wystawie Architektury Wnetrz i Sztuki
Dekoracyjnej w Warszawie. Jak zauwaza Andrzej Kostolowski: ,bylo to
ciekawe rozwiniecie pomystow instalacyjnych Marcela Duchampa a takze
konsekwentne wnioski z innych modernistycznych osiagnie¢, np. [...] Le
Corbusiera [...] Fredericka Kieslera™s.

» 13 J. Lenica, Zagadnienia plastyczne Wystawy Ziem Odzyskanych, ,Odrodzenie” 1948, nr 37, s. 6.
» 14 M. Jassem, J. Minorski, Wystawa Ziem Odzyskanych we Wroctawiu, ,Architektura” 1949, nr
10, s. 6-7.

» 15 A. Kostotowski, Biegi z przeszkodami. Wystawy: Ziem Odzyskanych (1948) i Wroctaw Moje
Miasto (2000), ,Quart” 2009, nr 11, s. 80; por. takze: T. Fudala, Stuch przestrzenny. Architektura
wystaw Stanistawa Zamecznika, ,Muzeum” 2008, nr 3, s. 8.
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FXX

Wazne miejsce w obrebie omawianych tu dzialan zajmuje twoérczoséé
prof. Wladystawa Winczego, czlonka warszawskiej Spoldzielni Artystow
,Lad” oraz zalozyciela i dlugoletniego dziekana Wydzialu Architektury
Whnetrz Pahstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych we Wroctawiu.
Po zakonczeniu wojny Wincze wraz ze swoim wspoélnikiem i przyjacielem

1. 6.

Wiadystaw Wincze wraz z zespotem, wnetrze biblioteki dawnego Zaktadu Immunologii
Akademii Medycznej we Wroctawiu, 1951-1953. Fot. J. Mierzecka. Zdjecie w zbiorach
Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu

Olgierdem Szlekysem objeli kierownictwo ,Eadu” i w poszukiwaniu no-
wych mozliwosci lokalowo-produkeyjnych przybyli z Warszawy na Dolny
Slask. W 1946 roku w zabudowaniach dawnej firmy Ferdinanda Rachnera
w Klodzku uruchomili meblarska stolarnie i modelarnie, gdzie produko-
wano meble i tkaniny przeznaczone gtéwnie na rynek warszawski*®. Nie-
stety, ze wzgledu na brak porozumienia z wladzami centralnymi, a takze
z powodu probleméw osobistych, drogi przyjaciél musialy sie rozejsé.
Wincze zrezygnowatl z kierowania ,Ladem” i w 1948 roku zamieszkat we
Wroclawiu, gdzie 1 pazdziernika tegoz roku przyjal propozycje Eugeniu-
sza Gepperta objecia funkcji ,,zastepcy profesora” PWSSP i zbudowania
podstaw organizacyjnych nowego kierunku studiéw, jakim mial by¢ po-

» 16 W Polanicy powstaty sklep i oficyna kierowane przez Haline Jastrzebowska.
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czatkowo Wydzial Projektowania Wnetrz i Sprzetoéw. Poza aktywno$cia
akademicka Wincze angazowal sie takze w prace projektowe wnetrz pod-
noszacej sie z ruin stolicy Dolnego Slaska. Jak sam pisal: ,powoli wra-
stalem we wroclawskie pogorzelisko, cudze i dopiero poznawane. Zreszta
[...] odbudowa Wroclawia posuwata sie naprzdd, choé nie tak szybko, jak
Warszawy. Powstawalo nowe, polskie juz miasto, w budowie ktorego i ja
mialem swdj trzygroszowy udzial™.

I.7.

Whadystaw Wincze wraz z zespotem, wnetrze siedziby Towarzystwa Przyjazni Polsko-
-Radzieckiej we Wroctawiu, 1952-1953. Zdjecie w zbiorach Akademii Sztuk Pieknych
im. E. Gepperta we Wrocfawiu

Pierwszym projektem wnetrz publicznych zrealizowanym przez
Winczego po przyjezdzie do Wroctawia byl znajdujgcy sie w Rynku Dom
Mody. Nowy, wytworny zaklad odziezowy, entuzjastycznie anonsowany
przez lokalng prase®®, byl usytuowany w dawnym domu handlowym Lo-
uisa Lewy’ego. Budynek zyskal obszerny, przeszklony na calej szeroko-
$ci fasady parter dostosowany do funkcji handlowych oraz rownie prze-
stronne wyzsze pietro. Na parterze, po obu stronach sali, naprzeciw siebie

» 17 W. Wincze, Fragmenty, Wroctaw 1991 (rkps w zbiorach ASP we Wroctawiu), s. 118.

» 18 Por.: Ubrania na miare nabywa¢ bedziemy w Parist. Zaktadzie Odziezy Miarowej, , Stowo
Polskie” 1950, nr 187, s. 6; Gmach krawcdéw w Rynku, , Stowo Polskie” 1950, nr 347, s. 8;
Jeszcze w kwietniu otwarty zostanie wielki Dom Mody, ,Stowo Polskie” 1951, nr 101, s. 3;
Najwiekszy Dom Mody w Polsce dzi$ rozpoczyna prace, ,Stowo Polskie” 1951, nr 139, s 3;
W Domu Mody kazdy jest dobrze obstuzony, ,Stowo Polskie” 1951, nr 145, s. 5.



190 Tomasz Mikotajczak

znajdowaly sie dlugie, lekko zaokraglone bliZzniacze kontuary wykonane
z fornirowanego drewna. Nad nimi na stalowych wspornikach byly za-
wieszone podluzne, pod$wietlane regatly. Efektownym elementem kom-
pozycyjnym wnetrza byla péinocna $ciana pokryta taflami ciemnego szkla
oraz sasiadujaca z niag dwubiegowa klatka schodowa z zelazna balustrada.
Druga kondygnacja w caloSci przeznaczona byla na garderobe mieszcza-
ca zaslaniane kotarami przymierzalnie. Dzieki zastosowaniu klarownej,

II. 8.

Witadystaw Wincze wraz z zespotem, wnetrze siedziby Towarzystwa Przyjazni Polsko-
-Radzieckiej we Wroctawiu, 1952-1953. Zdjecie w zbiorach Akademii Sztuk Pieknych
im. E. Gepperta we Wroctawiu

symetrycznej kompozycji ukladu mebli o wysokiej jako$ci wykonawczej
i materialowej wnetrza Domu Mody zyskaly charakter luksusowego salonu
konfekcyjnego, zrealizowanego w duchu projektow Spoldzielni Artystoéw
,Lad”, a przeniesionego z przedwojennej Warszawy na grunt podnoszacej
sie z ruin stolicy Dolnego Slaska.

Kolejnym waznym projektem Winczego oraz jego wspolpracownikoéw
byla aranzacja wnetrz dawnej Katedry i Zakladu Immunologii Akademii
Medycznej we Wroclawiu: gabinet prof. Ludwika Hirszfelda, pelnigcy
obecnie funkcje pokoju kierownika Katedry Mikrobiologii, oraz biblio-

» 19 Szerzej na ten temat w: T. Mikotajczak, Wroctawskie wnetrza Wtadystawa Winczego, [w:]
Sztuka polska na Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych w latach 1945-1981, red. A Markowska,
Z. Reznik, Polski Instytut Studiéw nad Sztukg Swiata, Warszawa 2016 (,, Pamietnik Sztuk
Pieknych. Nowa Seria” 2016, nr 11, red. J. Malinowski), s. 99-109.
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teka. Na siedzibe Katedry zaadaptowano wnetrza dawnego niemieckiego
Instytutu Higieny Slaskiego Uniwersytetu Fryderyka Wilhelma. Istotnym
wstepnym etapem projektu byly konsultacje przeprowadzone przez Win-
czego z Ludwikiem Hirszfeldem. W §wietle zachowanych relacji zyczeniem
szefa Zakladu Immunologii bylo pozostawienie w gabinecie neobaroko-
wych mebli wykonanych z ciemnego debu o bogatej dekoracji snycerskie;j.
Niezbednym zatem zabiegiem bylo wlaczenie starszego zestawu gabineto-
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. 9.
Wrtadystaw Wincze, wnetrze ksiegarni ,Pod Arkadami”, 1956-1958. Zdjecie w zbiorach
Akademii Sztuk Pigknych im. E. Gepperta we Wroctawiu

wego do realizowanej koncepcji artystycznej. Ostatecznie pomieszczenie
stalo sie przykladem komplementarnego mys$lenia o przestrzeni wnetrza
— projektowane elementy wyposazenia, z jednej strony potraktowane in-
dywidualnie, wyrazaly autorski zamyst Winczego, z drugiej za$ — udatnie
uzupehialy zastane formy eklektyczne. Wéréd zaprojektowanych sprzetow
znalazly sie takze elementy kute w zelazie, wykonane przez Jana Kowal-
czyka, a takze Iniana tkanina zakardowa projektu Heleny Bukowskiej-
-Szlekysowe;j.

Dalszy etap prac projektowych obejmowat przeksztalcenie dawnej
sali wykladowej w sale biblioteczna. Autorstwo Winczego w tym przy-
padku jest tylko cze$ciowe, wspolprojektantami biblioteki byli jego dy-
plomanci — Tadeusz Forowicz i Jan Kowalczyk. Niewatpliwym dzielem
profesora sa trzy miekko tapicerowane fotele zblizone w swym ksztalcie
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do zaprojektowanego pdzniej stynnego ,uszaka”. W bibliotece znalaz} sie
takze kominek nadajacy uzytkowej przestrzeni publicznej znamiona pry-
watnego, przytulnego wnetrza.

Zespolowa realizacja, majaca tym razem charakter przymusowego
udzialu w zleceniu wladz, byla rewaloryzacja wnetrz zrujnowanej w czasie
wojny resursy Stowarzyszenia Kupcoéw Chrzescijanskich z przeznaczeniem
na siedzibe klubu oficerskiego Armii Radzieckiej. Sam budynek o bogatej
historyzujacej szacie stylistycznej po wojnie byl silnie zrujnowany, rewa-
loryzacja za$ miala obja¢ wszystkie jego wnetrza. Wincze stanal na czele
zespohu projektantéw jako kierownik i koordynator odpowiedzialny za ter-
miny wykonawcze i poziom artystyczny przedsiewziecia. Pracom towarzy-
szyly pelne niepewno$ci i napiecia okoliczno$ci — np. naciski polityczne

II. 10.
Wiadystaw Wincze, krzesto z ksiegarni ,,Pod Arkadami”, 1956-1958.
Zdjecie w zbiorach Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu

i narzucone kroétkie terminy realizacyjne. Wérod artystow uczestniczacych
w projekcie znalezli sie m.in.: Roman Trocki, Stanistaw Dawski, Alek-
sander Jedrzejewski, Wiestaw Lange, Arkadiusz Wlodarczyk, Eugeniusz
Geppert, Stanistaw Pekalski, Wladystaw Kaminski oraz studenci starszych
lat PWSSP. W ciagu polrocza, od pazdziernika 1952 do lutego 1953 roku,
zespotowi udalo sie zrealizowaé wnetrza m.in.: okazalej sali bankietowe;j
(obecnie teatralnej), biblioteki, foyer, holu i reprezentacyjnej klatki scho-
dowej. Waznym zamyslem opracowywanych projektow bylo utrzymanie
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jednolito$ci formalno-stylistycznej, oddalajacej jakiekolwiek aluzje socre-
alistyczne. W efekcie starano sie nawigzywaé do tradycji historycznej ,,pol-
skiego empire’u”?° oraz przedwojennego art déco, przywolujac rodzime
formy watkéw dekoracyjnych, co widoczne jest choéby w ksztattach glowic
pilastréow, a takze w formach ozdobnych zyrandoli, do dzi$ zdobiacych
glowna klatke schodowa. Sam Wincze zaprojektowal dla wnetrza biblio-
teki zespot przeszklonych szaf ,utrzymany w stylu tadowskim”?*. Mimo
patriotycznych aspiracji polskich artystow w niektorych miejscach nie
udalo sie ustrzec politycznych wplywow zleceniodawcow — w bibliotece
zawieszono sporzadzone przez wroclawskich malarzy kopie obrazéw dzie-
wietnastowiecznych artystow rosyjskich, na $cianach holu za§ wykonano
malowidla wyobrazajace ,pejzaz nadmorski w klimacie krymsko-$rod-
ziemnomorskim”2. Po zakonczeniu prac obiekt decyzja wtadz przekazano
Towarzystwu PrzyjaZzni Polsko-Radzieckiej, a obszerna sale bankietowa
przeksztalcono w 1956 roku w widownie Panistwowego Teatru Mlodego
Widza, gdzie wprowadzono prowizoryczng drewniang konstrukcje amfi-
teatralnych siedzisk.

W latach 1954-1956 na miejscu zniszczonej podczas dziatan wojen-
nych zabudowy dawnego placu Tauentziena przeprowadzono budowe
Kosciuszkowskiej Dzielnicy Mieszkaniowej, pierwszej duzej inwestycji
mieszkanlo-ustugowej w powojennej historii Wroclawia. Cho¢ architektu-
ra zwartej zabudowy placu Ko$ciuszki wpisywala sie w oficjalnie propago-
wane przez wladze ludowa historyzujace ,formy narodowe”, to realizacja
wnetrz przypadla juz na zmierzch doktryny socrealistycznej w Polsce. Jak
pisze sam artysta: ,wykonanie [...] wnetrz przypada [...] na okres przetlomu
i rewizji pogladéw architektonicznych i plastycznych. Znalazlo to swoje
odzwierciedlenie w projektach wnetrz”2.

Okres odwilzy, zrywajacy z rygorystyczng doktryna realizmu socja-
listycznego i odrzucajacy dekoracyjny eklektyzm, wplynal na zastosowa-
nie przez wroctawskich artystow calkowicie nowego zestawu motywow
dekoracyjnych wypekiajgcych sklepy i lokale gastronomiczne. Réwniez
projekty Winczego wyrazaly $wiezo$¢ koncepcji i $mialo$é rozwigzan arty-
stycznych. Wnetrza, skrzace sie pogodnymi barwami regaléw, zaopatrzone
w fantazyjne metalowe meble, udatnie przelamywaly powage dostojnych
fasad KDM-u, zapowiadajac zwycieski pochdd nowoczesnos$ci nastepnej
dekady.

» 20 W. Wincze, Fragmenty..., s. 169.

» 21 M. Jedrzejewski, Architektura wnetrz, wystawiennictwo i scenografia w powojennym
Wroctawiu. Czes¢ I: 1945-1981, ,Dyskurs” 2008, nr 8, s. 135.

» 22 Ibidem, s. 136.
» 23 W. Wincze, Wroctawskie wnetrza, , Architektura” 1959, nr 9, s. 381.
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Prbba oswojenia obcego miasta, jakim byl dla Polakéw powojenny
Wroclaw, przybierala rozne formy adaptacyjne — od wspieranego przez
lokalne wladze programowego usuwania §ladéw przedwojennej przeszlo-
§ci, po przeszczepianie na grunt wroclawski warszawskiej tradycji archi-
tektury wnetrz spod znaku Spo6ldzielni Artystow ,,Lad”, reprezentowanej
przez tworczo$¢ Wiadystawa Winczego. Dzieki sporemu dystansowi, jaki
dzielil Wroclaw od stolecznego centrum politycznego, uniknieto stoso-
wania w szerszym zakresie zalecanych przez partyjne wladze motywow
reprezentacyjnego i pompatycznego socrealizmu. Mialo to takze zwigzek
z ograniczaniem funduszy kierowanych na tereny o niepewnej politycz-
nej przyszlosSci i ostatecznej rezygnacji z jakichkolwiek prob stworzenia
w mieécie monumentalnej zabudowy o charakterze propagandowym?4.
Wroclawskie wnetrza pierwszej dekady lat powojennych staly sie osta-
tecznie sumg do$wiadczen pierwszego pokolenia artystow przybylych na
Ziemie Odzyskane, ktérym przypadlo w udziale kreowanie od podstaw,
w niewatpliwie trudnych warunkach polityczno-ekonomicznych, wizualnej
tozsamosci podnoszacej sie z gruzéw stolicy Dolnego Slaska. e

» 24 Por.: Architektura lat 1949-1956 we Wroctawiu i na Dolnym Slasku, Katalog wystawy,
red. A. Zwierzchowski, Muzeum Architektury we Wroctawiu, Wroctaw 2004.
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Agata Wojtyla-Mtynarczyk

Urodzona w Tychach w 1986 roku,
ukonczyla studia na Akademii Sztuk
Pigknych im. Eugeniusza Gepperta

we Wroctawiu w 2011 roku, dyplom
magisterski realizowata w pracowni
prof. Edwarda Zielonki.

Od 2011 roku obejmuje na macierzystej
uczelni stanowisko asystenta

w Pracowni Dyplomujacej Projektowania
Architektury Wnetrz Multimedialnych
dr hab. Bartosza Jakubickiego prof. ASP.
W 2018 roku uzyskata tytut doktora.
Prace doktorska realizowata pod
patronatem dr hab. Urszuli Smaza-
-Gralak prof. ASP.

Poza dziatalnoscia dydaktyczno-
-naukowa realizuje autorskie projekty
wnetrz mieszkalnych i uzytecznosci
publicznej w kraju i za granica (gléwnie
w Wielkiej Brytanii oraz Belgii),
skupiajac sie na dostosowaniu zastanej
architektury do indywidualnych potrzeb
mieszkancéw. Stylistyka proponowanych
przestrzeni opiera sie przede
wszystkim na idei jasnych, otwartych
wnetrz, przyjaznych szerokiemu

gronu odbiorcéw. Projekty respektuja
zastana (czesto historyczna) przestrzen,
wpisujac sie w otoczenie za sprawa
organicznych materiatéw i dominancie
bieli. Minimalistyczne, wyczyszczone
koncepcje stanowia baze do kreacji
zindywidualizowanej przestrzeni
dostosowanej do konkretnego odbiorcy.
Przykladowe realizacje to: Wielka
Brytania — Apartament 78 Lewin Road
(Londyn 2012), Willa przy Mnor Road
(Londyn 2012), Apartament Montpelier
Road (Londyn 2013), Belgia -
Apartamenty w kamienicy przy Avenue
du Parc (Bruksela, 2014), Apartamenty
w kamienicy przy Avenue Moliere
(Bruksela, 2015), Willa w Dilbeek
(Dilbeek, 2018)
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w ksztattowaniu
wspolczesnej tozsamosci
wnetrz prywatnych.
Architekt wnetrz kreujacy
estetyke odbioru
przestrzeni

Wieloznaczno$é odbioru bieli, szczegolnie w kategoriach wyznaczania,
rozrozniania, opisywania czy wypelniania przestrzeni, stala sie dla pro-
jektantow wnetrz intrygujacym i inspirujacym tematem rozwazan, ktore
stanowia probe udokumentowania jej istoty w otaczajacym nas $wiecie.
Geneza wszechobecnosci i wielkiej warto$ci bieli w naszym otoczeniu nie
musi by¢ jednoznaczna, jednak poszukiwania zwigzane z podstawowymi
pojeciami determinujacymi istote barwy bialej okazuja sie cenne w spre-
cyzowaniu jej obecnej pozycji w odbiorze przestrzeni mieszkalnych.

Biel kojarzy sie z nowym poczatkiem, niezaleznoScia i sila. Bialy, zi-
mowy krajobraz odnosi sie do chlodu, ale jednoczeénie do nieskazitelnej,
otwartej przestrzeni, ktéra wyobraznia moze kreowac¢ w dowolny sposdb.
Wszechstronno$¢ bieli sprawia, ze posiada ona niebagatelne znaczenie
w wielu sferach zycia codziennego. A zatem ma wplyw na liczne aspekty
naszego funkcjonowania. Swiat wzornictwa i architektury zdaje sie obec-
nie przesycony dzialaniami wykorzystujacymi biel w r6znych aspektach,
mnogo$¢ doskonalych kreacji artystycznych powigzanych z bielg okazuje
sie zaskakujgca. Najwazniejsze z dziedzin projektowych, w ktorych biel
odgrywa kluczowa role, to:
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— Projektowanie wnetrz — biel stosowana jest w zaleznosci od potrzeb
i preferencji os6b przebywajacych w danych strefach; sprawne ope-
rowanie ta warto$cig jest w stanie stworzy¢ wyjatkowo przyjazna
i harmonijng przestrzen. Biale wnetrza sg otwarte na kazdego typu
lokatora, zapraszaja, sa odbierane jako ,czysta karta”, pobudzaja wy-
obraznie, wychodza naprzeciw nowej kreacji i adaptacji oferowanej
przestrzeni.

1. 1.
Salon. Widok przed i po

— Wystawiennictwo — trudno nie przyznac bieli dominujacej roli w kre-
acji przestrzeni wystawienniczych. Biel, dzieki swojej uniwersalnoéci,
moze stanowic idealne tlo uwypuklajace walory elementéw, ktore sa
prezentowane. Bardzo trafnie ilustruje takie rozwigzanie ekspozycja
prac malarskich Hiroshi Senju w japoniskim muzeum sztuki nowo-
czesnej, projektu Ryue Nishizawa.

— Moda - ,Mody kobiece réwniez dostarczaja przykladow, jak bar-
dzo wzgledne i zmienne jest piekno barwy”. Kolor jest uznawany
za gléwnego dyktatora mody, a tym samym jest odpowiedzialny za
kreowanie kolekeji najwiekszych projektantow. Nurty szybko ulegaja
zmianom, choé¢ bywa i tak, ze zataczaja kolo, wracajac na wybiegi,
ponownie zachwycaja. Warto tu zwréci¢ uwage na achromatyczna
kolekcje Pret-a-Porter Valentino (jesienn/zima 2015).

— Projektowanie/sztuka — analizujac znaczenie i wplyw koloru na na-
sze zycie, mozna roOwniez przywolaé fotografie, rzezbe, malarstwo
oraz wzornictwo, gdzie biel stala sie podstawa do tworzenia nie tylko

» 1 S. Ossowski, U podstaw estetyki, Czytelnik, Warszawa 1949, s. 29.
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znakomitych dziet sztuki, dedykowanych odbiorcy, ale i produktow,
dedykowanych uzytkownikowi. Jako przyklad kolaboracji artystow
z czysta biela mozna przywola¢ uznane dziela sztuki: cykl rzezb/ in-
stalacji autorstwa Stefana Kerna Refrigerator (2002), biale pomiesz-
czenie wylozone panelami akustycznymi Michaele Ashera (1979)
oraz instalacje Jacoba Hashimoto Clouds (2005) lub Absalona i jego
Six Cellules (1992), a takze Leonardo Drew — Number 80 (2002)
czy asamblaze Christo i Jeanne Claude, reprezentujacych land art,
polegajace na owijaniu charakterystycznych miejsc bialym ptotnem.

— Swiat organiczny — cykliczne zmiany, determinujace barwy natu-
ry wspoldzialaja ze sobg i tworza harmonijny koloryt wyobrazajacy
schemat funkcjonowania poszczegbdlnych miejsc na naszej planecie?.

— Teatr, scenografia i film — to nieodlaczne elementy kultury, ktére nie
moga sie obej$é bez wykorzystywania bieli w kreacjach tworczych.
W przypadku filmografii Krzysztof KieSlowski zastosowal kolor bia-
ty (Trzy kolory. Bialy, 1993) jako synonim pojecia réwnoSci, chcac
w swej trylogii przedstawié¢ sztandarowe hasla wielkiej rewolucji
francuskiej. Z kolei film Zbigniewa Rybczynskiego Imagine, zdo-
bywca Oskara (1987), stanowi doskonaly przyklad ulokowania teorii
bialego wnetrza w $wiadomo$ci spoleczenstwa.

. 2.
Salon. Widok przed i po

— Przestrzenie uzyteczno$ci publicznej — podobnie jak w przytoczo-
nych wezeéniej przykladach, i tu biel nabiera wyjatkowego znaczenia
i mozna stwierdzi¢, ze nierzadko jest to kontrowersyjna i wymagajaca

» 2 G. Waterman, Kolor w mieszkaniu, thum. A.M. Konopacka, Wydawnictwo Kalliope,
Warszawa 1994.
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przemyslanych uzasadnien, §wiadoma decyzja projektanta/ tworcy.
Jako jeden z wielu przykladow tego typu dzialania chcialabym za-
prezentowa¢ imponujace i konsekwentne realizacje firmy Amstrong.

Biel pobudza nasza zadze kreatywno$ci niezaleznie od intencji i ja-
kosci przekazu. Znaczenia nabiera obecnie wybielanie przestrzeni wnetrz
prywatnych, ktore jest traktowane tozsamo z oczyszczaniem otoczenia
i ma charakter zréwnowazonego, harmonijnego rozwoju kultury. Per-
cepcja architektury jest postrzeganiem warstwy, ktéra pokrywa strukture
i niezaleznie od tego, jak cienka jest ta warstwa, ktéra moze by¢ jedynie
farba — $wiadczy o caloSciowym odbiorze otoczenia. Pozbawiona dekora-
cji, czysta biala powierzchnia przejmuje role okre$lajaca przestrzen, jako
tlo dla sztuki dekoracyjnej. Obecnie spotykamy sie z okresleniem mowig-
cym o ,biatej, nowoczesnej architekturze pierwszej potowy XXI wieku”.
Czysta, biala przestrzen jest punktem wyjécia dla projektanta. Dzieki niej
moze poznac prawde o swoich realnych mozliwo$éciach. Automatyczne od-
rzucenie wszelkich barw i rozpoczecie procesu doswiadczania przestrzeni
od bieli moze w zaskakujacy sposob przyczynic sie do powstania projektu
o innej jako$ci, jednak z jakiego$ powodu tak trudno nam zrezygnowac
z ubarwiania otoczenia, kojarzac biate przestrzenie z nuda i brakiem po-
myshu.

I. 3.
Biblioteka. Widok przed i po

Kolor bialy nie jest zaliczany ani do koloréw cieplych, ani do zim-
nych, dlatego jego odbidr nie jest jednoznaczny i w calkowitej mierze
zalezy od domieszki barwy, ktora doda mu podstawowe cechy. Jako ko-
lor cieply emituje dluzsze fale, co odbieramy jako cieplo, w przeciwien-
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stwie do koloréw chlodnych. Odbiér barw wplywa na zmysly czlowieka,
zar6bwno aspekty psychiczne, jak i motoryczne oraz gruczolowe. Obecnie
z powodzeniem biel stosowana jest nie tylko we wnetrzach prywatnych,
ale i w obiektach uzytecznoSci publicznej, biurach, muzeach, czytelniach,
salach koncertowych, szkolach — pomaga w koncentracji i sprzyja sku-
pieniu, jasne przestrzenie foyer majg za zadanie otwierac i zapraszaé¢ do

I. 4.
Kuchnia. Widok przed i po

wnetrza. Jasne barwy optycznie powiekszaja przestrzen — biel jako na-
rzedzie w takich zabiegach stawiana jest na pierwszym miejscu. Dlatego
we wnetrzach malogabarytowych projektanci chetnie proponuja biate lub
pochodne bieli $ciany, ktére maja dodac im przestrzenno$ci, co sprawia, iz
pomieszczenie, do ktérego dociera wiecej Swiatla, mozna niemal dowolnie
kreowac. Kolor bialy ma roéwniez praktyczne zastosowanie we wnetrzach,
ktore sa podnajmowane — biura, mieszkania, apartamenty. Dzieki bazie,
jaka jest biel, latwo dostosowa¢ przestrzen do zmieniajacych sie gustow
najemcow. Tego typu praktyka, szeroko rozpowszechniona na zachodzie
Europy, coraz czeSciej znajduje zwolennikow rowniez w Polsce, choé tu
w wiekszo$ci przypadkoéw mieszkania przeznaczone pod wynajem byly do
tej pory juz ,lekko zuzyte”. Decyzja o wspolpracy z architektem wnetrz
nastepuje dopiero w chwili nabycia wlasnego ,M” lub wybudowania domu.
Moje spostrzezenia sg wynikiem indywidualnych dzialan projektowych
oraz wspoélpracy przy projektowaniu wnetrz mieszkalnych dla belgijskiej
firmy A Votre Bon Gout.

Obserwujac réznorodno$¢ projektowanych wnetrz mieszkalnych,
mozna dokona¢ prostego podzialu tych przestrzeni na: wnetrza, w ktorych
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biel dominuje, wnetrza, gdzie kolor bialy wykorzystywany jest w sposéb
zroéwnowazony, wnetrza w wyrazny sposob unikajace jasnych akcentow.
Zalaczone ilustracje prezentuja autorski projekt — dwupoziomowego
loftu przy wroclawskim rynku, ktory jest przykladem wielofunkcyjnosci
i uniwersalnosci bieli wykorzystanej w sposdb zréwnowazony. Warstwo-
we nakladanie poszczeg6lnych wartosci pomoglo doprowadzi¢ zrujnowa-
na przestrzen do stanu apartamentu o wysokim standardzie. W kazdym
z wnetrz biel zostala zastosowana w inny sposob, doskonale spelniajac
swoje zadanie. Stala sie odpowiedzig na wiele pytan. Podobnie jak belki
konstrukcyjne wystepujace w niemal kazdym wnetrzu, spaja stylistycznie
mieszkanie, stajac sie jego szkieletem, na ktorym buduje sie nowa historia

Il. 5.
tazienka. Widok przed i po

mieszkania przy ulicy Kotlarskiej we Wroclawiu — projektu realizowanego
w latach 2016-2018.

Whnetrze dla projektanta moze by¢ ,deska kreélarska”, kreowanie
i ubieranie przestrzeni nalezy wowczas traktowa¢ jak nakladanie warstw,
jedna na druga, stopniowo. Czujac przesyt jedna z nich, mozna Sciaggna¢,
a po analizie §wiadomie do niej powrdcic lub usuna¢ wszystkie nalozone
warstwy i zacza¢ rozwazania nad projektem od nowa. Tego typu dzialanie
mialo miejsce w opisywanej realizacji, ktora rozpoczela sie w kwietniu 2016
roku. Okre$lam zaprojektowana przestrzen jako biala poprzez §wiadomosé
nalozonych w niej warstw dazacych do wybielenia i wyczyszczenia zastane-
go otoczenia. Proces uaktywnienia zapomnianych wnetrz okazal sie duzo
bardziej skomplikowany niz w przypadku gotowych do obrébki mieszkan
deweloperskich. Nietrudno zaprojektowac wnetrze w przygotowanym ,,bia-
lym kubiku”, wolajacym o przyporzadkowanie mu odpowiednich waloréw.
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Loft przy ulicy Kotlarskiej byl wyzwaniem ozywienia architektury.
Przestrzeni pozbawionej §wiatla, przestrzeni o bardzo skomplikowanej
i zobowigzujacej strukturze geometrycznej, pelnej napiecia, manifestujacej
swoja nieche¢ wobec nowych préb uksztaltowania zastanych powierzchni.
Budzace dystans wnetrze nalezalo rozlozyc¢ na czynniki pierwsze, podzieli¢
na plaszczyzny je budujace. W ten sposob rozpoczal sie proces wybielania,
nakladania i uzupekliania warstw. Manewrujac pomiedzy chaotycznymi
kierunkami niejednolitych form, trzeba bylo odbudowa¢ wzajemne rela-
cje zastanych elementéw architektonicznych, by nakresli¢ zupelnie nowy
odbior i rytm wnetrza. Realizacje nadajace kolejne zycie istniejgcemu juz
obiektowi z ,historia” bywaja duzo trudniejsze niz te, w ktorych budujemy

Il. 6.
Schody. Widok przed i po

cale wnetrze od podstaw, nie spotykajac sie z problemami, ktore stawia
nam zastana architektura. Wazna kwestia jest rowniez szacunek do tego,
co pozostawilo nam dziedzictwo przestrzeni. W zwigzku z tym, iz pew-
ne elementy ze wzgledéw konstrukeyjnych byly niemozliwe do transfor-
macji — przesuniecia lub calkowitego usuniecia — zostala podjeta decyzja
0 nawigzaniu intensywnego dialogu z istniejaca tkanka obiektu. Obrana
weze$niej $ciezka dotyczaca wykorzystania bieli w przestrzeni sprzyjala
zalozeniom. Jej wspolpraca z innymi barwami i fakturami miala na celu
stworzenie harmonijnej przestrzeni, ktorej konicowy odbioér powinien by¢
daleki od doznan narzuconych przez wyjSciowa strukture poddasza.

Po doglebnej analizie potrzeb przyszlych mieszkancow jako trend
wiodacy w formowaniu przestrzeni obrany zostal ,cieply minimalizm”.
Nakreslenie nurtu okazalo sie istotne, aby trwale i zdecydowanie oczy$ci¢
wnetrza z nadmiaru skomplikowanych elementéw, dodany w zwiazku wy-
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razowym epitet mial podkreslaé, iz mimo Ze postawiono na kompozycje
jasne, proste i przestronne, zdominowane przez biel — dopelnieniem ca-
lo$ci beda subtelne dodatki ocieplajgce charakter odbieranej przestrzeni.

>

I.7.
Przedpokéj. Widok przed i po

W efekcie zadowalajacy stan realizacji apartamentu, obejmujacy
wszystkie kolejne ,warstwy”, powstal niemal po dwoch latach od pierw-
szych pomysltéow kreacyjnych. Duze wrazenie robi wizualne podwyzszenie
sufitu, ktérego poziom na 209 cm wzgledem posadzki sprawial, iz poczat-
kowo osoby o wzroScie 170 cm instynktownie schylaly glowy, przemierza-
jac pomieszczenia (il. 1). Najwieksza zastuge trzeba tu przypisac bieli, kt6-
ra pokryta calg powierzchnie mieszkania poza zastanymi konstrukcyjnymi
elementami drewnianymi, takimi jak: belki stropowe, krokwie czy podloga
(cala stolarka zostala poddana intensywnej, bardzo czasochtonnej renowa-
cji). Wezeéniejsza wersja lokalu z ceglanymi $écianami oraz ciezka, drew-
niang podbitka miata swoj indywidualny charakter, jednakze w znaczny
sposob wplywala niekorzystnie na odbior wnetrza, sprawiajac, ze bylo one
mroczne, niefunkcjonalne i malo przestrzenne, mimo imponujgcego me-
trazu. Po wejéciu do lokalu otwiera sie widok na salon, intensywnie do-
Swietlony dzieki szerokim oknom i jasnym $cianom odbijajacym wpadaja-
ca do wnetrza po$wiate. Agresywny w swej formie kominek réwniez zostal
zastgpiony duzo skromniejszym rozwigzaniem — tzw. kozg (il. 2). Wydzie-
lono tu dodatkowg przestrzen biblioteki z funkcja pokoju dla gosci oraz
nowym oknem polaciowym roz$wietlajacym przestrzen od strony wschodu
(>il. 3). Mozliwo$¢é poréwnania zdjeé sprzed i po realizacji daje calo$ciowy
oglad sytuacji — latwo dostrzec wyrazne zmiany, ktore za sprawa jasnych
barw nastapily w najwazniejszym pomieszczeniu apartamentu. Pozosta-
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wione elementy konstrukcyjne po wyczyszczeniu doskonale zestawiaja sie
z bialymi plaszczyznami, ktore podbijaja warto$é kazdego z detali. Naj-
bardziej bialym ze wszystkich pomieszczen okazala sie kuchnia (il. 4) — co
w zasadzie nie jest dziwne, bioragc pod uwage wspoélczesne trendy. Biale,
wertykalne plaszczyzny zabudowy meblowej, pociggniete do poziomu su-
fitu, lacza sie w intensywna, kontrastowg kompozycje z horyzontalnymi
uzupelnieniami, jakimi s3 czarne blaty i grafitowa posadzka. Swietlik w da-
chu oraz prowadzgce do niego schody sa nowymi elementami przestrze-
ni, budujg jej okazyjna wielowarstwowosé, dajac mozliwo$é chwilowego
uwolnienia zmysléw na poziomie otwartego tarasu. Kuchnia bezposrednio
polaczona jest z niewielka, monochromatyczna lazienka, gdzie subtelnos¢
barw stanowi kontinuum wzgledem pozostalych pomieszczen (il. 5).

Ciemne schody prowadzace na pietro zostaly wymienione na bardziej
funkcjonalne i spelniajace wymogi bezpieczenstwa, delikatna, bizuteryjna
balustrada stworzona z czarnych pretéw integruje poszczegolne kondygna-
cje i akcentujac kierunki przestrzeni, wprowadza na wyzszy poziom, gdzie
stanowi subtelne dopelnienie jasnej strefy przedpokoju (il. 6). Zapropo-
nowana geometria wnetrza jest na tyle interesujaca, iz wprowadzenie
dodatkowych detali mogloby wywola¢ zaklocenia w odbiorze przestrzeni.
Powigzania bialych, wielokierunkowych plaszczyzn z organicznym rysun-
kiem uslojenia drewna czytelnie wyznacza strukture poddasza, dzialajac
na zmysly i ukazujac piekno odrestaurowanej architektury (il. 7).

Il. 8.
Pokdj chtopcow. Widok przed i po

Niewiele elementéw wyposazenia w pokoju chlopcoéw przeklada sie
na iloé¢ miejsca do realizacji dzieciecych pomystow, lokalizacja 16zek na
dwoch osobnych antresolach pozwala podzieli¢ przestrzen na odpowiednie
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strefy (il. 8). W wydzielonej po drugiej stronie pietra sypialni nie wszyst-
kie elementy zalozen projektowych zostaly zrealizowane. Pozostawiona
ceglana $ciana miala nawigzywaé do zastanej substancji, lecz okazala sie
na tyle dominujgca, ze poza duzym 16zkiem uniemozliwila wprowadzenie
innych elementow zabudowy (il. 9). Lazienka przynalezaca do sypialni jest
kontrastowym zetknieciem bieli i grafitowej szaro$ci. Gra intensywnych
szczegOlow, takich jak: grafitowa okladzina Scienna, nowoczesna, forma
grzejnika oraz liniowe o$wietlenie, podporzadkowane funkcji, stanowia
kontrapunkt dla sp6jnych, $nieznobiatych plaszczyzn uwzglednionych
w pomieszczeniu, budowanych przez $ciany i armature (il. 10).

Apartament jest przykladem wielofunkcjyjnosci i uniwersalno$ci
bieli. W kazdym z wnetrz zostala zastosowana w inny sposob, doskonale
odgrywajac swoja role. Stala sie odpowiedzig na wiele pytan.

I.9.
Sypialnia. Widok przed i po

Le Corbusier w metaforycznym nawiazaniu do bialych katedr w pu-
blikacji Kiedy Katedry byly biale. Podroz do kraju ludzi niesmialych uza-
sadnia ich biel nowos$cia, okresla zjawisko wybielenia dgzeniem do odno-
wienia, wprowadzenia w nieskazitelny, pierwotny stan. By¢ moze jest to
wskazowka dotyczaca kreacji bialych przestrzeni. Aby osiagna¢ szlachetne,
biale plaszczyzny, nalezy usuna¢ mozliwie wszystko, co zastane, a dopiero
po precyzyjnym procesie regeneracji otoczenia istnieje mozliwo$¢ uzyska-
nia efektu biatej katedry, utozsamionej z tym, co ponadczasowe, piekne,
dobre i ulotnes.

» 3 Le Corbusier, Kiedy Katedry byly biate. Podréz do kraju ludzi niesmiatych, thum. T. Stoboda,
Centrum Architektury, Warszawa 2013, s. 29.
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Zadaniem architekta projektujacego dla rodziny jest zapewnienie cie-
plej i zywej, trwalej przestrzeni. Pozorna jednorazowo$¢ bieli sprawia, iz
zostaje ona wykluczona z zastosowania w kregach rodzin. Staje sie okazyj-
na — bialy obrus — dla go$ci, biala koszula — na Swieta, biale Sciany — moze
za kilka lat, gdy dzieci podrosna. Biel w naszej codziennej przestrzeni po-

II. 10.
tazienka. Widok przed i po

winna by¢ wykorzystywana z wieksza odwaga, wiec nalezy wroécic¢ do pod-
stawowych jej wartoéci, do harmonii i czysto$ci, ktéra wprowadza w oto-
czenie czlowieka. Obserwujac sinusoidalno$¢ w wykorzystywaniu bieli
W naszym otoczeniu, mozemy bez trudu zauwazy¢ rotacje trendéw. Mimo
zmiany estetycznych potrzeb czlowieka dopatruje silnego stanowiska bieli
na przestrzeni nadchodzacych lat. Wbrew temu, iz jej funkcja nieustannie
sie zmienia, co jest procesem calkowicie zrozumialym, biel stala sie barwa
ubierajaca wspolczesne wnetrza. Jej aktualno$c¢ nie przeminie, gdyz jako
powloka jednoczesnie stanowi jej brak, pozwalajac dostosowac okreslona
przestrzen do konkretnych wymogo6w.

Whnioski plynace z do§wiadczania przestrzeni sugeruja, iz biel
w swej prostocie zawiera nieskonczong ilo$¢ doznan, przezy¢ i emocji.
Moze by¢ przyjemna i surowa, ciepla i zimna, radosna i stonowana. Jest
barwa dajaca nam wielkie mozliwosci kreacyjne, dostosowujaca sie do
kazdej skali i przestrzeni. Potrafi stanowi¢ nico$¢, a jednocze$nie budo-
wac wszech§wiat. e
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Whnetrza hoteli butikowych
- bogactwo doznan
estetycznych, kulturowych
i zmysfowych

»,Gdziekolwiek jestem, na jakimkolwiek miejscu
na ziemi, ukrywam przed ludZzmi przekonanie,

ze nie jestem stad.

Jakbym byl postany, zeby wchlonaé jak najwiecej
barw, smakow, dzwiekow, zapachow, doswiadezyc
wszystkiego, co jest

udzialem czlowieka, przemienié¢ co doznane

w czarodziejski rejestr i zanie$¢ tam, skad
przyszedlem™.

Stowa wiersza Czeslawa Milosza zatytulowanego Gdziekolwiek bardzo
trafnie opisuja ludzka potrzebe przezywania do§wiadczen zaréwno tych
wizualnych, jak i zmyslowych. Mys$le, ze Swietng odpowiedzia na zaspoko-
jenie tych pragnien jest poznawanie nowych miejsc i korzystanie w czasie
tych podroézy z hoteli butikowych. To wlaénie ich wnetrza moga by¢ bo-
gatym Zrodlem wrazen. Hotele butikowe powstaja od lat 80. XX wieku,
jednak w ostatnich latach ich liczba wyraznie zaczela wzrasta¢. Otwieraja
je nie tylko prywatni inwestorzy, ale takze wlasSciciele wielkich i znanych
sieci hotelowych. Czesto sa nazywane hotelami przyszloSci, bo oferujg nie
tylko zindywidualizowany pokoéj do spania, ale glownie niezapomniane
przezycie estetyczne. Przyblizaja lokalng kulture, niezaleznie od tego, czy
jest to obiekt mogacy poszczycié sie §wietng lokalizacja w centrum duzej

» 1 C. Mitosz, Wiersze wszytskie, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2011, s. 1158.
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metropolii, czy ukryty wérdd bogatej roslinnosci malenkiej tropikalnej wy-
spy. Glownym celem tego typu hoteli stalo sie wykreowanie wyjatkowego
doswiadczenia. Dzieki temu projektanci wnetrz hoteli butikowych maja
okazje zaprezentowac swoje najémielsze wizje i dodatkowo zrealizowacé je
na najwyzszym poziomie wykonawczym. Czy faktycznie potrzeba nocle-
gu tak SciSle zwigzana z podr6zowaniem stanie sie niejako celem samym
w sobie? Moze oprocz dotad znanych szlakdow turystycznych powstana
nowe, na ktérych zaznacza sie tylko niezwykle miejsca wypoczynku? A ich
oferta wypelni nasz czas zaré6wno w dzien, jak i w nocy? Czy hotele buti-
kowe to zbedny luksus czy tozsamo$¢ kulturowa zamknieta w czterech
Scianach? Odpowiedzia na to pytanie moze stac sie niezwykla achitektu-
ra wnetrz tychze hoteli, czesto aspirujaca do miana dziela sztuki. Nie od
dzis$ przeciez wiadomo, ze czlowiek potrzebuje piekna i pragnie dla siebie
tego, co najwspanialsze. Jak przytoczyl we wstepie do ksigzki Cool Hotels
Europe Profesor Axel Muller-Scholl: ,,Oscar Wilde chetnie przyznal sie do
swojego «prostego» gustu: po prostu wszystkiego co najlepsze”.

Znakomitych przykladow tego typu obiektow znajdziemy dzi$ w $wie-
cie cale mnostwo. W ostatnich latach bowiem sektor turystyczny przeszedt
powazne zmiany. Dzisiejsi podrozni to duzo bardziej niz kiedys wymagaja-
cy, szukajacy autentyczno$ci indywidualiSci. Poza produktami i ustugami
na najwyzszym poziomie oczekuja jeszcze innych wyjatkowych doswiad-
czen. Wizjonerstwo architektow, podkreslenie lokalnych warto$ci, audio-
wizualne opowiedzenie historii miejsca, niezwykte, wysoce estetyczne do-
znania dla wszystkich zmysléw — stanowia sedno tego, co najwazniejsze
dla dzisiejszego podroznika — przezycie bardzo osobistej, emocjonalnej
chwili.

Zatem czym sa hotele butikowe? Wedlug specjalistow z branzy, nie
istnieje ich jednoznaczna definicja. NajczeSciej przyjmuje sie jednak, ze
hotele butikowe (z ang. boutigue hotel, nazywane zamiennie design czy
lifestyle hotel) to obiekty wysokiego standardu, czesto nienalezace do
zadnej sieci, ale wyposazone w atrybuty spotykane w hotelach piecio-
gwiazdkowych. Obiekty te stawiaja na zaspokojenie najbardziej wyszu-
kanych potrzeb. ,Pierwsze hotele butikowe powstaly w latach 80. XX
wieku w USA i Wielkiej Brytanii. Lokalizowane sg zazwyczaj w centrach
miast, nierzadko w historycznych zabytkowych budowlach”. Na og6t nie-
zbyt wielkie (kilkadziesiat pokoi i apartamentow), posiadaja indywidual-
ny wystroj, niejednokrotnie wykonany przez znanego projektanta wnetrz.
W wyposazeniu tego rodzaju hoteli znajduja sie czesto dziela sztuki czy tez

» 2 Cool Hotels Europe, red. M.N. Kunz, ttum. wtasne, teNeues Verlag GmbH + Co. KG,
Kempen 2009, s. 5.
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historyczne umeblowanie3. Zgodno$¢ wsrod osob probujacych zdefiniowaé
hotel jako butikowy odnosi sie do konkretnych cech, a s3 to: $wietna ar-
chitektura, wyjatkowy styl oraz cieply klimat tworzony przez nienaganny
personel. Typowa butikowa nieruchomo$¢ nie przekracza liczby 150 pokoi,
jednakze istnieja bardzo znaczacy tworcy w tym segmencie biznesu, ktorzy
klada nacisk na zapewnienie goSciom hotelowym odpowiedniej rozrywki
i stworzenie teatralnego wystroju nawet kilkuset pokoi4. Warto tez dodac¢,
ze rosnaca popularno$¢ obiektow butikowych sprawia, iz niektorzy wlasci-
ciele hoteli tylko poprzez dodanie slowa: ,butikowy” licza na zwiekszenie
zyskow. Nie sama nazwa jednak stanowi o istocie ,butiku”, a panujacy
w nim klimat stworzony przez §wiadomego architekta wnetrz.

Aby latwiej odnalez¢ sie w szerokiej ofercie, do dyspozycji uzytkowni-
kéw funkcjonuja specjalne organizacje zrzeszajace niewielkie, ale prestizo-
we obiekty. Miedzy innymi sa to: Designhotels oraz Small Luxury Hotels
of The World (SLH). ,Wér6d czlonkow sa tak rozne obiekty jak naturalny
Muse Saint-Tropez na francuskim Lazurowym Wybrzezu, nieco loftowy
w swym wystroju Magna Pars w Mediolanie czy Keemala ukryte w gestym
lesie wille na tajskiej wyspie Phuket”s. Ta sieé zrzesza okolo 480 hoteli
w siedemdziesieciu krajach $wiata. W Polsce sa to nastepujace obiekty:

— Blow Up Hall 50 50 (Poznan),
— Granary la Suite (Wroclaw),
— Dwor Oliwski (Gdansk).

Na podstawie osobistych do§wiadczen chce opisaé kilka wybranych
hoteli butikowych, ktére oddziatuja niezwykle na ludzkie zmysty lub po-
trafig poruszy¢ duchowa strone odbiorcy. Najstarszy na $wiecie, otwarty
w 1978 roku w Londynie, obchodzacy w tym roku czterdzieste urodziny,
pieciogwiazdkowy Hotel Blake to luksus ,,z wyobraznig”, zaprojektowany
przez Anouske Hempel — specjalistke w kreowaniu hotelowych do§wiad-
czen. Dom dla indywidualistow wolnego ducha, zaciszny, pelen blasku,
mienigcy sie w potmroku, pachnacy, fascynujacy labirynt pokoi, w ktérych
pragniemy sie zgubi¢. Autorka ze swoja nienaganng dbalo$cig o szczegd6-
ly zapewnia idealne polaczenie koloru, tekstury i atmosfery zbudowanej
z r6znego rodzaju doznan. Kazdy z pokoi to prawdziwie dopracowany za-
mkniety §wiat odpowiadajacy na specyficzne nastroje goéci. Do dzi$ hotel
uwielbiany jest przez osoby ze §wiata sztuki, filmu czy mody. Z pewnoscia

» 3 Wikipedia Wolna Encyklopedia, Hotel Butikowy https://pl.wikipedia.org/wiki/Hotel _
butikowy [dostep: 10.09.2018].

» 4 L. Anhar, The Definition of Boutique Hotels, https://www.hospitalitynet.org/news/4010409.
html?query=lucienne+anhar+boutique+hotel [dostep: 10.09.2018].

» 5 K. Debek, Hotele butikowe: wiecej niz nocleg, ,Forbes” 2017, nr 8, s. 108-112.
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nietuzinkowy, laczy teatralny rozmach z przytulno$cia domowego zacisza.
Tloé¢ tkanin, dekoracji, autentycznych, genialnie dobranych pod katem
tematycznym dziet sztuki tworzy cudowna romantyczng aure. W wyposa-
zeniu pokoju znajdziemy sprzet wysokiej klasy, pieknie wkomponowany
w stylowe meble. Olbrzymim atutem jest doskonala obstuga potrafiaca
wrecz wyprzedzi¢ zachcianki go$cia, poruszajaca sie z niezwykla elegan-
cja i dyskrecja. Decydujac sie na pobyt w tym ponadczasowo pieknym
wnetrzu, musimy przygotowac sie rowniez na pewne cechy kulturowe
zwigzane chodéby z zabytkowa architektura kompleksu kamienic, w jakim
znajduje sie obiekt. Stare drewniane okna klasycznie podnoszone do gory

I 1.
Hotel Blake Londyn, fot. M. Switalski

z pewnoscig zapewniajg Swietna wentylacje, ale zima dla ceniacych cie-
plo to moze stanowié problem. Podobnie niezwykle wysokie t6zko (dla
osoby stojacej posciel przypada na wysoko$ci pasa) moze wigzac sie ze
sporym ryzykiem. Osobne kurki z cieplg i zimna woda, drzwi pokryte nie-
zliczong iloécig farby, zamykane na zwykly patentowy klucz. Wszystko to
jednak buduje bardzo spdjne, niepowtarzalne doznanie klasycznej elegan-
cji, szczegoblnie gdy zakosztujemy angielskiego $éniadania serwowanego
w pokoju albo napijemy sie stynnej herbaty z mlekiem w restauracji przy
rozpalonym kominku. Wytchnienia mozemy takze szuka¢ w matym, choé
urokliwym ogrodzie z pergola i mnéstwem artystycznych i architektonicz-
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nych akcentéw. Nic dziwnego, ze jeden z apartamentéw o nazwie Corfu
w 2013 zostal nagrodzony tytulem najseksowniejszej sypialni roku® (fot. 1).

Na mapie Londynu znajdziemy jeszcze wiele innych zaskakujacych,
atrakcyjnych miejsc noclegowych. W samym sercu tego miasta, w dzielnicy
Soho, tetniacej zyciem zaréwno w dzien, jak i w nocy, odkryjemy surreali-
styczny $wiat marzen uosabiajacy nowy luksus: inteligentny, oszczedny,
ale zlagodzony zdrowa dawka dowcipu i ironii. Mowa o pieciogwiazdko-
wym Hotelu Sanderson, mieszczacym sie w przeksztalconym przez Philip-
pe’a Starcka budynku z lat 50. XX wieku, natomiast niedawno odnowione
pokoje zaprojektowane zostaly przez Tima Andreasa z pracowni Banjo.
Nie brakuje w nich jednak form uzytkowych autorstwa mistrza Starcka,
szczegblnie w wyposazeniu tazienki. W hotelu w porze five o’clock mozemy
nie tylko napic sie herbaty elit Mad Hatters, w cudownym calorocznym
Courtvard Garden, ale rowniez skorzysta¢ z niezwyklej oferty $wiatyni
ciala i duszy Sandersona — Aqua Spa’. W obiekcie doslownie na kazdym
kroku odnajdujemy dziela ze $wiata sztuki wspolczesnej oraz designu. Nad
pods$wietlonym onyksowym barem przez caly rok kwitng bujne wisterie
i glicynie. Wieczorowa pora mozemy rowniez skorzystac¢ z sali bilardowej,
by cho¢ na chwile dac¢ sie zauroczy¢ niezwykle imponujacemu witrazowi
zdobigcemu jedna olbrzymia $ciane tego pomieszczenia. W hotelowym
holu oprocz sofy w ksztalcie pelnych czerwonych ust znajdziemy inne nie-
zwykle kurioza: fotel wykonany ze zwierzecych trofeéw, bogato zdobione
krysztalowe lustra i szklane kinkiety ukryte za gesta warstwa marszczo-
nego woalu czy galerie psich portretow. Projekcje zdobiace Sciany windy
przywodza na mys$l opis z jednego z dziet Bruno Schulza: ,Niebo obnazato
tego dnia wewnetrzng swa konstrukcje w wielu jakby anatomicznych pre-
paratach, pokazujac spirale i sloje $§wiatla, przekroje seledynowych bryl
nocy, plazme przestworzy, tkanke rojent nocnych”®. Zaskakujgcych elemen-
tow nie zabraknie takze w wyposazeniu standardowego pokoju. Catkowi-
cie przeszklona i przepieknie o§wietlona tazienka zachwyci nie tylko uzyt-
kownikéw kochajacych chlodna nowoczesnosé, ale rowniez szukajacych
wiekszej przytulno$ci. Mamy bowiem do dyspozycji gesta warstwe tiulu,
zza ktorego dyskretnie rysuje sie postac i przenika nastrojowe $wiatlo
lub w pelni odgradzajaca zlota kurtyne. Lezac na 16zku, mozemy podzi-
wia¢ obraz dowcipnie zakomponowany na suficie, a po zaslonieciu rolet
na oknach jak puzzle ukladanki pojawi sie graficzna scenka rodzajowa.
Podloge natomiast zdobi specjalnie zaprojektowany dywan. Bez wzgledu

» 6  Oficjalna strona internetowa hotelu Blakes, https://www.blakeshotels.com/blakes
[dostep: 10.09.2018].

» 7 Oficjalna strona internetowa sieci hoteli Morgan, https://www.morganshotelgroup.
com/originals/originals-sanderson-london?utm_source=Google%20My%20Business&utm_
medium=Website%20Button&utm_campaign=London [dostep: 10.09.2018].

» 8  B.Schulz, Sklepy cynamonowe, Wydawnictwo GREG, Krakéw 2013, s. 39.
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na to, czy znajdujemy sie w przestrzeni wspolnej czy w konkretnym pokoju
hotelowym, wszechobecny jest charakterystyczny zapach. Aby emocje to-
warzyszace nam podczas pobytu zabrac ze sobg na dluzej, mozna zakupié
nieuchwytny urok miejsca w postaci §wiecy zapachowej badz perfum do
wnetrz (fot. 2).

II. 2.
Hotel Sanderson, Londyn, fot. M. Switalski

Z kolejnego hotelu, ktéremu warto poswieci¢ uwage, zamiast zapachu
mozemy przywiez¢ sobie charakterystyczny kolor choéby w postaci lakieru
do paznokci. R6z — bo 0 nim mowa — to motyw przewodni hotelu muzycz-
nego Nhow polozonego w Berlinie. Zapewni nam on bardzo futurystyczne
doswiadczenie oddziatujace gldwnie na zmyst stuchu. Ten czterogwiazd-
kowy hotel z dwoma studiami nagraniowymi, mozliwo$cia wypozyczenia
gitary elektrycznej czy konsoli do gier, to prawdziwa wizytéwka Karima
Rashida, tworcy tej niezwyklej przestrzeni. Kazdy detal tetni stylem tego
projektanta: od grafik na Scianach, wyktadzin czy poScieli, poprzez odwaz-
ne formy mebli, lamp, az po wideoart zdobigcy $ciany windy. Logo hotelu
znajdziemy nawet na zastawie stolowej, wybierajac pozycje godne uwagi
w karcie menu, obowigzkowo w ksztalcie plyty winylowej. Serwowane po-
sitki oprécz dynamicznego otoczenia form przestrzennych same w sobie
rowniez zaslugujg na uwage. Barwna zaréwno pod wzgledem wygladu, jak
i smaku kuchnia typu fusion zaspokoi najbardziej wymagajacych smako-
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szy. Nowoczesne naczynia i zaskakujace detale typu jednorazowe pipety
wypelione sosem vinegret, ktéorymi samodzielnie ozywimy smak poran-
nej salatki, uprzyjemnia poranek, wprowadzajac element zabawy. Kame-
ralna scena dostepna dla muzykoéw i przynalezacy do hotelu klub nocny
na okraglo wrecz przyciagaja rzesze poszukujacych wrazen. Wszystko to
z niezwyklym smakiem i nienaganna obstuga, ktora z przyjemnoécia za-
opiekuje sie bagazem i samochodem hotelowego gos$cia (fot. 3).

Berlin mozemy podziwia¢ takze z okien innego rewelacyjnego obiek-
tu. Z tarasu baru Monkey, znajdujacego sie na dziesiagtym pietrze hotelu
Bikini Berlin 25H, rozcigga sie widok nie tylko na pobliski Ogrod Zoolo-
giczny, ale na cala tetnigcg zyciem miejska dzungle. Ogromne przeszklo-
ne Sciany, charakterystyczne dla tego budynku, zaprojektowane zostaly
przez studio Aisslinger w 2014 roku®. Hotel Bikini to prawdziwa esencja

II. 3.
Hotel Nhow, Berlin, fot. M. Switalski

lifestyle‘u, polaczenie surowego betonu, przemystowych plytek ceramicz-
nych, roélin doniczkowych, neonéw i wszechobecnych hamakéw. Obsluga
juz na wstepie daje nam odczué, z jakim luzem i swobodg powinni$émy
poczud sie w tej przestrzeni. Lezenie z ksiazka przy kominku, jazda na
rowerze bedacym na wyposazeniu niektérych pokoi czy sesja w saunie

» 9 Oficjalna strona internetowa sieci hoteli 25 hours, https://www.25hours-hotels.com/hotels/
berlin/bikini-berlin [dostep: 10.09.2018].
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z widokiem na wybieg dla goryli zachecaja do nawiazywania relacji z inny-
mi przybylymi go§émi. Sam pokdj to §wietnie zaprojektowana przestrzen,
wypekiona po brzegi autorskimi rozwigzaniami, takimi jak cho¢by wneka
na ro$liny w biurku czy po6lka z lakierowanej blachy na magazyny do czyta-
nia w lazience. W oknie obowiazkowo kolorowy hamak. Wszystko lacznie
z kosmetykami pod czarnym mrocznym prysznicem wykonane z poszano-
waniem $§rodowiska naturalnego. Tworcom zalezato, aby go$¢ mial mozli-
wo$¢ zaakcentowania wlasnego nastroju poprzez mozliwo$é wyboru odpo-
wiedniego dowcipnego hasla z ksigzeczki — formy zawieszki na drzwiach.
Sciany zdobig swobodne grafiki, gdzieniegdzie $wiadomie odrapane tynki,
materialy i rozwigzania charakterystyczne dla zjawiska green-design. Au-
tentyzm i zarazem surowo$¢ znajdziemy takze w serwowanych positkach
przygotowywanych na oczach klientéw w klasycznych naczyniach Le Cru-
set. W przeszklonej restauracji na ostatnim pietrze wydzielono intymne

II. 4.
Hotel 25hours Bikini, Berlin, fot. M. Switalski

przestrzenie rodem z opuszczonej szklarni, w ktérej dziko rozpanoszyla sie
ro$linno$é¢. Kawy napijemy sie w zwyklym kubku, ale postodzi¢ mozemy
ja w bardziej niezwykly juz sposob, czestujac sie kawalkiem plastra miodu
wprost z ekologicznej pasieki. Wieczorem takze na ostatnim pietrze moze-
my poczué prawdziwie berlinski nastrdj w nocnym klubie utrzymujacym
nomadyczny i etniczny charakter calego budynku. Bezposrednio do klubu
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lub recepcji hotelu dostajemy sie za pomoca windy znajdujacej sie w wy-
sokim holu ozdobionym nowoczesng zmienng grafikg, na érodku za$ stoi
podrdzewialy trabant wypelniony dzika tropikalna zielenia (fot. 4).

. 5.
Hotel Mira Moon, Hongkong, fot. M. Switalski

Punktem wyjScia dla stworzenia niebanalnej przestrzeni moze stac¢
sie legenda, czego przykladem jest niesamowity, najczeSciej nagradzany
butikowy hotel Mira Moon znajdujacy sie w samym sercu Hongkongu.
Chiny kojarza sie z legendami, a jedna z najwazniejszych opowiada o piek-
nej i szlachetnej Chang’e, ktora po zazyciu eliksiru nie§miertelnosci stala
sie tak lekka, Ze zaczela unosi¢ sie ku niebu i nie byla w stanie wrdci¢
na Ziemie. Mieszka wiec w Ksiezycowym Palacu z nefrytowym krolikiem
o imieniu Yutu. Wspolautorem projektu wnetrz jest designer Marcel Wan-
ders, ktérego ,,New York Times” okrzyknat swego czasu Lady Gaga $wia-
ta designu'°. Niezwykle dekoracyjne zabudowy meblowe, przeskalowane
lampy, kwieciste dywany i mozaiki tworza cudowny mariaz ksztattow i ko-
loréw. Jak przystalo na Hongkong, calo$§¢ wkomponowana zostala w nie-
samowicie wysoki przeszklony nowoczesny budynek zajmujacy malutki
skrawek ziemi. Mimo efektu wizualnego ogromnego luksusu atmosfera
jest wprost proporcjonalnie swobodna i niezobowigzujaca. Widok goéci

» 10 Oficjalna strona internetowa hotelu Miramoon, https://www.miramoonhotel.com/ [dostep:
10.09.2018].
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w sportowym stroju i sandalach, siedzacych przy krysztalowym lustrza-
nym barze, dedykowanym wylacznie do spozycia szampana, nikogo nie
dziwi. Kazdy najmniejszy detal jest opatrzony pieknym logo, a wyposaze-
nie pokoju zaspokoi potrzeby najbardziej wybrednego podréznika. Warto
wspomnie¢, Ze nawet stroje pracownikéw hotelu to bardzo udany przyklad
wspolczesnej mody, laczacej charakterystyczne dla calego hotelu wzory
i kolory z chiiskimi tradycyjnymi fasonami. Z tego hotelu, poza glowa
pelna inspiracji i sercem wzruszonym emocjami, mozemy przywiez¢ do

II. 6.
Bluewater Sumilon Island Resort, Cebu, Filipiny, fot. M. Switalski

domu niemal wszystko, kupujac sukienke recepcjonistki, mieciutki recz-
nik z nefrytowym krolikiem czy zapachowg Swiece. Ruchome obrazy we-
wnatrz windy, bajkowy ogréd rodem z Alicji w Krainie Czaréw na dachu
budynku, piekna silownia i najznakomitszy wybor delicji z calego $wiata
sprawiaja, ze calo$¢ odbieramy jak prawdziwe dzielo sztuki (fot. 5).
Jeszcze innego rodzaju wrazen dostracza pobyt na malenkiej wyspie
Sumilon, lezacej nieopodal duzej wyspy Cebu na Filipinach. Sumilon Blu-
ewater Island Resort to jedyny obiekt hotelowy na wyspie Sumilon. Ten
czterogwiazdkowy oSrodek polozony jest na terenie posesji o powierzchni
24 hektaréw i zapewnia bezposredni dostep do plazy nad rafg koralowa.
Najbardziej niezwykle sa jednak pokoje na samej plazy, a dokladniej glam-
ping. Nazwa pochodzi od stéw glamorous i camping, ktére w polaczeniu
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daja nam nic innego jak butikowy namiot. Nieduze, lecz przytulne igloo
posiada dwa elegancko poScielone t6zka, stoliki nocne z lampkami, uzu-
pehiany na biezaco chlodny minibar, a nawet specjalng odporng na wilgoé
komode z szufladami. Znajdziemy w nich tradycyjnie zestawy recznikow,
kosmetykdw, a nawet suszarke do wtosow! Do dyspozycji gosci sa lazien-
ki z prysznicem zewnetrznym w otoczeniu skal i naturalnej rolinnosci
lub klasyczne, wykonczone w naturalnej kolorystyce, do ktérych rownie
chetnie zagladaja kraby i pajgki. Ten nietuzinkowy rodzaj luksusowego

I.7.
Aparthotel Home, Krakéw, fot. M. Switalski

kempingu daje niesamowite wrazenia bliskiego kontaktu z natura bez po-
trzeby rezygnacji z wygod, do ktbrych jesteSmy coraz bardziej przyzwycza-
jeni. Noc przepehiaja zaskakujace dzwieki naturalnych zywych stworzen
polaczone z regularnym szumem fal, w ciggu dnia natomiast poza nur-
kowaniem, spacerowaniem po tajemniczej wyspie wypelnionej sceneria
rodem z kultowego serialu Lost, mozemy poplywaé kajakiem po namorzy-
nowej lagunie w poszukiwaniu ryb, ptakow, nietoperzy lub po prostu ciszy
i spokoju. Prawdziwie ekstremalnych wrazen dostarczy nam natomiast
wycieczka do miejsca obserwowania i plywania z rekinami wielorybimi,
ktoére znajduje sie w bliskim sasiedztwie wyspy. Kontakt z tymi najwiek-
szymi rybami §wiata wymaga niemalej odwagi, jednakze ich niezaprzeczal-
ne piekno, spokdj i dostojno$¢ zachwyci kazdego (fot. 6).
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Rynek hotelarski rozwija sie bardzo szybko takze w Polsce, wiec war-
to wspomnie¢ o rodzimych realizacjach, ktore rowniez zaskakuja wyjat-
kowym charakterem. Aparthotel HOME, mieszczacy sie w samym sercu
Krakowa, zaaranzowany w zabytkowej wolnostojacej kamienicy, laczy no-
woczesne graficzne rozwigzania architektoniczne z elementami klasyczny-
mi, takimi jak: kolorowe freski na sufitach, drewniane mozaiki parkietowe,
witraze czy kunsztownie odrestaurowane drewniane schody. Calos¢ wypel-
niona jest elementami sztuki wspolczesnej oscylujacej w tematyce religii
Swiata, co daje naprawde ciekawy mariaz. Poza typowymi juz w segmencie
»butik” takimi udogodnieniami, jak: sauna, fitness, ekspres do kawy w po-
koju czy stacja dokujaca do IPada czy Iphona, na gosci hotelowych czekaja
takze mile niespodzianki w postaci darmowych biletéw do krakowskich
muzebw oraz pomoc przy organizacji wycieczek do pobliskich atrakcji tu-
rystycznych. ,W tym szalenistwie jest metoda”, jak glosi motto na stronie
internetowej hotelu* (fot. 7).

Rownie interesujacy, choc jeszcze bardziej kameralny, jest Arthotel
Lalala w Sopocie. Zgodnie ze stowami jednego z autoré6w albumu Hotel
Spaces: ,W kilku przypadkach hotele zlecily znanym artystom zaprojek-
towanie kazdego pokoju, przeksztalcajac w ten sposéb neutralne prze-
strzenie w indywidualne opowiesci™2. Do stworzenia wnetrza tegoz hotelu
wlasciciele zaprosili grono zaprzyjaznionych polskich artystow. Miedzy in-
nymi sg to: Jakub Rebelka — rysownik komiksowy, Iwona Cybula, Ula Wa-
silewska i Honorata Martin, Emilia Bartkowska i Patrycja Orzechowska,
Joanna PiaScik, jest tez pokdj Kuby Bakowskiego. Mamy tu do czynienia
z zaskakujacym zjawiskiem, kazdy pokoj bowiem jest zupelnie inny, roz-
wigzania graficzne czy artystyczne sa na pierwszym miejscu, czesto wypie-
rajac funkcje, ktéra architekt wnetrz potraktowalby zapewne priorytetowo.
Warto jednak odczu¢ przestrzen widziana oczami tworcy, ktory wnetrze
szeScianu, jakim jest hotelowy pokoj, potraktowat jak puste ptotno glodne
jego wypowiedzi. Pokoje posiadaja nietypowe numery (7, 38, 44, 77, 100,
205, 1600), a podczas rezerwacji mamy mozliwo$¢ wybraé¢ konkretny na
podstawie artystycznych panoramicznych fotografii. W tej oryginalnej willi
otoczonej przez egzotyczne bambusy, strzezonej przez jaskrawor6zowego
basniowego jelenia w skali 1:1, zaskoczy nas miedzy innymi fotel ubrany
w haftowany krakowski gorset, 16zko, ktérego nogi unosza sie na baleto-
wych puentach czy rézowa podloga z wymalowana gra w klasy. Z okazji
trzecich urodzin w hotelu otwarto 6smy pokoéj, rowniez wypekliony sza-
lonymi rozwiazaniami. Obiekt, jak wiele innych tzw. ,butikoéw”, szeroko

» 11 Oficjalna strona internetowa aparthotelu Home, http://home-krakow.pl/pl/home-aparthotel
[dostep: 10.09.2018].

» 12 Hotel spaces, red. M. Borras, thum. wtasne, LOFT Publications, Barcelona 2008, s. 159.
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promowany jest poprzez media spoleczno$ciowe, aby jak najlepiej trafi¢
do odpowiedniego grona odbiorcow (fot. 8).

Jak pokazuja przytoczone przyklady, rola architekta wnetrz przy
tworzeniu hoteli butikowych nie konczy sie na stworzeniu funkcjonalnej
1 estetycznej przestrzeni. Twoérca moze czerpac inspiracje z bardzo licznych
zrodel, cheac zaprojektowaé atmosfere miejsca, ktora wplynie na przezy-

II. 8.
Arthotel Lalala, Sopot, fot. M. Switalski

cie wyjatkowego, oryginalnego do$wiadczenia. Wykreowanie tego, co nie
jest materialne, wizyjne, lecz rownie silnie oddzialuje na zmysly odbior-
cy, bywa najtrudniejsze. To jednak architekt wnetrz decyduje o doborze
zaréwno materii, kolorystyki, umeblowania, jak i dzwiekéw, zapachow
czy dziel sztuki. Punktem wyjécia do powstania nowego konkurencyjnego
na rynku obiektu moze stac sie sama lokalizacja, jak w przypadku hote-
lu Bikini 25H, bedacego zZywa oaza stanowigcg niejako pomost miedzy
berlinskim Ogrodem Zoologicznym a centrum zycia kulturalnego miasta.
Czasem istote stanowi pomyst na motyw przewodni, jak ma to miejsce
w hotelu Nhow, gdzie tematyka muzyczna doprawiona konkretnym ko-
lorem oraz charakterystycznym stylem projektanta stanowi rewelacyjna
kompilacje. Legenda zwigzana Scile z kulturg panstwa, w ktérym znajduje
sie obiekt hotelowy, to takze §wietna idea, szczgoblnie gdy w tak tworczy
sposAb wpleciona jest we wszystkie elementy stanowiace caloé¢ przezy-
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cia hotelowego, jak ma to miejsce w ,,butiku“ Mira Moon. Niekiedy samo
otoczenie — jego naturalne piekno, dziko$¢ czy tajemniczosé, moga staé
sie my$la przewodnia stworzenia miejsca noclegowego o nieodpartym
uroku i charakterze. Zawsze to jednak architekt wnetrz jako kreator nie
tylko namacalnej przestrzeni, ale takze ulotnych doznan, jakich mozemy
doswiadczy¢ w hotelu butikowym, staje sie swoistym ,,mistrzem ceremo-
nii“, serwujacym bogactwo doznan zaré6wno estetycznych, kulturowych,
jak i zmyslowych. Zaangazowanie najbardziej utalentowanych i twérczych
architektéw wnetrz sprawia, iz powstaja takie hotele butikowe, ktorych
piekno potrafi poruszy¢ dusze i na stale zmieni¢ nasze postrzeganie kre-
owania przestrzeni. e
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Ksztattowanie sie wnetrz
w przestrzeni publicznej

Przestrzen, zgodnie z definicja zawarta w Stowniku jezyka polskiego, sta-
nowi ,rozlegly obszar bez widocznych granic” lub tez ,odleglo$¢ miedzy
czyms$ a czym$™. Pierwsze okreSlenie ma zwiazek z urbanistyka jako pro-
jektowaniem przestrzeni otwartych, drugie zar6wno z urbanistyka, jak
iarchitektura, tzn. przestrzenia ograniczona przez uklady budynkéw oraz
uksztaltowana w ramach podzialéw funkcjonalnych wewnatrz obiektow.
Pojecie przestrzeni wewnetrznej sugeruje pewien wycinek obszaru — en-
klawe ograniczona przez zabudowe lub naturalne elementy krajobrazu.
O publicznej przestrzeni wewnetrznej mozemy méwié¢ w odniesieniu do
urbanistyki, jesli termin ten dotyczy placow miejskich, pierzei ulic, wydzie-
lonych ciggow pieszych (deptakéw) czy charakterystycznych ukladow ko-
munikacyjnych, takich jak: ronda, parkingi naziemne badz wezlowe stacje
przesiadkowe. Publiczna przestrzen wewnetrzng w architekturze stanowia:
hole, atria oraz komunikacja (klatki schodowe, windy itp.).

Przestrzenie publiczne mozna klasyfikowac w r6zny sposob, uwzgled-
niajac ich walory: historyczne, geograficzne, estetyczne, a nawet spoleczne.
Wspblczesnie szczegolng role w ksztaltowaniu przestrzeni odgrywa komu-
nikacja, ktora z zasady ma laczy¢, umozliwiajac szybkie przemieszczanie
sie. W praktyce czesto dzieli, stanowigc fizyczna i psychologiczng barie-
re, zniechecajaca do jej pokonania, a tym samym przyczyniajaca sie do
malejacej tendencji zawierania wiezi spolecznych, np. Ch. Montgomery
przeprowadzit ciekawe badania?, z ktorych wynika, Ze jezeli mieszka sie
przy ulicy o malym natezeniu ruchu (rzedu 2000 pojazdéw dziennie), to
wsréd mieszkancdéw po drugiej stronie ulicy mozna mieé $rednio szeScio-
ro znajomych i troje przyjaciél. Natomiast osoba mieszkajaca przy arterii
o duzym natezeniu ruchu (rzedu 16000 pojazdéw dziennie) ma $rednio
troje znajomych i co najwyzej jednego przyjaciela. Nawet jesli potrakto-
wac¢ te dane czysto pogladowo, pamietajac o wielu innych czynnikach ge-

» 1 Stownik jezyka polskiego, https://sjp.pl/przestrze%C5%84 [dostep: 8.05.2018].

» 2 Ch. Montgomery, Miasto szczesliwe. Jak zmienié nasze zycie zmieniajgc nasze miasta,
przet. T. Tesznar, Wysoki Zamek, Krakéw 2015, s. 64.
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nerujacych zawieranie znajomosci, trudno lekcewazy¢ kwestie ulicy jako
pewnego rodzaju bariery w ujeciu spolecznym.

Fot. 1.

Young Circle ArtsPark w Hollywood po rozbudowie w latach 2003-2007, arch. Glavovic
Studio, http://artandculturecenter.org/visit-hollywood [dostep: 13.02.2018]

Sposrod urbanistycznych zespoléw otwartych, jednocze$nie ograni-
czonych istniejacym ukladem komunikacyjnym, ciekawym rozwigzaniem
jest Young Circle Arts Park w Hollywood, na terenie ktérego znajduja sie
tylko dwa budynki: Performing Arts i Visual Arts, natomiast pozostala
cze$¢ planu kota stanowi zespot parkowy z systemem komunikacji pieszej,
umozliwiajacy szybkie przejécie do terenéw spoza okregu (fot. 1). Innym,
wyjatkowym przykladem ze wzgledu na rezygnacje z szerokiej arterii ko-
munikacyjnej na rzecz rekreacji, jest rewitalizacja koryta rzeki w Seulu.
Pierwotnie rzeka plynela wzdluz paséw jezdnych. W latach 1948-1960
rzeke Cheonggye zaslonieto zelbetowa konstrukcja, na ktorej zbudowano
dodatkowe pasy drogi dla stale wzrastajacej liczby samochodow szybko
rozwijajgcego sie miasta (fot. 2a). Dopiero w latach 2003-2005, poprzez
zdemontowanie zbudowanych wezeéniej dodatkowych pasow jezdnych,
przystapiono do odsloniecia pierwotnego koryta rzecznego, ktore stato sie
chetnie uczeszczang atrakcja spacerowa (fot. 2b).

Specyficzna grupg przestrzeni wewnetrznych sa place miejskie, czesto
uksztaltowane jeszcze w $redniowieczu, poddawane radykalnym zmianom
pod koniec XIX i na poczatku XX wieku w zwigzku z narastajaca siecia
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transportu. Na archiwalnych zdjeciach wielu rozwinietych miast z po-
czatku XX stulecia, w ich zabytkowych centrach mozemy zobaczy¢ linie
tramwajowe (w Mediolanie, Warszawie, Gdanisku). Jednak na przelomie
XX i XXI wieku place w centrach miast zaczeto wylaczaé z ruchu kotowe-
go, zwlaszcza z transportu komunikacji publicznej, np. w 2007 roku Old
Market Square w Nottingham przeprojektowano w taki sposob, aby uzyt-
kowali go wylacznie piesi (fot. 3a, 3b). Istnieja roézne sposoby kreowania
przestrzeni. W opozycji do wcze$niejszego przykladu, mozna znalez¢ tez
takie miasta, w ktorych linie tramwajowe wprowadza sie wylgcznie w celu
uspokojenia lub wyeliminowania ruchu samochodowego, m.in. Plac Sadi
Carnot w Marsylii. Szerzej problem zmian w planowaniu transportu miej-
skiego opisuje prof. Jacek Wesolowskis. Niekwestionowanym wyzwaniem
jest taka umiejetno$c¢ zaprojektowania placu, aby jednocze$nie uatrak-

Fot. 2a.

Widok na zabudowe Seulu w latach 60. XX w., http://www.urbanacupuncture.ne-
twork/2016/06/03/rebirth-of-a-river/ [dostep: 12.02.2018]

cyjni¢ miejsce i zacheci¢ do spedzania na nim czasu. W skupieniu uwagi
obserwatora, przechodnia, potencjalnego uczestnika — odbiorcy wrazen,
pomaga czesto zaznaczenie (fontanna, obelisk, rzezba), oznakowanie
(mural, graffiti, ptaskorzezba na elewacjach lub w plytach chodnikowych)

» 3 J. Wesotowski, Miasto w ruchu. Przewodnik po dobrych praktykach w organizowaniu
transportu miejskiego, Instytut Spraw Obywatelskich, £édz 2008.
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czy wprowadzenie dominanty kompozycyjnej, najczesciej w postaci wy-
rézniajacego sie pod wzgledem wysokosci i/lub formy obiektu architek-
tonicznego. Znakomicie opisuje to prof. Jacek Gyurkovich: ,,Otaczajaca
nas przestrzen spostrzegana jest, zapamietywana i rozpoznawana dzieki
charakterystycznym sekwencjom. W krystalizowaniu sie tych sekwencji
istotna role odgrywaja formy mocne, wspohtworzace ich atmosfere i sta-
nowiace czytelne znaki, pozwalajace na jednoznacznag identyfikacje miejsc
i przestrzeni. Dlatego tez wyodrebnianie znakéw, cech szczeg6lnych, sta-

Fot. 2b.

Widok na zabudowe Seulu po przywréceniu nurtu rzeki w 2003 roku, http://www.urbana-
cupuncture.network/2016/06/03/rebirth-of-a-river/ [dostep: 12.02.2018]

nowiacych punkty odniesienia, jest procesem towarzyszacym calej histo-
rii rozwoju cywilizacji i kultury”+. Taka struktura o cechach szczeg6lnych
moga by¢ nowoczesne konstrukcje wypelniajace wolna przestrzen kwar-
talu zabudowy, np. Santa Catarina Market w Barcelonie o dominujacej
funkeji handlowej czy Metropol Parasol w Sewilli, pod ktorym w zalezno$ci
od pory roku i potrzeb mieszkancéw mozna ustawic¢ lodowisko, tor wrot-
karski oraz uruchomic towarzyszace im funkcje zabawowo-gastronomicz-
ne. ,Dominujace nad otaczajgca struktura miejska ogromne zaokraglone
parasole s zupelnie obce w tym kontekscie, ale stanowig §wiadoma de-
monstracje nowosci, wprowadzajg bowiem nie tylko zaskakujgce, miekkie,

» 4 J. Gyurkovich, Forma i kontekst, ,,Czasopismo Techniczne. Architektura” 2007, z. 6-A,
r. 104, s. 57.



Ksztattowanie si¢ wnetrz w przestrzeni publicznej 229

biomorficzne formy, ale takze stanowia manifest, eksperymentalne uzycie
nowych materialow”s.

Niekiedy warunki sprzyjaja temu, aby dodatkowe funkcje ulokowaé
w kondygnacjach podziemnych, co sprzyja okazji do podwojnej aranzacji
przestrzeni, m.in. w centrum Kopenhagi zaprojektowano system ciagow
spacerowych i jednocze$nie, ponizej poziomu terenu, biura z mozliwoscia
naturalnego doswietlenia (fot. 4). Podobne rozwigzanie zastosowano na
osiedlu w Shenzhen, ktérego zesp6t obiektow z lat 2007-2009 uzyskat cer-

Fot. 3a.

Old Market Square w Nottingham w 1929 roku, https://picturethepast.org.uk/image-libra-
ry/image-details/poster/ntgm000832/posterid/ntgm000832.html [dostep: 12.02.2018]

tyfikat LEED (Leadership in Energy and Environmental Design). Obiekty
te nie tworza typowych wnetrz urbanistycznych charakterystycznych dla
rozwigzan europejskich. Stanowig raczej grupe budowli osadzona w na-
turalnym krajobrazie o lekko pofaldowanej rzezbie terenu. Kilka funkcji,
takich jak: audytorium na pieéset miejsc oraz restauracje, zbudowano po-
nizej poziomu terenu, wokot dziedzinca, co pozwolilo na naturalne doéwie-
tlenie przynajmniej cze$ci pomieszczen® (fot. 5). Z pewnoscia aspekt eko-
logiczny (panele stoneczne, odzyskiwanie wody deszczowej itp.) przewazyt

» 5 M. Gyurkovich, Hybrydowe przestrzenie kultury we wspdtczesnym miescie europejskim,
.Monografia 438", Politechnika Krakowska, Krakéw 2013, s. 162.

» 6 Stephen Holl Architects / Vanke Center, www.arthitectural.com/steven-holl-architects-
vanke-center/ [dostep: 12.02.2018].
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nad checig aranzacji typowego wnetrza urbanistycznego, ktéry moglby zo-
staé zaprojektowany w sposob bardziej sprzyjajgcy sportowo-rekreacyj-
nym wymaganiom mieszkancéw. Interesujaca opinie na temat tego typu
osiedli prezentuje prof. Wojciech Kosinski, ktory stwierdza, ze ,aktualna
formula masowego mieszkalnictwa w Chinach, takze w «pokazowym»
Szenzen, jest ideowym powrotem do najbardziej umasowionych i bezoso-
bowych blokowisk «drugiego modernizmu» z lat 50.-80. XX wieku. Wiel-
ka zaleta procesu planistycznego i zaistnialego w efekcie master planu oraz
praktyki w gospodarce przestrzennej Szenzen sa tereny zielone™’.
Przestrzen publiczna zawsze stanowila cenny obszar, ktéry bywal
zagarniany dla prywatnych korzySci, np. poprzez rozstawianie kramow

Fot. 3b.
Old Market Square w Nottingham w 2007 r., arch. Gustafson Porter http://www.spacesyn-
tax.com/project/nottingham-old-market-square/ [dostep: 12.02.2018]

i warsztatow. Nic wiec dziwnego, ze pierwsze proby prawnego porzadko-
wania przestrzeni stosowane byly przez wladze miejskie juz w XIII wieku,
np. w Italii w 1211 roku sformulowano nakazy rozbierania wszystkich urza-
dzen zajmujacych przestrzen wyznaczonego placu badz ulicy, tj.: drewnia-
nych portykéw, dostawianych od zewnatrz schodéw czy niskich murkow.
Statuty miejskie wskazuja jednak, ze nawet okoto potowy XIV wieku takie

» 7 W. Kosinski, Paradygmat miasta 21 wieku: pomiedzy przesztoscig polis a przysztoscia
metropolis, Politechnika Krakowska, Krakow 2016, s. 154, 156.



Ksztattowanie si¢ wnetrz w przestrzeni publicznej 231

elementy architektoniczne wciaz znajdowaly sie na czesci ulic miejskich
i pozostawaly nieuregulowanym do konica problemem. Potwierdzaja to
zapisy z Lukki z 1342 roku, dokumentujace istnienie tam blokujacych ulice
komponentéw doméw, murowanych i niemurowanych. Nakaz rozbiorki

Fot. 4.

Whnetrze urbanistyczne w centrum miasta — Center for Renhold, Kopenhaga, arch. WERK,
2010-2012, https://www.competitionline.com/en/projects/46656 [dostep: 14.02.2018]

schoddéw zajmujacych ulice i balkonéw nad nimi nadwieszonych, wymie-
niaja m.in. dwunastowieczne statuty pizanskie. Z problemem tym zmagala
sie takze Commune Bolonii, uwzgledniajac w 1288 roku rozdzial dotyczacy
roznych obiektow: pod grozba kary nalezalo rozebraé te elementy, ktore
powodowaly, Ze nie mozna bylo bez przeszkod przejechaé obok muréw do-
mow. Jezeli za$ kto$ posiadal lawe (banchi) lub inne urzadzenie zlokalizo-
wane poza obrysem muréw budynku, a zwlaszcza przy jego narozu, i jezeli
zajmowalo ono dwie stopy w obrebie ulicy, musial je usuna¢ (jedna stopa
bolonska = 38 cm). Ostatni zapis w doskonaly spos6b ilustruje powdd
takich naciskow ze strony miejskiego ustawodawstwa. Chodzilo przede
wszystkim o zagwarantowanie swobodnego przeplywu ruchu, na czym
skupia sie wiele innych fragmentéw dotyczacych zabudowy miejskiej, np.
ten, méwigcy, ze prywatne obiekty w przestrzeni publicznej, ktore sg wi-
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doczne i blokuja ruch, nalezy rozebrac®. Jedng z form architektonicznych,
ktbrej wznoszenia zakazywano w dekretach komunalnych z XIII i XIV stu-
lecia, byly portyki drewniane — bardzo popularne pod koniec XII wieku we
wloskich miastach (fot. 6a). Zostaly uksztaltowane jako wtérny element
w postaci poczatkowo drewnianych podpér kondygnacji nadwieszonej nad
przestrzenia publiczna, a wiec zwolnionej od podatkéw, np. w Mirepoix®.
Jak bowiem wynika z dokumentéw, portyki powstawaly w §wietle ulicy, na
terenie bedacym publiczng wlasnoscia. Do pewnego momentu stanowilo

Fot. 5.

Organizacja przestrzeni osiedla z obiektem okreslanym jako horizontal skyscraper: Vanke
Center w Shenzhen, Chiny, 2007-2009, Steven Holl Architects https://www.arthitectural.
com/steven-holl-architects-vanke-center/ [dostep: 12.02.2018]

to naturalng dla mieszkancéw miasta sytuacje wykorzystywania domeny
publicznej do prywatnych celéw, na masowa skale i bez uiszczania jakich-
kolwiek oplat. Co wiecej, ponad kondygnacja przyziemia zajeta przez pod-
cienia nadbudowywano kolejne pietra domoéw. Portyki wykorzystywano do
prowadzenia dzialalno$ci rzemie$lniczej i handlowej na §wiezym powie-
trzu*°. W odréznieniu od portykéw, inna metoda pozyskania przestrzeni

» 8  A. Chmielowska, Obraz péfnocnowtoskich ulic w prawie i przestrzeni Xlll-wiecznej Bolonii,
,Quart” 2014, nr 1(31), s. 15.

» 9 KK. Pawlowski, Urbanistyka ,a la frangais”. Tysigc lat doswiadczeri i europejskich innowacji.
Dopetnienie obrazu, t. |, Universitas, Krakow 2016, s. 328.

» 10 A. Chmielowska, Obraz pétocnowtoskich..., s. 16.
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publicznej bylo budowanie przedprozy, czyli reprezentacyjnych tarasow
prowadzacych z ulicy do gléwnego wejscia kamienicy mieszczanskiej.
»Przedproza byly specjalno$ciag gdanskiej architektury. Co prawda, mialy
je kiedy$ Krakow i Olkusz, nieliczne zachowaly sie tez w Toruniu i Elbla-
gu, jednak w Gdansku bylto ich najwiecej”". Kunszt rzezbiarski, z jakim
wykonywano reprezentacyjne tarasy wzdtuz kamienic kilku ulic Gdanska,
sprawil, ze ulice te nalezaly do unikatowych rozwiazan urbanistyczno-ar-
chitektonicznych w skali calego $wiata (fot. 6b). ,Najwspanialej rozwinely

Fot. 6a.
Ingerencja w przestrzen publiczng: Palazzo Grassi w Bolonii, https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Portico_Palazzo_Grassi_-_Bologna.jpg [dostep: 12.04.2018]

sie przedproza w epoce baroku, kiedy to zamiast uprzednio stosowanych
zelaznych balustrad, wprowadzono balustrady kamienne, niekiedy w for-
mie tralek dzwigajacych kamienne oparcie, znacznie czeSciej w postaci
umieszczonych miedzy stupkami kamiennych plyt o rzezbiarskiej, nieraz
bardzo bogatej dekoracji*. Juz pod koniec XVIII wieku sami mieszkan-
cy Gdanska zauwazyli zmieniajgce sie tendencje w architekturze — takie,
ktore moga przyczynic sie do zburzenia istniejacych obiektow. Opisuje to
w swoich pamietnikach Joanna Schopenhauer: ,,Wszystko to, co do nie-
dawna bylo pogardzane jako starofrancuskie, zagarnia od pewnego czasu

» 11 A. Tarkowska, Sekrety Gdariska, Dom Wydawniczy Ksiezy Mtyn, £édz 2018, s. 33.

» 12 J. Friedrich, Gdariskie zabytki architektury do korica XVIII wieku, Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 1997, s. 239.
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pod swa potezna opieke pod nazwa rokoka moda — najbardziej kapry$na
wladczyni. Niechby sie jej spodobalo rozciggnaé te opieke i na gdanskie
przedproza! Trudno bowiem znaleZé wspanialsze rokoko, ktére byloby
bardziej jej godne!... Niezaleznie od zamilowania do rokoka ped do upiek-
szania, a raczej w naszych czasach che¢ modernizacji, grozi im juz od diuz-
szego czasu zblizajaca sie zaglada™s3. O ile na podstawie tego opisu mozna
by¢ przekonanym co do checi likwidacji przedprozy juz pod koniec XVIII
wieku, o tyle w kwestii samej liczby zlikwidowanych taras6w opinie bywaja
rozbiezne. ,,0golnie w latach 1863-79 rozebrano ok. 490 przedprozy i przy-

Fot. 6b.

Ingerencja w przestrzer publiczna: przedproza ul. Mariackiej w Gdarisku, https://www.
globtroter.pl/zdjecia/266301,polska,pomorze,gdansk,ulica,mariacka.html [dostep:
12.04.2018]

budéwek”4. Inne Zroédlo podaje, ze do konca lat 70. XIX wieku usunieto
ich okolo 1800%, co wydaje sie bardzo malo prawdopodobne. Niezaleznie
od panujacej mody i trendéw stylowych, najistotniejszymi przyczynami
likwidacji przedprozy wydaja sie: konieczno$é¢ poszerzenia ciagdéw ko-
munikacyjnych gléwnych ulic miasta oraz wdrozenie sieci wodociggow.
Cze$é z nich przywrocono jeszcze w XIX wieku, niektore dopiero w latach

» 13 J. Schopenhauer, Gdariskie wspomnienia mtodosci, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich,
Wroctaw 1959, s. 20-21.

» 14 E. Keyser, Die Baugeschichte der Stadt Danzig, Kéln 1972, s. 466.
» 15 A. Tarkowska, Sekrety..., s. 37.
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dziewiecédziesiatych XX wieku, a znaczna ich liczba nigdy nie zostala zre-
konstruowana.

Role kreatywnoSci, rowniez w organizacji przestrzeni publicznej, cie-
kawie opisuje Richard Florida. Podkresla on znaczenie trzech ,,T” (techno-
logii, talentu i tolerancji) jako warunkéw rozwoju gospodarczego'®. W od-
niesieniu do urbanistyki polaczonej z architektura i sztuka mozna byloby
to lekko zmodyfikowaé do transkulturowosci i tworczosci, pozostajac przy
tolerancji. Efektem takiego polaczenia moga by¢ kreacje tworcze w po-
staci rzezb czy instalacji, zachecajace do zatrzymania sie w przestrzeni
publicznej, zastanowienia czy nawet nadania miejscu nowego charakteru.
Do szczegoblnie interesujacych tworcow nalezy Fernando Botero, ktory jako
przedstawiciel sztuki figuratywnej stworzyl swoj specyficzny styl, zwany
sboteryzmem”, w nadawaniu rzezbom monumentalnych i jednocze$nie
nieco prze$miewczych form. Jedna z nich — figura kota wykonana z bra-
zu — znana pod nazwg Gato, zostala przywieziona do Barcelony w 1987
roku i ustawiana w wielu miejscach tego miasta. Inne jego rzezby stano-
wig dopelnienie przestrzeni publicznych w Singapurze, Argentynie oraz
Kolumbii. Spo$réd prowokacyjnych tworcow dziatajacych w przestrzeni
publicznej warto wymienié takich, jak: Ugo Rondinone ze swoimi rzezba-
mi-drzewami, Tim Hawkinson z cyklem instalacji Uberorgan czy Takaishi
Murakami poréwnywany z Andym Warholem.

Tluzja funkcjonowania czlowieka w przestrzeni otwartej jest atrium
— rodzaj przykrytego dziedzinca. Czesto przykrycie to stanowi nowocze-
sng konstrukcje kontrastujaca z zabytkowa struktura lub stylistyka cale-
go obiektu, np. Robert & Arlene Kogod Courtyard w Waszyngtonie. Aby
taki obiekt cieszyt sie zainteresowaniem, przydatne jest zaprojektowanie
ciekawego programu uzytkowego zwigzanego z organizacja imprez o cha-
rakterze kulturotwoérezym lub typowo rozrywkowym (wystawy, koncerty,
spotkania autorskie). Najciekawsze wspolczesne przestrzenie publiczne sa
tak projektowane, aby umozliwialy latwa orientacje i identyfikacje obszaru
miasta. Ponadto oferujg mozliwo$¢ laczenia réznych aktywnoéci, zar6wno
wérod mieszkancow, jak i turystow, wielokulturowo$é z odrebnoscia, orga-
nizacje wyjatkowych wydarzen ze spontanicznymi dzialaniami, np. Namba
Parks w Osace (projekt Jerde Partnership, 2003). Jak pisal Bohdan Jalo-
wiecki: ,,przestrzen publiczna jest strefa wolnoéci, gdzie kazdy mieszkaniec
moze czué sie swobodnie, generujac obrazy i dzwieki, dostarcza bogatej
r6znorodnej informacji oraz wielu zmystowych wrazen™”.

» 16 R. Florida, Narodziny klasy kreatywnej oraz jej wplyw na przeobrazenia w charakterze pracy,
wypoczynku, spoteczenstwa i zycia codziennego, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2010,
s. 257.

» 17 B. Jatowiecki, M. Szczepanski, Miasto i przestrzen w perspektywie socjologicznej, Scholar,
Warszawa 2006, s. 425.
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Stalym elementem przyczyniajacym sie do poczucia komfortu w prze-
strzeni publicznej jest komunikacja piesza, a zwlaszcza schody, ktore do-
piero w epoce renesansu zaczely stanowié istotny akcent w kompozycji
obiektu architektonicznego. Zar6wno w starozytnosci, jak i w Sredniowie-

Fot. 7.

Schody: a) w przestrzeni zamknietej w Medibank Melbourne z 2014 r. (Hassell Architects),
http://www.parallax.net.au/720-bourke-st-medibank-building/ [dostep: 12.04.2018],

b) zamykajace pierzeje ulicy na wzgérzu Schlossberg, Graz, Austri, https://www.google.
com/search?q=schlossberg+tour+|%27escalier&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0a-
hUKEwjOzcDéru3dAhWpposKHfnpCogQ_AUIDigB&biw=1138&bih=513#imgrc=2Azqe-
SflbUJ5_M: [dostep: 12.04.2018]

czu schody nie stanowily reprezentacyjnego elementu architektoniczne-
go. Dopiero w XVI wieku zaczely by¢ eksponowane w centralnej czesci
wewnatrz obiektu (lektorium koéciola Saint-Etienne-du-Mont w Paryzu,
zamek Chambord) lub w elewacji, np. ryzalit w postaci otwartej klatki
schodowej zamku w Blois. Ze wspoélczesnych przykladéw warto wymie-
ni¢ komunikacje Medibank Melbourne z 2014 roku, ktora ze wzgledu na
swoje walory estetyczne i uzytkowe stanowi dominujacy element kompo-
zycji wnetrza catego obiektu. Jego klatka schodowa ma bardzo nieregu-
larng forme serpentyny, tworzacg wyjatkowo interesujacy trzon obiektu,
ktoéry wydaje sie ztozony z nieprzewidywalnych linii, mogacych by¢ proba
wspolczesnej interpretacji plastycznej taczacej krzywoliniowe plaszezy-
zny z modernistycznym funkcjonalizmem. Poza tym cze$¢é komunikacyj-
ng, oprocz schodow, wspottworza pochylnie, co jest rzadko spotykanym
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rozwigzaniem wewnatrz obiektow biurowych (fot. 7a). Wsrdéd najbardziej
interesujgcych w skali §wiatowej sa schody prowadzace na wieze zegaro-
wa Schlossberg Hill (Graz, Austria), ktérych uklad elementow balustrady
wkomponowanej w masyw skalny stanowi zamkniecie pierzei jednej z ulic
miasta (fot. 7b).

Podsumowanie

W ramach wspolczesnych projektow zmieniajacych wewnetrzne uklady
przestrzenne mozna wyr6zni¢ kilka tendencji:

— zmiana aranzacji placow miejskich poprzez wprowadzenie wie-
lofunkeyjnych, nowoczesnych struktur,

— rezygnacja z ruchu kolowego na korzy$c¢ pieszych, co stwarza dla nich
przestrzen stuzaca gtéwnie rekreacji,

— przeksztalcenie ukladéw komunikacyjnych poprzez powr6t do linii
tramwajowych (istniejacych kilkadziesiat lat temu, zlikwidowanych
ze wzgledu na drgania dzialajace niekorzystnie na struktury zabyt-
kowe), obecnie cichobieznych, niemajacych negatywnego wplywu na
stara zabudowe,

— tworzenie deptakow z umiejetng kompozycja malej architektury i zie-
leni,

— aranzacja atriéw jako przestrzeni pelniacych funkcje kulturotwdrcze
lub rekreacyjne.

Problem umiejetnego zaprojektowania elementéw wypelniajacych
przestrzen, znacznie wykraczajac poza ramy estetyki, koncentruje sie wo-
kot zapewnienia roznych rodzajow aktywnosci dla wielu grup spolecznych,
co sprzyja integracji oraz rozwojowi indywidualnych zainteresowan. Roz-
lozenie elementéw oraz symboli akcentujacych przestrzen powinno byé
na tyle umiejetne, aby spelnia¢ rowniez walory informacyjne. Wnetrza
publiczne, ktore ksztaltuja sie w ciagu dziesiatkow czy setek lat, stanowia
przekaz poziomu kulturalnego danej epoki i warto$ci, jakim hotdowali ich
projektanci. Sposob organizacji przestrzeni ma znaczacy wplyw na wiezi
spoleczne, stany emocjonalne zwigzane z poczuciem przynalezno$ci, iden-
tyfikacji, akceptacji, odrzucenia itp. Projektanci nadal powinni dbac o to,
azeby ich propozycje organizacji przestrzeni byly jednocze$nie przejawem
kultury, dazeniem do piekna i zaspokajaniem potrzeb przy ciaglym po-
szukiwaniu oryginalnoéci oraz zachowaniu stalych, niezbednych wartosci
duchowych, takich jak: poczucie bezpieczenistwa, komfortu i estetyki. e
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Korelacje przestrzeni.
Przestrzenie
architektoniczne

i ich konteksty jako
integralna czes¢

wypowiedzi twoércy

Przestrzen architektoniczna ma bezposredni wplyw na wypowiedz arty-
styczng i czesto to ona wyznacza kierunek dzialania, determinuje osta-
teczng forme. Kontekst architektoniczny przestrzeni; muzeum, prywatne
mieszkanie, ogrod, klatka schodowa, przestrzen sakralna, galeria okreslaja
ksztalt, jaki przybierze instalacja. Projekty site-specific juz w trakcie pro-
cesu koncepcyjnego potrafia skonkretyzowac ostateczny rezultat. Niekiedy
pozostawienie decyzji do ostatniego momentu w trakcie realizacji pozwala
na adekwatne urzeczywistnienie idei. Obydwie drogi formulowania dziela
sg mi bliskie.

Przestrzenie architektoniczne, konteksty przestrzeni, obiekty, przed-
mioty oraz ich wspolistnienie pozwalajg kreowa¢ nowe znaczenia. Ich wza-
jemny wplyw i zalezno$ci to obszar badan i fascynacji inspirujacych do
cigglych poszukiwan. Sie¢ ich powigzan (czesto pozautylitarna) prowadzi
w réznych kierunkach. Natura tych powigzan ma wlasciwoséci uruchamia-
nia refleksji dotyczacej czlowieka i postrzegania rzeczywisto$ci. Doswiad-
czanie codzienno$ci, czasu, przestrzeni, Innego. To, co obiektywne, staje
sie doswiadczeniem subiektywnym i odwrotnie.

Chcialabym w tym miejscu powotlac sie na kilka wlasnych realiza-
cji. Pierwsza z nich jest praca Odnalezione. Utrwalone (fot. 1). Warunki
architektoniczne Galerii Wozownia dawaly mi niespotykane mozliwosci.
Ubrania uzywane, zbierane od ludzi tak znanych mi, jak i przypadkowych,
umieszczalam, ukladajac warstwami pomiedzy konstrukcja architekto-
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niczng przestrzeni wystawienniczej. Zapisane w nich historie ludzi mogly
nakladaé sie i uruchamia¢ nowe asocjacje. Marta Smoliniska napisatla: ,[...]
Kazda sztuka odziezy: bluzka, sukienka, spodnie, spddnica, szal majg swo-
ja indywidualna historie — jedne szepca co$ o szczeSciu, radosci, inne o sa-
motnosci, pustce. Te poszczegdlne narracje zlewaja sie w wieloglos, ktory
w kazdym z odbiorcéw ponownie sie indywidualizuje, lecz juz na innych,
osobistych zasadach, z odniesieniem do prywatnych wlasnych doswiad-
czen. [...] Pojawia sie uderzajace napiecie, konotujace nie uéwiadomiong
wage i istotno$¢ dostrzezonej sytuacji jako §ladu czyjej$ emocji, czyjej$
czynno$ci, czyjego$ bycia w danym miejscu i czasie. Bycia, ktore nigdy nie
powtorzy sie juz w taki sam sposob™.

Fot. 1.
Odnalezione. Utrwalone, Galeria Wozownia, Torun

Powstalg w tym samym roku, co poprzednia, byla totalna interwencja
w przestrzen architektoniczna pt. Geograf II, takze zbudowana na zasa-
dzie warstw (fot. 2). Obejmowala wszystkie okna frontowej elewacji Patacu
Dambskich. W XVII wieku nalezal on do biskupa kujawskiego, w latach
dwudziestych XX wieku byt siedzibg Pahstwowej Policji. Jego réznorakie
funkcje i konteksty byly dla mnie niezwykle istotne. Barokowa elewacja
budynku, ktérej okna wypelione byly szczelnie ubraniami, mogta powstaé

» 1 M. Smolinska, Topografia codziennosci, [w:] Katarzyna Podgdrska-Glonti Odnalezione
Utrwalone, katalog wystawy, Galeria Wozownia, Torur 2008.
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jedynie tam. Ubrania ulozone we wszystkich otworach okiennych budyn-
ku, jak w przekroju warstw archeologicznych, sa materialng pozostato$cia
czlowieka.

Fot. 2.
Geograf ll, Patac Dambskich, Torun

Kolejna praca, zatytutlowana Pewnego dnia z 2008 roku, powstala
w Galerii ON w Poznaniu. Ubrania najpierw odwracalam na lewg strone,
aby moc zewnetrzng czesécia owija¢ drewniane stupy podtrzymujace strop
Galerii. Z kolei Porosle zmieniaja ksztalt architektonicznej konstrukeji
i przywoluja codzienna czynno$c zdejmowania ich z siebie. Tytul mial su-
gerowac nieokreslony czas przeszly lub przyszly. Wobec garderoby, ktéra
juz bez wlascicieli pozostawala z zapisana historig nieznanego czasu przy-
szloSci.

Historie Wiasne powstaly w Galerii Miejskiej we Wroclawiu, pdzniej
na nowo zbudowalam ja w Galerii Starter w Poznaniu, ktéra miescila sie
w bylym mieszkaniu w kamienicy, notabene podobnym do tego, w ktorym
sama obecnie mieszkam. Dwa miejsca, rozne konteksty, tworza kolejne
warstwy znaczeniowe. Zwracam na to uwage, gdyz nie jest to jedynie po-
wtérzenie realizacji.

Legendy i podania Poznania byly powodem innego dzialania w prze-
strzeni miejskiej, podczas Festiwalu Urban Legend w 2009 roku, w Pozna-
niu. Zaproszenie, ktore otrzymalam wraz z opowiescia, do ktérej mialam
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sie odnie$¢, nie bylo przypadkowe. Opowiesé o stuzacych, ktére nosity zbyt
bogate spddnice jak na swoj status. Za te strojno$¢ musialy ponosié kary
finansowe. Z kar w bardzo szybkim tempie sfinansowano Pregierz stoja-
cy do dzi$ obok Ratusza. Realizacje w przestrzeni Ratusza uzupelnilam
dzwiekiem trzaskajacego pejcza rozlegajacym sie na caly poznanski Rynek.
Z historycznych zrédel dowiedzialam sie, jakie zeniskie imiona byly wtedy
popularne, stad tytul pracy: Anna, Barbara, Elzbieta, Katarzyna.

Fot. 3.
Makor, Projekt Prézna, Warszawa

Spotykalam sie wielokrotnie z pytaniami i komentarzami moich prac
w konteksScie Holokaustu, ktory niewatpliwie moze by¢ kierunkiem odczy-
tywania moich instalacji (fot. 3). Niemniej jednak ten sposéb interpretacji
jest mi daleki. Z tego powodu najtrudniejszym dla mnie wyzwaniem bylo
przyjecie zaproszenia do projektu Prézna w Warszawie, w 2010 roku. Bylo
to wydarzenie dedykowane pamieci tragicznej historii Zydéw, realizowa-
ne przez artystow z r6znych krajow. Miejscem dzialan artystycznych byla
zniszczona, opuszczona stara kamienica, ktéra w czasie wojny znajdowala
sie na terytorium getta. W studni klatki schodowej kamienicy zawiesitam
sznur powigzanych ze soba sukienek. Makor — w jezyku hebrajskim ozna-
cza przeznaczenie. Taki tytul nadalam interwencji w przestrzen opusz-
czonej kamienicy. Sznur sukienek realizowalam jeszcze dwukrotnie, za
kazdym razem przypisujac mu zyciodajna role.
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Z kolei przykladem wchloniecia przestrzeni architektury jest dzielo
pt. Rooms z 2012 roku w Galerii BWA w Pile (fot. 4). Cytat zaczerpniety
z pism Waltera Benjamina: ,przeszlo$é nie istnieje juz wiecej namietnie
pracuje w rzeczach”, wykorzystalam doslownie, umieszczajac go na szkla-
nej rozsuwanej $cianie galerii. Nowym elementem byly miniatury mebli,
srozsypane” na powierzchni bialych $cian. Rozlozone na podtodze ubra-
nia i projekcja postaci tworzyly calo$c. Druga cze$¢ wystawy stanowily

Fot. 4.
Rooms, Galeria BWA, Pita

zawieszone w jednej linii ubrania. Przywolana w ten sposdb codzienna
czynno$¢ odwieszania ubran byla jedynie pozorna. Ubrania powieszone
byly na wysoko$ci niemozliwej do ich zdjecia.

Praca Memory File powstala w Artifex Galery w Wilnie (fot. 5). Przed
powstaniem galerii przestrzen byla prywatnym mieszkaniem. Wiedza ta
zdecydowanie okreslita ksztalt realizacji. Mieszkanie bowiem niepostrze-
zZenie, przez lata nabywa pamieci osdb ja zamieszkujacych, jest nasycone
historig wlascicieli. Niemozliwa do odczytania, tym bardziej fascynujaca
jako zapis zdarzen, spotkan i czasu. Podobnie ubrania nabywaja §ladow
pamieci swoich wlascicieli. Projekt Memory File oparty jest na napieciu
zachodzacym pomiedzy przestrzenia mieszkalng a ubraniem-rzecza i ich
zapisami. Jeden z pokoi wypelnial dzwiek zakodowanych rozméow. Wy-
daje sie, ze wystarczy otworzy¢ oczy, a wszystko wida¢. Nieodparta cheé
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porzadkowania wedlug ustalonych zasad i kryteriow wszystkiego, jest
powszechna we wspoélczesnym Swiecie. Pojawia sie tu pytanie, czy syste-
mowo$¢ jest kluczem, czy konieczno$cia wobec nadmiaru? Transparent-
ne obiekty w standaryzowanych wymiarach segregatoréw odnosza sie do

Fot. 5.
Memory File, Artifex Gallery, Wilno

zjawiska pamieci selektywnej. Pamieci, ktora za nic ma cala formalnosé
i obiektywno$¢ zdarzen, przezyc.

Linia i jej wieloznaczno$c¢ staly sie powodem dla badan granic moz-
liwoéci, jakie niesie ze soba w pracy, ktora zatytulowalam Linie IT (fot.
6). Wielos¢ konotacji niekiedy wplywa na fakt, ze intencja tworcza staje
sie nieczytelna. Wielokierunkowo$¢ odniesienn ma zatem podstawowe zna-
czenie dla odczytania tej pracy. Linia pokrewienstwa, nieskonczony zbior
punktéw nastepujacych po sobie, w tym przypadku wpisane w studnie
klatki schodowej galerii, uruchamiajg sensy powiazan. Rola przestrzeni
architektonicznej ma wyjatkowa wartosé, wspottworzy narracje.

Z kolei skojarzenia z miejscem, jakim jest ogrod, nasuwaja sie same
przez sie w pracy Forum, wykonanej w Palermo na Sycylii (fot. 7). Funk-
cja miejsca, harmonia zapisana juz w idei, wydajg sie w tym przypadku
nieokreslone do konca. Przestrzen ogrodu zyje swoimi nieznanymi zasa-
dami. Zaktadajac jednak otwarto$¢ na inne, ciekawo$¢ nieznanego, potrafi
zaskoczy¢ i zdumieé. Ogrod, ktory zwrocil mojg uwage, przeczyt wszelkim
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wyobrazeniom. Dzialanie swoje oparlam na delikatnej interwencji skupia-
jacej uwage na wspotbrzmieniu natury i kultury. Motyw odwracania sie
towarzyszacy wielokrotnie w realizacjach, tutaj za kazdym obejrzeniem,
ruchem zdumiewat innym widokiem. Jakby prowadzit z nami gre, w ktorej
pewno$c¢ oczekiwan co chwile zostaje zachwiana. Pamie¢ zapisana w po-
zostawionej rzeczy — ubiorze na postumencie — silnie przywoluje obszary
nieobecno$ci zapisane w naszej pamieci. Stany nieuchwytne maja zdolno$c¢
wplywania na postrzeganie przez nas Swiata.

Ubiér — okrycie ciala, bez wzgledu na status, przynalezno$¢ spoleczna
towarzyszy nam codziennie (fot. 8). Wskazuje na to praca Materialnosé
pamieci I, ktora zostala zaprezentowana w Galerii u Jezuitow w Pozna-
niu. Zawiera zapis fizjologiczny naszego ciala, ale takze jest nieodlacznym
Swiadkiem naszego funkcjonowania w §wiecie. Stanowi zaréwno materie,
z ktorej czesto powstaja realizacje, jak i Zrédlo inspiracji do badan oraz
tworzenia nowych realizacji. Brak wyrazistoSci, poszukiwanie miejsca,
punktu, z ktoérego ostroé¢ bedzie czytelna, jest idea Materialnosci pamieci.

Fot. 6.
Line Il, Galeria Art Stations, Stary Browar, Poznan

Zapamietywanie i przechowywanie obrazéw pamieci jest zalezne od roz-
nych czynnikow. Czesto niezaleznie od nas. Fotografowane poszczegblne
czeSci garderoby w momencie ich zdejmowania, chwile pdzniej. Przenie-
sione na transparentna plaszczyzne pleksi. Poza figura ludzka staja sie
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zupelnie pozbawione swojej funkcji. Poszczegdlne elementy, w swojej
naturze miekkie, tutaj lewituja, prowadza iluzyjng gre z widzem. Sg one
ulozone w forme okregu, figury bez poczatku i korica. Ciggle na nowo zbli-
zamy sie i oddalamy wobec siebie, idei, pamieci.

Kolejna realizacja jest instalacja Line w Muzeum Literatury w Tibilisi
w Gruzji (fot. 9). Muzeum Literatury, instytucja kultury, wypelniona slo-
wem i jego historig, budynek z zawarto$cia materialno-niematerialng, stat
sie miejscem dla interferencji wielu narracji. Wiersz Zona Lota Wislawy

Fot. 7.
Forum, Interactive Performance in Space, Palermo, Sycylia

Szymborskiej i fragment: ,,obejrzalam sie podobno z ciekawosci...”2, nie
przypadkiem pojawia sie w tej przestrzeni. Zgoda na brak uzasadniania
powodow. Istotne jest tu wiec zanurzenie w codzienno$ci, do§wiadczanie
jej, uwazna obecno$¢ ma zdolno$é uruchamiania refleksji i przeistaczania
jej w kolejne, nowe artykulacje. Amfiladowy uklad pomieszczen wymusza
konieczno$¢ przejécia przez nie, a takze obejrzenia ich w kolejno$ci. Kazde
z nich nasycone wlasna pamiecia, przenika sie z naniesionymi poprzez
indywidualne fragmenty pamieci, zapisami peryferyjnych wspomnien
miejsc. Miegjsc, sytuacji w przestrzeni otwartej, zamknietej zatrzymanych
wobec ulotnoéci.

» 2 W. Szymborska, Wiersze wybrane, Krakéw 2000, s. 209.
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Ostatnia praca, ktora chcialabym przywolac, jest Materialnosé pa-
miect II (fot. 10). W Galerii u Jezuitow zamknieta loggia stala sie miejscem
interferencji przestrzeni, a takze artefaktem. Biale koszule, kazdy z nas
ja ma lub musial posiadaé. W iloSciach poza pojemnoscig prywatnej gar-
deroby zaczynaja oddzialywa¢ szerszymi znaczeniami. Zawieszone ponad
widzami tworza chmure pelna réznorodnych asocjacji. Widz, przechodzac,
wprawia forme w delikatny ruch. Ta wspoélzalezno$é instalacji i odbior-
cy jest dla mnie bardzo cenna. Widz nie jest jedynie obserwatorem, jego

Fot. 8.
Materialno$¢ pamieci |, Dwie katedry, Galeria Jezuitéw, Poznan

obecno$c wspottworzy i dopehia prace. Uzyta linia czerwonego Swiatla
poziomicy ma wyznaczaé nasze usilne starania wyznaczania poziomu, kie-
runku czy celu. Dzwiek przenosi nas w miejsce odlegle od tego, w ktorym
jeste$my. Jednocze$nie mozemy by¢ tutaj i tam... Czasami wystarczy jeden
gest, slowo, aby uruchomi¢ wielo$¢ ukrytych asocjacji wobec przestrzeni,
architektury, w ktorej sie znajdujemy. Czas, wieloznaczny — oddzielajacy
nas od przeszlych zdarzen lub nieustannie uplywajacy tu i teraz, pozosta-
je miarg zasadnicza odczuwang niekompatybilnie. J.L. Borges w Nowej
antologii osobistej pisal: , Ts’'ui Pen wierzyl w nieskonczone serie czaséw,
w rosngcg i zawrotng sie¢ czaséw zbieznych, rozbieznych i rownoleglych.
Ta przedza czasdéw, ktore zblizaja sie, rozwidlaja, przecinaja i ktore przez
wieki o sobie nie wiedzg, obejmuja wszystkie mozliwos$ci. Nie istniejemy
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w wiekszo$ci tych czaséw; w niektorych istnieje pan, a ja nie; w innych ja;
a pan nie; w innych istniejemy obaj”3.

Obszar zainteresowan tworczych ma niezwykla pojemnoéé. Raz zro-
dlem inspiracji jest idea, innym razem materia. Niemniej jednak zawsze
czlowiek i otaczajgca go rzeczywisto$¢ pozostajg najwazniejsze. Refleksje
wynikajace z dos§wiadczania rzeczywisto$ci fascynuja mnie i pozwalajg
na poszukiwanie oraz formulowanie nowych wypowiedzi artystycznych.
W badaniach odwotuje sie do pamieci jako zdolno$ci umystu czlowie-
ka do przechowywania, magazynowania i odtwarzania informacji o do-
Swiadczeniach1. Doswiadczeniach codziennych, nieistotnych i waznych,
doswiadczeniach zbiorowych i indywidualnych, prywatnych. Zapamietane
zdarzenia, miejsca, spotkania, rzeczy i ich fragmenty inspiruja do dzia-

Fot. 9.
Line, Muzeum Literatury, Tbilisi, Gruzja

lan tworczych. Engramy maja niezwykla ceche przenoszenia nas w czasie.
Slad, ktéry pozostawiaja, pozwala na odczuwanie, przywolywanie pamieci
poprzez rézne zmysly. Slowa filozofa Waltera Benjamina, napisane ponad
siedemdziesiat lat temu, wydaja sie szczego6lnie trafne: ,przesztoé¢ nie ist-
nieje juz wiecej namietnie pracuje w rzeczach™, i wielokrotnie powracaja
w mojej tworcezosci. Ciggle z nowymi odpryskami znaczeni, nieuchwytnymi

» 3 J.L. Borges, Nowa antologia osobista, przekt. A. Sobol-Jurczykowski, E. Stachura,
S. Zembrzuski, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2006, s. 132.

» 4 W. Benjamin, Pasaze, przekt. J. Kania, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2006, s. 878.
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poza cala materialno$cia, w ktorej jesteSmy osadzeni. Buduje kolejne nar-
racje, a raczej ich fragmenty. Korelacje rzeczy i ich kulturowych kodéw,

Fot. 10.
Materialnos¢ pamieci Il, Galeria Jezuitéw, Poznan

zaanektowane przestrzenie architektoniczne poszerzaja obszar odczyty-
wania senséw naszego istnienia. Materialno$¢ pamieci rzeczy pozostaje
niewerbalnym noénikiem opowiesci.Przestrzenie architektoniczne i ich
konteksty niewatpliwie sa nierozerwalna czeScia wypowiedzi artystycznej,
bez niej nie mialyby szans zaistniec. o
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Synestezja i symulakry
w przestrzeni scenicznej

W przestrzeni scenicznej zachodza dzialania i zwigzki ozywiajace i wzmac-
niajace inscenizowany utwor. Odbiorcg powstajacych komunikatow jest
Widz. Calo$¢ dzialan — operowanie przestrzenia, jej sktadowymi i tworza-
cymi, §wiatlem, plastyka, architektura, dzwiekiem, ruchem scenicznym
— ma na celu wzmocnienie przekazu inscenizowanego utworu, stworzenie
drogi do przeniesienia Widza (odbiorcy) w przedstawiany $wiat. Srodki
uzywane do wzmocnienia tego przeniesienia mieszcza sie przestrzeni sce-
nicznej i poprzez sile swojego wyrazu oddzialujg na wyobraznie, postuguja
sie uniwersalnymi znakami-kluczami, symbolami, metafora, iluzoryczno-
$cia, niedopowiedzeniem. Tak wzmocnione odczuwanie jest érodkiem do
przeniesienia w obszary hiper§wiatow, nierealne obszary wzmacniane
doznaniami zmystowymi, pobudzong wyobraznia, wreszcie indywidualna
wrazliwo$cig Widza.

Dzialania w obszarze przestrzeni scenicznej — pojetej szeroko, nie
tylko jako scena teatralna, ale rowniez film i inne zdarzenia zachodzace
w zdefiniowanym jako scena obszarze, tworza symulakre realnego $wiata,
naktadajac na jego catkowicie nowy Obraz, tym doskonalszy, im precyzyj-
niej docieraja do Widza uzywane w przestrzeni scenicznej instrumenty.
Symulakr to termin filozoficzny, ktéry pojawil sie po raz pierwszy w dzie-
le Jeana Baudrillarda Symulakry i symulacja*. Nazwa symulakru, a takze
calego procesu symulacji odnosi sie do niejednoznacznego ontologicznie
statusu znakow objetych procesem uniezalezniania sie: z jednej strony nie
istnieja materialnie w czasoprzestrzeni, z drugiej — nie funkcjonuja one
jako abstrakcyjne elementy systemu znaczeniowego. Zamiast tego, we-
dlug sléw autora, symulujg one rzeczywiste istnienie, podobnie jak chory
symuluje chorobe, tzn. wywolija realne symptomy przynalezne zjawiskom
rzeczywistym, wchodza ze Swiatem w interakcje. Pozorne istnienie pro-
wadzi do symulakrow swoistego podwojenia rzeczywisto$ci, a w konse-
kwencji niemozliwoSci odgraniczenia zjawisk porzadku ontologicznego
i znakowego. Stanowi to podstawe dla Baudrillardowskiego pojecia hi-

» 1 J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, tum. S. Krélak, Wyd. Sic!, Warszawa 2005.
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perrzeczywisto$ci. Wedlug Baudrillarda, zyjemy w §wietle etnologii lub
antyetnologii; etnologia jest wszedzie wokol nas, w Swiecie do konca po-
znanym i skatalogowanym. Zyjemy wszyscy we wszech§wiecie podobnym
do oryginalu — rzeczy sa w nim dublowane przez scenariusz tych rzeczy —
dublowanie nie oznacza blisko$ci ich $émierci. Moim celem jest om6wienie
tych instrumentéw rowniez z perspektywy praktyka bioracego udzial w ich
tworzeniu, a takze refleksje widza — odbiorcy. W tych refleksjach chcial-
bym zacza¢ od tradycyjnej sceny pudelkowej, sceny z symboliczng czwartg
$ciana, ktorej ,burzenie” weszlo do kanonu spektaklu i szerzej rozumia-
nego widowiska. Jest to miejsce przenikania sie i mieszania sie §wiata
realnego, Widza-Obserwatora oraz Dramatu, ktory jest (cytujac Joanne
Waronska i Dariusza Kosinskiego): ,Metafora parateatralna, wykorzysty-
wang jako model do opisywania spolecznych widowisk, ich postrzegania
i porzadkowania ta drama (greckie stowo oznaczajace dzialanie), okre-
§lajace wszystkie ,rzeczy czynione” — przeznaczone do ogladania przez
innych (Zrodtostow grecki thea — ,widzie¢”). Rowniez eksponuje §wiatopo-
glad jakiego$ nadrzednego wobec wydarzenia autora, sposob jego warto-
Sciowania, a jednocze$nie podkresla udzial widz6w w budowaniu znaczen,
w tym réwniez konstruowania ich tozsamos$ci”. W rozwazaniach swych
chcialbym skoncentrowa¢ sie zar6wno na syntetyzujacej funkeji dramatu
i hierarchicznego uporzadkowania komponentéw przedstawienia, jak row-
niez odnieé¢ sie do koncepcji teatru postdramatycznego.

Teatr od poczatku swego istnienia stwarzal odrebne modele, odrebne
Swiaty zamkniete niejako w ,pudelku”, Zyjace wlasnym Zyciem, komen-
tujacym $wiat rzeczywisty. W tym miejscu nasuwa mi sie skojarzenie
z jednym z opowiadan z Cyberiady Stanistawa Lema, w ktérym bohater,
» L...] wynalazca Trurl, aby pocieszy¢ upadlego tyrana Eksyliusza, postana-
wia skonstruowaé miniaturowy swiat — krélestwo w pudelku, zamieszkale
przez symulacje ludzi: «cale to panstwo miesci sie w pudle, a format jego
wynosi metr na sze$¢dziesiat pie¢ centymetréw na siedemdziesigt». Ko-
lega Trurla, Klapaucjusz, ma mu za zle ten wynalazek, «Ofiarowale$ temu
okrutnikowi, temu urodzonemu dozorcy niewolnikéw, temu torturofilowi,
czyli mekolubowi, cala spoleczno$c we wieczne wladanie» Trurl thumaczy
sie «intencja moja bylo sporzadzi¢ jeno symulator panstwowo$ci, model
cybernetycznie doskonaly, ni wiecej»”>. Uzycie rekwizytéw, masek, lalek,
obiektow scenograficznych ma wspomagac¢ widza w przeniesieniu w inny
Swiat, kreowany w przestrzeni scenograficznej. Widzowie, wspomaga-
ni przez sensualne doznania, wprowadzani sa w hiperrzeczywisty $wiat,
wygenerowany przez dramaturga, rezysera, scenografa, choreografa,

» 2 M.R. Wisniewski, Lem — on naprawde wszystko przewidziat, www. gazeta.pl, 17.05.2011 .,
http://next.gazeta.pl/next/56,150857,9612226,Lem__on_naprawde_wszystko_przewidzial.html
[dostep 12.01.2018]
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a takze dzwiekowca i o§wietleniowca. To przemieszczanie sie wspdlne
z innymi uczestnikami przedstawienia daje mozliwo$¢ wspolprzezywania,
wspoétodczuwania. Na scenie powstaje Baudrillardowski hiper§wiat, ktory
pobudza do odczytywania na nowo znakoéw, rozszyfrowywania metafor.
Przestrzen sceniczna jest wypelniana przez scenograféw obiektami, rekwi-
zytami, kostiumami, ktérych obraz wspomagany jest $wiattem. Uzywane
w Swiecie rzeczywistym obiekty nabieraja nowych znaczen, staja sie ,,prze-
zroczyste” w stosunku do ich nowych przekazéw, wzmocnione przez so-
czewke ich zestawien: treS¢ dramatu — tekst, gre aktorska, $wiatlo, dZwiek.
Jezyk scenografii postuguje sie abstrakcyjnymi domenami docelowymi,
ktore sa z reguly laczone z konkretniejszymi i poznawalnymi zmystowo do-
menami zrédlowymi, wylaniajacymi sie z jasno okre§lonych i konkretnych
doswiadczen odbiorcy, pozwalajac tworzy¢ pojecia abstrakcyjne i ztoZone.
Postlugiwanie sie wspomniang metafora, sygnatami, znakami — ktérych
odczyt wymaga doSwiadczenia, wiedzy — stopniowo ,transferuje” widza
do $wiata dramatu.

W tym misterium jest jednak jeden warunek — widz, podobnie jak
w pradawnych rytualach, musi by¢ nastawiony na poszukiwanie sacrum,
poddac sie rytualowi dramatu. Odbierajac komunikaty plynace ze sceny,
staje sie niejako podgladaczem, a przez utozsamienie sie lub bunt, sprze-
ciw — uczestnikiem rytualu, przeniesienia w symulakre. Jesli mowa o prze-
strzeni scenicznej, nalezy wspomnie¢ o scenie filmowej, szczego6lnie telewi-
zyjnej. Powszechne na $wiecie staly sie telenowele, ktore toczac sie calymi
latami, majac kolejne pokolenia nowych odbiorcéw — uczestnikow rytuatu
ogladania, podgladania, uczestnictwa i poprzez choéby cykliczno$é, two-
rzg rytual (ta sama godzina emisji, ten sam dzien). Te obrazy zaczynaja
wciagaé widza w alternatywny Swiat, ktory On moze podgladaé, problemy
filmowego $§wiata zaczynaja zastepowacé problemy dnia codziennego widza.
Budujac dlugotrwate emocjonalne zwigzki pomiedzy odbiorca a kreowa-
na postacia, tworzy sie ztudzenie uczestnictwa w innym, alternatywnym
zyciu. Tworcy tych dzialan §wiadomie wykorzystuja nadwrazliwo$¢ oka
kamery, doskonato$¢ medidéw, w tym coraz lepsze ekrany telewizyjne, po-
kazujace obraz z coraz wieksza precyzja, wzmacniajace pozorng wiarygod-
nos$¢ prezentowanej pseudorzeczywistoSci.

Rowniez przez coraz glebiej penetrujace prawo (mowa miedzy in-
nymi o prawie autorskim) realnego Swiata zmuszeni sa do zastepowa-
nia informacji, komunikatéw, przekazéw, nowymi — nasladujgcymi te
realne. Tu moge powiedzie¢ o wlasnym doswiadczeniu — przez wiele lat
tworzylem rekwizyty na potrzeby takich produkcji: czasopisma, codzien-
ne gazety, okladki ksigzek, dokumenty, opakowania produktow, systemy
identyfikacji wizualnej. Wspoélczesne urzadzenia do emisji programow
telewizyjnych pozwalaja na zatrzymanie wy$wietlanego obrazu metoda
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stop-klatki. Jak sie okazuje, widzowie powszechnie korzystaja z tych roz-
wigzan, powodowani ciekawo$cig, wydaje sie na pograniczu voyeryzmu.
Jakby chcieli wejé¢ w glab i spenetrowaé ten $wiat do granic poznania.
Owa stop-klatka i zoom pozwalajq obejrzeé obraz z ogromng dokladnoscia.
Rekwizyty musza udawac¢ obiekty rzeczywiste, zaden detal nie moze by¢
zamarkowany, musi symulowac obiekt rzeczywisty, choé¢ w zaden sposéb
nie moze przekroczy¢ dopuszczalnych prawem znamion podobienstwa.
Opakowania produktéw — umieszczana na nich grafika, nazwy marek, zna-
ki graficzne — s3 generowane na potrzeby produkcji filmowej, ale zgodnie
ze wszystkimi zasadami produkcji rynkowej. Szcezegbélowosc emitowanego
obrazu jest tak wysoka, ze pozwala odczytaé¢ na ekranie wszystkie infor-
macje, zatem w sytuacji tworzenia takiego obiektu umieszczane dane te-
leadresowe i kody kreskowe sa catkowicie fikcyjne. Magazyny ilustrowa-
ne, gazety, okladki ksigzek tworzone sa wedtug tych samych zasad, co ich
rzeczywiste odpowiedniki, lecz posiadaja zmy$lone tytuly, treéci. To samo
dotyczy plakatow, ulotek, etykiet napojow, alkoholi, opakowan papieroséw
i wielu, wielu innych element6w tla prezentowanego obrazu. Paradoksem
jest tworzenie stron gazet z ogloszeniami, z ktérych najezdzajaca kamera
ma wydoby¢ jedno spoérod dziesiatek innych. Wszystkie pozostale anonse
musza mie¢ nieprawdziwe dane. Powszechne sg dzialania widzéw, dzwo-
nigcych pod umieszczone w takich ogloszeniach numery telefonéw. Poszu-
kiwane w sklepach sa réwniez towary spostrzezone w ogladanych filmach.
Codzienng praktyka komisji kolaudacyjnych jest sprawdzanie gotowego
obrazu pod katem nieprawdziwoS$ci utrwalonych informacji. Dzialania te,
zwigzane z produkcjg, uwiarygadniaja fikeyjnoéc fikeyjnego Swiata, zaste-
puja rzeczywisto$¢, nadajgc obiektom nowe zycie w hiperrzeczywisto$ci.
Symulakra staje sie pelna, wszystkie znaki — od przekazéw emocjonalnych
do przedmiotéw niosacych jaka$ informacje — zastepuja znaki rzeczywiste.
Odbiorcy — widzowie nie rozrdzniaja tego, co przedstawiane jest na ekra-
nie, od tego, co w realu.

Wzmacniaczem tego stanu jest cykliczno$¢, permanentno$¢ odniesie-
nia do tu i teraz w rzeczywistosci. Akcja toczy sie niemal online, sprzezona
z prawdziwym Swiatem. Rytualno$¢ tego dzialania zwigzuje widzoé6w w co-
dzienno$¢, realny Swiat staje sie przezroczysty i naklada sie na telewizyjny
wizerunek. Scenografia, rekwizyty, kostiumy staja sie elementami tego ry-
tualu, niezbednymi do jego uwiarygodnienia. Jak dalece ten pseudo$wiat
przenika sie ze $wiatem rzeczywistym? Sa przypadki utozsamiania aktora
z odgrywana przez niego postacia, np. napietnowanie go przez przypadko-
we osoby za jego postawe albo czyny w odgrywanych scenach, zdarzaly sie
nawet przypadki grézb wobec 0séb grajacych postaci nieakceptowanych
spolecznie, np. podgladacza, pedofila, dewianta czy mordercy. Elementami
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nieodzownymi do zaangazowania sie pelnego w przekaz sg zmysly — wi-
dzimy, styszymy, smakujemy, wachamy.

Tak jak w przedstawianiu wizualnym kompozycja ma podstawowe
znaczenie, tak w utworze muzycznym réwniez. Pojecie barwy odnosi sie
zardéwno do obrazu, jak i do muzyki. Soczysto$¢ opisuje smak i barwe. Ob-
raz bywa tak sugestywny, ze czujemy zapach i smak. Pomieszanie zmyslow
— synestezja — lecz nie jako choroba, a cel praktyki scenograficznej. Uzycie
znakow, kodow umiejscowionych w naszej kulturze, antropo-spotecznie
uwarunkowanych, §wiadomie zastosowanych przez scenografa, wzmacnia
przekaz. Prostym przykladem jest pod§wiadomy zapis nakladajacych sie
na siebie doznan sensualnych. Juz biskup Berkeley opisal zjawisko na-
kladania sie na siebie zmystow przez kodowanie ich rownowaznikow —
dzwiek poprzedza obraz — skrzypienie kol toczacego sie wozu przeklada
sie na jego obrazowa prezentacje. Widok owocu kojarzy sie z jego wonig
i smakiem. Obraz popiohu, zgliszcz, z wonia dymu spalenizny. Badacze
problemu twierdzg, ze z jednej strony jest to nakladanie sie na siebie
sygnaldw neuronalnych, docierajacych do plata przedczolowego mozgu
czlowieka, z drugiej strony za$§ — moze by¢ skojarzeniem pozostawionym
jako zapamietane ztozone doznania. W wiekszo$ci tych miksé6w dominuje
obraz.

W obszarze scenografii w wiekszoSci stosuje sie wizualne komunika-
ty-klucze, wkomponowuje sie je w proces dramatu. Dodajac efekty dzwie-
kowe, scenograf moze wydoby¢ owo spotegowanie doznan. Uzywajac tych
odniesien i skojarzen, mozna np. stworzy¢ kostium tak obrazowo, ze widz
bedzie czul smrdd obleczonej nim postaci, rozpadajacego sie i niszczeja-
cego Swiata, operujac dodatkowo dzwiekiem, mozna wzmocnié obraz de-
strukeji. Tak wiec synestezja wspomaga niejako otworzenie symulakry. Po-
mocne w tym procesie jest uzycie Srodkow, jakich dostarcza wspoélczesna
technika. Mowa tu o nowych mediach. Coraz czestsze ich uzycie, coraz po-
wszechniej stosowany przekaz multimedialny, wykorzystywanie prezenta-
¢ji wideo, wideomapingu, wprowadzenie na scene kamer, sprzyjalo niejako
rozwinieciu zjawiska teatru postdramatycznego. Dawid Kozlowski (jeden
ze wspolezesnych polskich scenograféw) opisuje teatr postdramatyczny
jako zgodny z koncepcja Hansa Thiesa Lehmana, w ktérej wystepuje po-
rzucenie tekstu dramatycznego i zwrdcenie sie inscenizatoréow ku uzyciu
nowych mediéw, gdzie widz kieruje sie ku czystej percepcji sensualnego
doznania. Uzywa réwniez pojecia postmedialnosci, ktore thumaczy: ,Jest
to wielokierunkowa, wielopoziomowa forma medialnoSci charkteryzujaca
sie nieunikniong zalezno$cia i wszechogarniajgcg obecnos$cig™. Ta forma

» 3 D. Koztowski, Teatr postmedialny, [w:] Odstony wspdfczesnej scenografii. Problemy
- sylwetki — rozmowy, red. K. Fazan, A. Marszafek, J. Rozek-Sieraczyriska, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2016, s. 356.
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wystepuje juz jako nastepstwo teatru postdramatycznego, ,to teatr inter-
dyscyplinarny, hybrydyczny, otwarty na medialno$¢, performatywny”4.
Tak wiec w konsekwencji, znaki przyjete jako tzw. klasyczna forma teatru
oparta na liniowym charakterze zgodnoSci wszystkich sktadowych spekta-
klu zastgpione zostaja nowymi znakami, ktore zaczynaja pokrywaé, zama-
zywa¢ te forme. Dochodzi do rezygnacji z bohatera jako spdjnika, zwory
fabuly. On niczego nie odgrywa, jest ,estetycznym przejéciem” pomiedzy
teatralnymi i technologicznymi §rodkami wyrazu. Takie wykorzystanie
performatywnej interaktywnosci aktora prowadzi do nowego odczytania
jego cielesnos$ci. Rodzi mozliwo$¢ do potraktowania ciala jako interfejsu,
ktory przekazuje bodzce i modyfikuje inne elementy sktadowe spektaklu.
Scenografia staje sie tlem, ekranem do projekcji, mieszanki obrazow, za-
mazan, videoeksperymentu, gdzie dowolno$¢ interpretacji jednak jakiego$
watku dramatycznego zalezy od... Rezysera? Scenografa? Videojokeya?
Dramaturga? Powstaje swoiScie pojmowana nowa rzeczywisto$¢, bedaca
widowiskiem samym w sobie, by¢ moze ze wzgledu na to, ze jeszcze czesto
uchwycona w okowy sceny opisywana jest mianem scenicznej. Koncepcja
tego zjawiska juz anonsowana byla przez eksperymenty teatralne w latach
20. i 30. ubieglego wieku, przeprowadzane przez Malewicza i Lariono-
wa, a ich idea zapisana w manifeScie suprematycznym mowila, ze tylko
w czystej bezprzedmiotowos$ci idea dominuje nad praktyka, jak napisala
Barbara Torunczyk w swoim artykule o Malewiczu: ,,Urzeczony zagadka
umowno$ci malarstwa, chcial je odrzec ze wszystkiego, dotrze¢ do tego, co
esencjalne i podstawowe: naga przestrzen plotna, ktére niczego nie przed-
stawia, niczego nie wyraza albowiem jest jedynie ekranem naszych pro-
jekeji. «Suprematyzm» notowal «ukazuje 'nic', ktore stalo sie zagadnie-
niem»”5. Suprematyzm przeniesiony do przestrzeni scenicznej zaowocowat
antydekoracyjno$cia, bezprzedmiotowymi, funkcjonalnymi obiektami.
W scenograficznej oprawie futurystycznej opery Zwyciestwo nad Ston-
cem po raz pierwszy warstwa malarska zostala oddzielona od warstwy
iluzjonistyczno-przedstawieniowej i stala sie catkowicie odrebng warto-
Scig sztuki. Istniejgcy dotychezas znak zostal zastgpiony, wyparty przez
nowy, pojawiajacy sie w miejsce danego. Dawna dekoracja teatralna traci
calkowicie racje istnienia. Wspomniane dzialania Malewicza powstajace
w nurcie zachwytu tzw. Nowym Czlowiekiem. Rewolucja przemyslowa, re-
wolucja spoleczna, uwolnienie §wiadomosci z ograniczen dotychczasowego
modelu $§wiata, zachwyt rozwijajaca sie nauka i technika, prowadzacy do
pragnienia wyzwolenia duszy, zdaja sie mie¢ odzwierciedlenie we wspot-
czesnych przemianach spolecznych i kulturowych, gdzie kontakt i zrozu-

» 4  |bidem, s. 356.

» 5  B. Toruniczyk, Zagadka Malewicza, www.wyborcza.pl, 10 wrzesnia 2002 r.,
http://wyborcza.pl/1,75410,1011231.html?disableRedirects=true [dostep: 19.01.2018].
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mienie drugiego czlowieka, zjednoczenie sie w do§wiadczeniach, sa pozor-
ne. Nowe media nie sa rozwigzaniem samym w sobie, sa narzedziem — jesli
rozwaznie uzytym, poszerzajacym perspektywe w ogladzie Swiata i komu-
nikowaniu sie czlowieka. Teatr postdramatyczny, postmedialny, w mojej
ocenie, niesie ze soba niebezpieczenstwo zaburzenia subtelnej granicy,
rownowagi energii, porzadku. Operujac nadmiarem komunikatow, roz-
praszajgc, nie odnoszac sie do niczego, nie majac kontekstu, dopuszcza
wielowatkowo$é, hipertekstualnoé¢. Daje zbyt wiele wybordw. Pozostawia
tylko emocje bez kontekstu intelektualnego, méwi: Odbiorco, Widzu, zréb
z tym, co otrzymale$, co chcesz. Zrywa dialog, pozostawia widza samemu
sobie w przestrzeni pomiedzy domniemanymi §wiatami. Brak komunika-
tu to brak komunikacji, model Jakobsona rozsypuje sie w pyt. Spektakl
staje sie widowiskiem, ma zadzialaé¢ niejednoznacznie i bez odniesienia,
pozostawiajac jedynie kréotkotrwale olénienie. Pojawia sie pytanie, po co
idziemy do teatru, po co bierzemy udzial w spektaklu? Dlaczego chcemy
by¢ uczestnikami relacji miedzy czlowiekiem a sacrum? Od czaséw staro-
zytnych jest to metafora poznawania §wiata, partycypacji, tworzenia sprze-
zen, odnajdywania i tworzenia tozsamos$ci miedzy grupami spolecznymi
ijednostkami. Schopenhauerowskie wspétodczuwanie to ,rozpoznawa-
nie w drugim tego co ma sie w sobie” i rozpoznawanie w $wiecie wielo$ci
oraz roznorodnosSci. I kolejne pytanie na koniec: czy symulakryczno$é po-
jawiajaca sie w przestrzeni scenicznej jest tak do konca zjawiskiem kultu-
rowo niepozadanym czy tez jest Srodkiem do zrozumienia i porozumienia?
Przenikanie sie symboli i znakéw, nakladanie sie ich na siebie staje sie
stymulantem do dyskursu z rzeczywisto$cia. e
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Weronika Wectawska-Lipowicz

Searching fotr the space of the interior

In recurring questions such as: where we come from, who we are, where
we are going, there is timelessness and currency. Questions encourage
necessary reflexions in various aspects. In the context of the Academy —
especially on the ground of art and education.

Is there space for them in this secularised and commercialised
world? Are the classic categories of beauty still attractive and does at-
tractiveness matter? Is it right and justified to ask them in the universal
subjectivism, which results in relativisation of historical values perceived
as objective?

It is worth asking the question about the spiritual aspects of interior
design, making an attempt to diagnose its today's condition, coming back
to the sources in order to see better if where we are going is the direction
where we would like and should be heading.

Wojtek Grabianowski
Between Two Countries — Architectural Bridge

Between Poland and Germany

Mr. Wojciech Grabianowski was invited as one of the honorary guests
of the conference on the 9oth anniversary of interior design as a field of
study at the Poznan University of Arts. His speech concerned his extraor-
dinary career path. Mr. Grabianowski talked about how a graduate of our
university became a co-owner of one of the most dynamic German archi-
tectural companies. He showed examples of the most important projects,
many of which have become icons of Polish architecture, for example the
award-winning Energa Gdansk Stadium. In his opinion, it's worth having
even the craziest dreams and not to hesitate to make them come true.

Editors.
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Jan Sikora

1 will stand in silent for 28 minutes”

When preparing a lecture, I always try to think about the recipient. I am
asking myself an important question in my opinion: what information
could be valuable and do I have any useful knowledge? I saw that I did not
have enough valuable information for such a good recipient. So I decided
that I would just be silent for 28 minutes.

(Four minutes later).

When I was silent in the emptiness, sitting in the studio and listening to
jazz, a new subject and the sense of the lecture formed in my head — a
lecture without pictures, dedicated to the imagination.

I imagined: a garden, the beginning of spring, a summer afternoon. I
imagined that I was talking with guests during my 9th birthday. And I
started this story:

BABY DISCOVERS SENSES

When Franciszek was less than a year he delighted me and embarrassed
how he discovers and learns the world.

When he found the object — he touched it, licked it, threw it on the ground,
rolled it and reflected it. He had to check him physically.

A child who is not yet tainted by the hegemony of sight, to find out some-
thing about a given object, must check it out physically.

Going further - to draw it to experience moral dilemmas - at the beginning
of emptiness as from the painting by Malevich and later subsequent and
subsequent existential questions.

This drama shapes the character of the designer.

CHILD LOOSES SENSES — WORLD DIGITIZATION

The second lesson that I received from my son - when he was 4 - was not
that optimistic anymore. In fact, she was sad, very sad. I saw that we no
longer build together common worlds based on learning about the world
with the help of the senses. Because my son is "homo tabletis" — he spends
all the time in the virtual world.

How to teach designing such a generation? After all, the motivation
changed: even 20 years ago it was an endorphin - the pursuit of satisfac-
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tion, spread over a long period of time. And today? It's dopamine - the
same dopamine from "addictions" such as alcohol and drugs. Short shots
of addictive pleasure like Facebook likes. What kind of world will be de-
signed by such generations brought up?

CHILD ASKES WHAT IS A HOME

Dad: What is a home? My son asked.

So I replied that the interior in which we live is not only a composition
of furniture and designer objects — space perceived by the senses. What
surrounds us also shapes us and influences us. Each color, form and shape
are carriers of feelings, moods and, often, memories.

A home in its social dimension is not only a physical place but a synonym
of happiness, security and fulfillment. In English, there is a distinction
that follows this idea: a house in the physical sphere (building) is a house
and a house understood as a home, a place where people live, is home.
Thanks to my son's question, I began to think again about the sense of
the profession of designer. Thanks to him, I wanted the form to follow my
heart. To think about space through the prism of feelings.

THE HARDEST QUESTION

We live in a world that is a sincere and personal image of our history. The
city has a problem with cheating: time and epoch leave its merciless mark
on it. The creators of new buildings and places often forget that they will
be their testimony. And buildings — as often happens — turn out to be
children who turn against their fathers.

Tadeusz Pietrzkiewicz

Architecture - longing for value?

Once the modern man has adopted the role of a demiurge, André Malraux
has distinctly stated the dominance of individualism in modern culture,
proposing the concept of Musée Imaginaire (imaginary museum).

The development of our civilisation negates the current value system
even more vehemently. The period of great paradox, the re-definition, has
occurred. As a consequence of modern conceptual relativism, nihilism has
been predicted in the works of: Caspar David Friedrich, Friedrich Wilhelm
Nietzsche and Martin Heidegger.
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The individualistic nature of modernity, in the face of public and common
interpretation of objects and phenomena, has extended the discovery of
Andre Malraux from Musée Imaginaire to the perception of the whole of
reality. It has directly influenced the area occupied by architecture. Cur-
rently, the expression of designers depends on the level of our individual
out-imagination.

Nowadays, we find ourselves in a world we have disseminated, one
which we define or re-define around ourselves. Which architecture would
we wish to out-imagine? Which architecture would we wish to affirm as
an environment of designers. Therefore: are we capable of creating values.

Katarzyna Utecht
The process of shaping the private space,

the place identity and architecture of emotions

The living space should be open during the daytime and more private
and closed off during the evening to feel safe there. The domicile should
be easily adaptable to the family needs, it should be dynamic, it should
enliven and move, it should change like the scenery during a performance.
The flat can be adapted to the needs and age and lifestyle of its occu-
pants by change of decoration. Spaces that can be easily transformed and
changed are the future of the housing. We should be in control of the flats
in which we live and they ought to respond to our needs and feelings. All
the mentioned features and functions of the floor space are particularly
emphasized in flats with limited space and floor area (micro-domicile).

I emphasize that the multifunctionality of specific living quarters
shows the complexity of functions and processes that lead to the comfort
in the domicile. The consciousness that these processes exist is the mirror
of the social dimension — the logic of the mechanisms in the flat; as the
primary indicator of the interior design is human. All these found qualities
served to design a domicile module with the minimum floor space but with
all the remaining functions needed for normal development and existence
including division into zones.

I tried to focus on the psychological aspect of the influence of the
limited domicile space (floor area); that is to be meant as introducing the
issues concerning improvement of the design of minimum interiors so
that they should suit the physiological, psychological and social needs of
human beings.
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Piotr Sudak
Architecture of everyday life.

In search of the meaning of the Space

Contrary to popular views, perceiving interior architecture only in aesthet-
ic and visual categories, this discipline grows above all from interest in the
everyday human condition, both physical and psychological or existential.
In fact, aesthetics is only a tool in design understood as a search for the
meaning of the Space. The role of interior architecture is special here, be-
cause the final goal of architecture is the interior in which human life goes
on. Reaching these dimensions of interior design determines the interior
architecture and its creators an important place in both the formation of
the individual and society, thus making interior design an inseparable and
important element of our culture and civilization.

Bartosz Kostia Jakubicki
Projection coating of interior furnishings

with LED technology is achieved by applying

a grid of LED points, composed into

a projection system, to the interior

furnishing casing_s

This method allows to achieve simple interfaces on any elements of in-
terior architecture, it also has advantages and distinct hybrid properties,
attractive for multimedia interior designers. A contact with such objects is
the transfer of the natural mode of perception at the level of natural physi-
cal stimuli, enriched with screen properties. The physical environment as
a skeleton of a hybrid object, provides us with the comfort of function-
ing in the native environment, the projection layer gives variability and
visual freedom, as well as the signal communication. The design and im-
plementation experiences are presented. Specific attributes of physical
and projection objects, as well as the way of receiving the hybrid interior
furnishings, different from the previous one, were noticed.
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Rafat Szrajber / Julia Wojciechowska

Reading virtual space - communication through

environment in video games

Reading a space as a narrative message is based on the user's interpreta-
tion of the content presented. Consequently, it can be assumed that the
space is a kind of an interface to the information contained in it. Analyzing
the place as a spatial interface it can be hierarchized and divided by the
activities that shape it, in order to consciously manipulate them and shape
the narration in accordance with the information balance. The speech and
the article are to present own proposal to look at the space of the virtual
worlds and VR experiences through the prism of information content and
the way of shaping the narration. The defined guidelines constitute the
accepted methodology and the foundations of the conducted research.

Aleksandra Gajzler-Baranowska

The specifics of interaction in the design of

multimedia facilities and installations dedicated
to public spaces

Designers of new media operate in a space in which the physical connects
with what is digital. New media give the opportunity to actively receive
information, which results from their interactivity — they offer the possi-
bility of intervention and making choices. The adjective INTERACTIVE
has become the key word in all aspects of modern marketing. French phi-
losopher and cultural researcher Pierre Moeglin wrote, paraphrasing Des-
cartes' words: "You are interactive, so you are".

The lexicographic definition speaks of interaction as mutual influenc-
ing of one another by people, objects, or phenomena.

Designing interactive objects and multimedia installations in the city
space is the main topic of the classes I teach under the name of the Labo-
ratory of Interactive and Multimedia Activities at the De-partment of In-
terior Design of the Wroclaw Academy of Fine Arts. The aim of the courses
is to create projects for the needs of cultural institutions — promotional
and informational or educational festivals in public spaces. The student's
task is to efficiently communicate the designed objects with a selected top-
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ic, considering visual, aesthetic, and media aspects. The resulting works
are of interdisciplinary character, they use modern technologies, and they
refer to human senses and basic social reflexes. The projects created in the
studio have several common features:

— they are based on the use of digital media;

— they require taking physical action from recipients-interactors;

— they are tied to social participation, they require activity of individ-
uals, often including also their decision-making;

— they increase the quality of public space;

— they constitute a filter imposed on the surrounding reality, they are
windows leading to virtual worlds;

— they are the result of interbreeding and networking of various
fields — art, design, science, communications, or social sciences;

Konstancja Pleskaczynska
"The aspects of designing contemporary spatial
realizations and expositions in the

areas of former German camps of immediate

extermination"

The article explains the difference between concentration camps and death
camps that were built and run by Germans on the territory of occupied
Poland during World War II. In my research I explain why certain loca-
tions are currently better known , even when compared with camps where
the number of victims was also enormously high. Furthermore, I describe
the history of commemoration in all German extermination camps on the
territory of Poland: Auschwitz-Birkenau (in O$wiecim), Treblinka, Belzec,
Kulmhof (in Chelmno over Ner) and Sobibér. Finally, the article analyzes
the architecture and contemporary forms of commemoration that occur
in the above mentioned locations.
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Beata Wawrzecka

Inner space of temporary exhibitions.

Designing temporary exhibitions in historic

interiors, unsuitable for exhibition purposes

The article systematizes and summarizes the problems, the author had to
face during her many years of cooperation with the Archaeological and
Ethnographic Museum in L6dZ, while designing temporary exhibitions:
archaeological, ethnographic and numismatic.

His designing process of temporary exhibitions, consists of many
issues. It is time limited multi-stage work, starting from the concept,
through the visual design of the exhibition and ending with the works
within the exhibition halls.

The slogan "Inner space — outer space" has become an inspiration
and a basis for systematizing the issues and problems undertaken during
the design process as well as during the implementation of works in ex-
hibition halls.

Marcin Szelag
Adaptations of historical interiors

to museum spaces in the context of

contemporary exhibition trends

The article focuses on the question of how contemporary arrangements of
historical interiors earmarked for exhibitions are reconciled by the con-
flicting expectations of museum professionals and the museum audience.
As a rule, museum professionals focus on the protection and care on the
intact historical substance of historic interiors. They often require the ar-
chitect to reconstruct the historical interior, which reflects in its character
the characteristics of particular historical epochs, fashions or styles, pre-
vailing at a time when these interiors had completely different functions
than museum ones. The audience expects contemporary forms of pre-
senting historical, aesthetic and artistic content, and the use of modern
exhibition solutions. They expect to show the history of the interior and
its architectural values in a communicative, accessible and engaging way.
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Aleksandra Paradowska

Marble and Hitler's portraits. Interiors from

the time of german occupation in Poland

and their contemporary use

Although over 70 years have elapsed since the end of World War II, this
architecture both brings back painful memories of German Nazi occupa-
tion and is a symbol of German colonial policy. Among the Polish areas
annexed and occupied by the Germans, one of the most interesting ex-
amples is western and central part of present-day Poland, annexed by the
Third Reich as so-called Warthegau (also called Wartheland) and occupied
territories — General Gouvernement. Although in the short period of con-
struction prosperity between 1940 and 1943 no spectacular buildings were
erected here comparable to those of Nuremberg, Munich, Berlin, and Wei-
mar, those regions are especially interesting as far as the colonial aspect
of architecture is concerned. The main aim of this article is to answer the
main question: how is the difficult history is still present in the preserved
interiors of those buildings and how should we deal with it nowadays?

Tomasz Mikolajczak

«Recovered Spaces”

— Interior Design in Post-War Wroctaw

The necessity to rebuild Wroctaw — destroyed during World War II — in-
fluenced the development of new urban and architectural concepts. An
important element of the implemented plans was interior design, of both
the ruined historical buildings, being restored at that time, and the newly
erected buildings. A significant part of these activities is the work of Prof.
Wiadystaw Wincze, member of the Artists Co-operative ,Lad” in Warsaw,
founder and Dean of the Faculty of Interiors Design at the State Higher
School of Fine Arts in Wroclaw. In the years 1950-1958, Wincze executed
a dozen interior designs, among which were: Prof. Ludwik Hirszfeld’s
office, the interiors of the Polish-Soviet Friendship Society and a florist’s
and the ,,Pod Arkadami” bookshop. Recovered Territories Exhibition, or-
ganized in 1948, was an important propaganda event. A special artistic
rank were interior designs of Four Domes Pavilion with one the domes
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dedicated to coal (,,The Coal Pavilion”), designed by Stanistaw and Wo-
jciech Zamecznik.

Agata Wojtyla-Mtynarczyk
"The white colour as a medium in shaping

the contemporary identity of private interiors.

Interior designer creating the aesthetics of the
space perception."

Versatility of the whiteness makes it an important aspect in many areas of
daily life. In advance, it has a great impact on our aspects of functioning.
The most important branch of designing in which the whiteness plays an
important role is: interior designing, exhibition, fashion, designing/art,
organic world, theatre, stage setting and film, public space. Despite the
change in trends and aesthetic human needs, the position of whiteness
is still strong. White is now a key colour in dressing modern interiors
despite of the fact that its function is constantly changing which is fully
understandable. It can be pleasant and raw, warm and cold, joyful and
toned down. It is a colour that gives us great creative possibilities and
adapts to every scale and space.Whiteness can create nothingness and at
the same time build the universe. White is like a puzzle by its mystery and
its openness and definitely it is impossible to get bored.

Rozalia Switalska
The boutique hotels’ interiors - the richness
of aesthetic, cultural and sensual experiences

Boutique hotels are a business segment developing at a bewildering pace.
They are often called hotels of the future. They offer not only an individu-
alized bedroom but also an unforgettable aesthetic experience. They bring
closer the local culture to their guests. Creating a unique experience has
become the main objective of boutique hotels. Thanks to that, interior de-
signers have an opportunity to present their wildest visions. Will, in fact,
the need of accomodation, so closely related to travelling, become a tar-
get of itself? Perhaps, instead of well-known tourist routes, new ones will
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be created, where extremely refined places of rest will be distinguished.
Boutique hotels aren’t unnecessary luxury but the cultural identity closed
within four walls, which often aspire to a work of art.

llona Dardzinska

Designing Interiors in the Public Space

— Determinants and Forecasts

The purpose of this article is to discuss factors determining the appear-
ance of the public space around the world. The first part of the article pres-
ents types of interiors in the public space: a division into closed structures
and open forms, whose ingenious creation has a significant influence on
aesthetic and social perception. Factors related to historical, cultural and
aesthetic determinants crucial for the evolution of public space design are
pointed out. The further part of the article deals with appearance qualities
of a place in terms of spatial composition, the effect on social activation
and a change in perception of the surroundings. An attempt is made to
answer the question ‘what superior values should be prioritised in design-
ing the public space?’

Katarzyna Podgérska-Glonti

Interconnections of spaces. Architectural spaces
and its contexts as an integral part of the
creator's expression

The area of artistic concern is of incredible capacity. Once the idea is the
source of inspiration and on the other hand the matter. Nevertheless, it
is always the man and the reality that surrounds him are most important
to me. Experiencing the reality results in reflection that fascinate me this
also enables exploration and creation of new artistic statements.

The question of memory, time, space and the presence is the refer-
ence point for the following projects creation. Architecture space co-cre-
ates artistic expression, many of realizations could not exist without ar-
chitecture. Architecture often determines direction of undertaken activity
also determines the final form. Context of architectural space, museum,
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private house, garden, staircase, sacral space or gallery determine the
shape of the art work.

Witold Owczarek
Synesthesia and simulacra on the stage

Actions and phenomena reviving and affecting theatrical work occur on
the stage. The Viewer is a recipient of messages that emerge this way. All
actions (such as the use of the stage and its components) are aimed at
strengthening the message of the work and creating a path leading the
Viewer-Recipient into the world of make-believe. Measures used to em-
phasise the message, which are an inherent part of the stage space through
the power of their expression, the impact on imagination and the use of
universal key-signs, serve the synaesthesia. Such enhanced feeling is a
tool that takes the Viewer to hyper-realms, i.e. lands that seem unreal as a
result of sensual sensations, fevered imagination and individual sensitivity
of the Viewer.
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