Marta Miaskowska

Doktor sztuki, artystka multimedialna,
adiunkt Politechniki kédzkiej

gdzie prowadzi pracownie dziatan
multimedialnych. Przez wiele lat
zwigzana z rynkiem mediéw, produkcja
telewizyjna i filmowa.



197

Rzeczywistos¢

wediug Robakowskiego.
Przeznaczenie

i przeklenstwo.

Analiza metod badawczo-
artystycznych

Jozefa Robakowskiego

Czy mozna fanatycznie obserwowa¢ rzeczywisto$¢? Niby wszyscy przygla-
damy sie jej na co dzien. Co wyr6znia na tym tle obserwacje Jozefa Roba-
kowskiego, ktory sam mowi o sobie: ,jestem fanatykiem obserwacji’?* Jak
wlasciwie rozumie¢ ten fanatyzm? Czy mozna rzeczywisto$¢ odkry¢ wiecej
niz raz, czy mozna ja stale odkrywac? Ot6z Robakowski przez ponad pot
wieku aktywnej tworczo$ci wypracowal pewne metody temu stuzace, ktore
sprawdzaja sie w roznych okoliczno$ciach. Artysta nie powiela jednego
obrazu rzeczywistoSci, ale stworzone i stale udoskonalane mechanizmy ob-
serwowania naklada na pryzmat zmieniajacych sie czaséw, ludzi i sytuacji.

Reguly te nie polegaja jednak na wiernym dokumentowaniu, ale
rozszerzaja zakres obserwacji o analize $rodkéw kontaktowania sie z ta
rzeczywistoScia?. Z kazda kolejna obserwacja, niby caly czas tylko rzeczy-
wisto$ci, Robakowski dokonuje nowych odkry¢, dostarcza nam nowych
danych na jej temat. I to wlasnie jego narzedzia obserwowania sprawiaja,

» 1 Na podstawie wypowiedzi Jézefa Robakowskiego w czasie spotkania w Galerii Wymiany
w todzi (1.07.2019).

» 2 B. Stoktosa, WFF, czyli rzecz o Warsztacie w czasie dyskusji o postmodernizmie,
[w:] W kregu neoawangardy — Warsztat Formy Filmowej, red. M. Bomanowska, A. Cichowicz,
Muzeum Kinematografii, £t6dz 2017, s. 78.
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ze analiza, jakiej dokonuje artysta, zacheca nas, odbiorcow, do refleksji
nad tym, czego — cho¢ widzimy — nie zawsze dostrzegamy.

Mechanizmy obserwacji

Zeby zrozumieé, w jaki sposéb Robakowski rzeczywistoéé obserwuje i za-
pisuje, nalezy w pierwszej kolejnosci zwro6cié uwage na to, co uksztalto-
walo jego tworcza postawe. Poczatkowo zwigzany z fotografia, w latach
60., jeszcze jako student Wydzialu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Miko-
laja Kopernika w Toruniu, wspottworzyt grupe artystyczng Zero 61. Jej
czlonkow interesowalo przede wszystkim burzenie lub deformowanie do-
tychczasowego porzadku fotografii, np. przez wielokrotna ekspozycje czy
fotomontaz, a zatem wszystko, co mogto podwazy¢ jej utarte regutys. To
eksperymentalne podejscie do fotografii, tworzenie jej ,,od zera”, stalo sie
dla artysty swoistym treningiem do p6Zniejszego, analitycznego eksploro-
wania narzedzi filmowych.

Rownie istotny wplyw na jego kolejne wybory twércze miata 16dz-
ka awangarda, a dokladnie unistyczna koncepcja Strzeminskiego i Kobro
zar6wno w malarstwie, jak i w rzezbie, czego echa wybrzmiewaly w dzia-
laniach Warsztatu Formy Filmowej, wspoltworzonego wraz z kolegami
z Lodzkiej Szkoty Filmowej w latach 0.

Tak jak Strzeminski w malarstwie odrzucal przedstawieniowg for-
mule4, tak samo Warsztat zaprzeczal konieczno$ci narracji w filmie. Z ko-
lei rewolucyjna teoria lafnicuchowego rytmu w rzezbie unistycznej Kobro
stala sie inspiracja do konstrukcji filmowej prac Robakowskiego. Rzezbe
unistyczng, wedlug Kobro, wyr6znia rytmicznoé¢, uregulowana kolejnoséc
postepujacych po sobie ksztaltows, czym Robakowski zastapil trojaktowa
dramaturgie w filmie. Jednak poza eksperymentatorskim i analitycznym
podejsciem do sztuki Robakowski w calej swojej tworczosci odnosi sie do
czlowieka, $ledzi jego zwyczaje, zachowania i sklonnoéci.

Dokumentalno$¢ jest co prawda wpisana w nature wielu Warszta-
towcow, ale to Robakowski od samego poczatku stawia na czlowieka. Pod-
daje go podobnej analizie jak forme filmowa, coraz to odwazniej wkracza
w jego przestrzen. Najpierw zupehie bezpiecznie, po $§mierci swojej cioci
analizuje jej przedmioty (Po czlowieku, 1970); potem juz na zywej mate-
rii, ale z dystansu, podglada ludzi przez okno i komentuje ich samych lub
sytuacje, w ktorych sie znajduja (Z mojego okna, 1978-1999); az w konicu

» 3 A. Cichowicz, Warsztat Formy Filmowej. Wprowadzenie do twérczosci grupy, [w:] W kregu
neoawangardy... op. cit., s. 29.

» 4 W. Strzeminski, Unizm w malarstwie, Muzeum Sztuki, £6dz 1994, s.15.

» 5 K. Kobro, W. Strzemiriski, Kompozycja przestrzeni: obliczenia rytmu czasoprzestrzennego,
Muzeum Sztuki, £6dz 1931, s. 59.
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zupelnie odwaznie, a moze nawet bezczelnie celuje do nich z obiektywu,
zeby sprawdzié ich reakcje (Tilt, Jarocin i moje oko, 1986)°. Robakow-
ski eksperymentuje na formie i na obiekcie, w materii formalnej lamie
mozliwe zasady i poszukuje nowych, w materii tematycznej bada granice
czlowieka jako obiektu, celowo je przekraczajac.

Nowa perspektywa

Jak cale to podloze biograficzne jego tworczo$ci oraz specyficzny sposdb
obserwacji Robakowskiego maja sie do jego najnowszej pracy, w ktorej
§ledzi on sfere obrazowa portali spoleczno$ciowych? W pierwszej chwili
wydawac by sie moglo, ze najnowsze media nie mogg mie¢ wiele wspolne-
g0 z twdrczymi i formalnymi zalozeniami sprzed ponad poét wieku.

Dokumentacja Puls Facebooka stanowi zbior réznych materialow
fotograficznych i filmowych, ktére od 2016 r. Robakowski zapisuje, ob-
serwujac te medialng rzeczywisto$¢ przez wlasny profil spotecznoéciowy
na Facebooku’. Autor postuguje sie sprawdzonymi narzedziami i urucha-
miajac komputer jednocze$nie ustawia z jednej strony swojego monitora
kamere, a z drugiej aparat fotograficzny. Tworzenie tego rodzaju doku-
mentacji to nie tylko scrollowanie i rejestrowanie, bo taki material trzeba
przegladaé, wybiera¢ najpopularniejsze, najczeéciej pojawiajace sie obrazy
inagrania, grupowa¢ tematycznie i archiwizowaé. Szybko okazalo sie, ze
na facebookowym profilu Robakowskiego pojawialo sie najwiecej materia-
16w komentujacych wspolezesne konflikty spoleczno-polityczne, szczegol-
nie te zwigzane ze zmiana obozu rzadzacego w Polsce oraz znaczacej w tym
konteksécie roli Kosciola katolickiego. To wlasénie te zagadnienia staly sie
osig gromadzonej dokumentacji.

Caly ten proces rejestracji i archiwizacji artysta nazywa Sledzeniem
kultury. Zauwaza, ze rewolucja kulturowa, ktéra dokonuje sie wlasnie
dzieki mediom spolecznoSciowym, zashuguje na szczegblng uwage. Po-
wstala na bazie nowych narzedzi (komputer, Internet, media spolecz-
noSciowe) nowa kultura polega na przesunieciu granicy miedzy tym, co
profesjonalne, a tym, co amatorskie. Tworzenie nie jest juz tylko domena
artystow, ktorych do tej pory uwazano za tworcow kultury. Aktywni uzyt-
kownicy medidéw spolecznoSciowych wyksztalcili trend dokumentalnego
rejestrowania interesujacych ich zjawisk i dzielenia sie tym na swoich pro-
filach lub w grupach tematycznych.

» 6 Wiekszoé¢ przytaczanych filméw zamieszczona jest na kanale wideo artysty, https://vimeo.
com/user59228124 [dostep: 25.10.2019].

» 7 Wystawa Co jeszcze moze sie wydarzyc prezentujaca dokumentacje Robakowskiego miata
miejsce w Galerii Profile w Warszawie w maju 2019 .


https://vimeo.com/user59228124
https://vimeo.com/user59228124
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Robakowski twierdzi, ze jest to dobrze znany mu mechanizm, kiedy w $ro-
dowisku nieartystycznym pojawiaja sie nowe tworcze jednostki, ktérych
status artystyczny zostanie potwierdzony dopiero z czasem. W jego oce-
nie nowe medium, jakim sg portale spolecznoSciowe, to pewnego rodza-
ju gwarant wolnosci, czego nie potrafia wykorzysta¢ wspolczesni artysci.
Wobec ich bezradnosci to uzytkownicy Facebooka staja sie artystami tych
czasows. Ci ,nowi” tworcy wydaja sie doéc brutalni w swoich dzialaniach
— w koncu najczesciej rejestruja i publikuja najbardziej szokujace ich ma-
terialy. To wladnie przyciagga uwage Robakowskiego, bo przeciez on sam
nieraz prowokowal, probujac rzeczywisto$¢ odrzeé z powierzchowno$ci
i pokazact jej prawdziwe oblicze.

W nowej perspektywie spojrzenia na rzeczywisto$¢, w niebezposred-
nim z nig kontakcie, ale poprzez obraz wirtualny, artysta caly czas wyko-
rzystuje ten sam mechanizm obserwacji. Wystarczy przeanalizowac kilka
dawnych prac Robakowskiego, ktore bardzo jasno okreélily jego metody
pracy, i zestawi¢ je z nowo odkryta perspektywa obserwacji, jakg dalty mu
media spoleczno$ciowe, zeby dostrzec ewidentne ich pokrewienstwo.

Format z przyszlosci

Analityczne DNA warsztatowca oraz awangardowy profil dzialan Kobro
i Strzeminskiego sprawily, ze artysta przyjat pewne okre$lone, niemal ma-
tematyczne reguly. Powtarzalny rytm tych samych elementéw, tak jak
w rzezbie unistycznej, przelozyl on na konstrukcje czasu w swoich filmach
skladkowych.

Pierwsze z nich to materialy skladane z rownych kawalkow, ktore
po zestawieniu tworzg pewna caloéé. Film 22 x z 1971 to indywidualny
zapis 22 uczniéw szkoly plastycznej, gdzie kazdy moégl w dowolny sposob
zagospodarowaé 20 metrow zaczernionej taSmy filmowej 35 mmo?. ,Wy-
drapywanki” wszystkich autoréw zlozone w abstrakcyjna animacje oka-
zaly sie tworzy¢ calkiem spdjna wypowiedz, a jedynie numerki kolejnych
fragmentow zwracaja uwage na ten zalozony z gory podzial. Trzeba tez
wspomnie¢ o filmie 6 000 000 z 1962 r., zrealizowanym metodg found
footage®, ktory byl swego rodzaju preludium do pézniejszych filmow
sktadkowych. Powstal gléwnie z ré6znych wizualnych dokumentacji, jakie

» 8  Na podstawie wypowiedzi Jozefa Robakowskiego podczas spotkania autorskiego
w Fundacji Profile w Warszawie, w czasie jego ekspozycji Co jeszcze moze sie wydarzyé
(13.06.2019).

» 9 M. Connolly, To jest miejsce naszych snéw. Dziatalnos¢ Warsztatu Formy Filmowej w Szkole
Filmowej w todZzi, [w:] Warsztat Formy Filmowej, red. M. Kuzmicz, £. Ronduda, Fundacja Arton,
Warszawa 2017, s. 305.

» 10 A. Hirszfeld, Robié sztuke po swojemu, https://www.dwutygodnik.com/artykul/3875-robic-
sztuke-po-swojemu.html [dostep: 10.10.2019.]


https://www.dwutygodnik.com/artykul/3875-robic-sztuke-po-swojemu.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/3875-robic-sztuke-po-swojemu.html
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Robakowski znalazt w szafie Toruniskiego Klubu Filmowego (np. niemiec-
kie kroniki filmowe oraz materialy z pierwszej w Polsce ksiazki o Holo-
kauscie). Zupelnie wéwcezas niedoceniana praca, traktowana nawet przez
autora jako rodzaj eksperymentu, dzi$, z perspektywy czasu, okazuje sie
by¢ pierwszym artystycznym filmem o Holokauscie, ktorego pokaz otwo-
rzyl Jerusalem Film Festival 2019.

Jozef Robakowski, fot. Izabela Robakowska. Dzigki uprzejmosci artysty

Te kolaze powstale z obrazéw réznego autorstwa zdaja sie analogia
do przestrzeni mediéw spoleczno$ciowych, na ktora obecnie autor zwraca
nasza uwage. Tam rowniez materialy roznych osob scalaja sie w jeden
komunikat. Réznica tkwi jedynie w sposobie opracowania tego kolazu:
ponad 50 lat wcze$niej tworca musial zebra¢ materialy analogowe i recz-
nie je opracowac, a obecnie kolaz tworzy sie poprzez sprofilowanie usta-
wien konta wedlug tego, ,,co lubisz, co obserwujesz, co blokujesz”, zeby
na indywidualnej tablicy wy$wietlaly sie materialy réznych autoréw, ale
o spojnym kierunku. Tak jakby Robakowski juz w latach 70. przeczuwal
przyszle formaty.

Podobienistwa mozna tez upatrywacé w serii portretobw wideo zreali-
zowanych przez artyste w innym filmie sktadkowym z 1972 jako Zapis
w czasie imprezy artystycznej Czyszczenie Sztuki. Kolejno prezentujace sie
wowczas osoby w formie kilkusekundowego ujecia przypominaja dzisiejsze
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ujecia typu selfie i jego wszelkie animowane odmiany, w zalezno$ci od ro-
dzaju i charakteru portalu spoleczno$ciowego, na ktérym sg umieszczane.

Nowa kolekcja Robakowskiego na nowo tworzy taka skladke por-
tretows, tyle ze z memow i remikséw, ktdre najczeSciej pojawialy sie na
jego profilu. Bohaterami satyrycznych wizerunkéw stali sie ,,frontmeni”
prawicowej sceny politycznej z Jarostawem Kaczynskim, Andrzejem Duda,
Antonim Macierewiczem i Barttlomiejem Misiewiczem na czele, ktérych
wizerunki wkomponowano w symboliczne obrazy, przywodzace na mysl
ich znane powszechnie przywary i afery medialne z ich udzialem®.

Kolejne nawigzanie miedzy dorobkiem twoérczym Robakowskiego
a standardem internetowym dotyczy czasu. Filmy skladkowe i ich ograni-
czona czasowo konstrukcja to wzér rodem z mediéw spoleczno$ciowych,
gdzie uzytkownicy maja odgoérnie przyjety limit co do formatu zapisu i dhu-
gosci zamieszczanych materialow. Nawet jesli niektore portale spoleczno-
Sciowe dopuszczaja duze formy wideo, to i tak statystyki ich ogladalnoéci
w Internecie jasno wyznaczaja granice do dwoch minut, i czas ten ulega
wcigz skracaniu. Robakowski ta metode zastosowal juz dawno, kiedy re-
alizowal kolejny film sktadkowy Galeria Zywa (1974-1975), prezentujacy
6wczesnych tworcow polskiej sztuki. Kazdy z bohateréw sam okreslal, jak
zaprezentuje swoj komunikat artystyczny, ktéry mial zosta¢ uwieczniony
na taSmie filmowej. Jedynym ograniczeniem byt wlasnie czas, bo kazdy
z nich miat do dyspozycji dokladnie po 1,5 minuty. Wszystkie te prezen-
tacje artystyczne zostaly zlozone w calo$¢, zgodnie ze wspomnianym juz
wecze$niej unistycznym modelem rytmu. Dzi$ taki czas trwania filmu w In-
ternecie jest standardem, a tworcy ciggle udoskonalaja metody tre$ciwego
komunikatu. W skladce Robakowskiego arty$ci roznie sobie radzili z takim
ograniczeniem. Ci, ktérzy metodycznie podeszli do tego zadania, §wietnie
zorganizowali swoj przekaz, ale wielu z nich uniemozliwilo to opracowanie
filmowej prezentacji ich dziatan.

Zupelnie odwrotnie sprawa wyglada w dokumentacji Puls Facebo-
oka, gdzie wszystkie zebrane materialy wideo oscyluja wokdl podobnej
granicy czasowej, a ich tworcy maja pelng §wiadomosé tego limitu i czynia
z niego o$ formalng nagrania. By¢ moze ta pogtebiona analiza formalna
filmu, ktérej dokonywal tworca wezesniej, sprawila, ze przeczuwat pew-
ne rozwigzania i testowal je w latach 70., narzucajac mechanizmy rodem
z przyszlej epoki.

» 11 Wiecej informacji na temat dokumentacji Robakowskiego i jego wystawy Co jeszcze moze
sie wydarzy¢, prezentowanej w Galerii Profile w maju 2019 r., mozna znalez¢ w tekscie:
M. Miaskowska, Obrazy Rzeczywistosci w kulturze 2.0. Nowa perspektywa obserwacji
w twérczosci Jozefa Robakowskiego, ,Sztuka i dokumentacja” 2020, nr 21, s.73-85.
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Profil bohatera

Formalne pokrewienstwa w dorobku artystycznym Robakowskiego z me-
chanizmami, ktére funkcjonuja obecnie w przestrzeni mediéw spolecz-
nosciowych, to jedna strona omawianych zbieznoSci. Inna jest tematyka,
ktora w Internecie ogniskuje sie wokodl czlowieka, czyli kierunku szczego6l-
nie upodobanego sobie przez artyste od dawna.

Ot6z obserwowany obecnie przez Robakowskiego Facebook zrzesza
masowo uzytkownikéw o bardzo schematycznym profilu, na ktérym wid-
nieja: zdjecie profilowe, kilka uchwyconych chwil z wakacji lub waznych
zyciowo wydarzen, posty wyrazajace poczucie dumy z dzieci lub wnukow,
biezace relacje z dnia codziennego, urodzinowe i §wiateczne zZyczenia itp.
Stowem, caly zbior tematycznie prawie takich samych elementow.

Taka wlasnie schematyczno$¢ Robakowski obnazyt juz, za pomoca
materii filmowej w 1974 r. w pracy skladkowej Drzwi-okno-fotel, reje-
strujac kolejno prezentujgcych sie kandydatéow na wydziat aktorski. Kazdy
z nich dostal to samo zadanie: ,,odegrac” trzy obiekty (drzwi, okno, fotel),
zeby komisja rekrutacyjna mogla na tej podstawie wyltoni¢ osoby, ktore
w najciekawszy sposob podeszly do zadania. O dziwo, kandydaci na ak-
toréw wykazali sie calkowitym schematyzmem w dzialaniach i odgrywali
niemal te same gesty, uSmiechy, miny, tak jak obecnie zwykli uzytkownicy
Facebooka.

W tym analogicznym mechanizmie Robakowski odkrywa dzisiaj jed-
nak co$ wiecej, co$ co rozszerza jego narzedzie analizy. Fakt, ze uzytkow-
nikow Facebooka jest nieporéwnywalnie wiecej niz adeptow aktorstwa,
oznacza dla artysty nieco inny wymiar obserwacji tych powtarzalnych
schematow. Na jego sprofilowanej spoleczno-politycznie tablicy facebo-
okowej pojawiaja sie liczne obrazy protestow, pochodow, ludzkich ttuméw,
jako staly element dokumentacji wrzucanej przez masowego uzytkownika.
Jest to wynikiem obserwacji fali przer6znych manifestacji i zgromadzen,
ktore w ciggu ostatnich kilku lat przetoczyly sie przez Polske. Sila rzeczy,
na profilach spotecznosciowych ogladamy protestujace przeciw zaostrze-
niu ustawy antyaborcyjnej kobiety, protestujacych nauczycieli, manife-
stujacych narodowcow, zamieszki w czasie pochodu $§wieta niepodleglosci
itd. Robakowski, wylawiajac i zestawiajac te materialy, Swietnie podkresla
odmiennos¢ tych niby podobnych obrazéw. Okazuje sie, ze wérdd uczest-
nikéw wszystkich tych masowych zgromadzen da sie wskaza¢ dwa mozliwe
przekonania: albo sg to zwolennicy obecnej wladzy, albo jej przeciwnicy.
Calos¢ jest co najwyzej dowodem na to, jak bardzo nasze spoleczenstwo
jest podzielone, jak bardzo sie radykalizujemy w obliczu nowej polityki
panstwa i ko$ciola. Zarchiwizowane nagrania prezentuja przerazajacy ob-
raz szwadronow bojowo uzbrojonej policji, ktdra wynosi sila protestujace
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na ulicy, nieuzbrojone kobiety i starsze osoby. Widzimy tam tez narodow-
coéw podczas prowadzonego przez prezydenta marszu w Dniu Niepodle-
glosci, ktorzy krzycza do préobujacych zatrzymac poch6d nienawiéci kobiet:
,Co to za suki?”, ,Wypier...”, ,,Co za k...!” Ale wécieklos¢ jest widoczna po
obu stronach, bo w innym nagraniu, w czasie kolejnych obchodéw roczni-
cy katastrofy smolenskiej, manifestujacy thum tzw. Obywateli RP zakrzy-
kuje przemowienie Jarostawa Kaczynskiego stowami ,,Bedziesz siedzial!”
oraz ,Klamca”!

Pozornie podobne, schematyczne dokumentacje thumnych zgroma-
dzen dopiero w tak szerokiej skali, jaka umozliwia Facebook, mozna za-
tem zréznicowac, a tym przypadku kryterium podzialu wyznacza przyjecie
przez ich uczestnikow dwoch skrajnych stanowisk wobec danego stanu
rzeczy. Na wezeéniejszej probie kandydatow do szkoly aktorskiej roznice
te nie byly mozliwe do uchwycenia.

Warto tez zwrdcié uwage, ze na obecnie archiwizowanych nagraniach
obrazowany ttum ludzi zachowuje sie do§¢ émiato. Na jednym z mate-
rialow demonstracyjnie prezacy sie do obiektywow tlum narodowcow,
opatrzony symbolami nacjonalistyczno-narodowymi, gléwnie mezczyzn
z nagimi torsami, wykrzykuje rytmicznie ,,Ole, ole, ja pier...”. Nie krepuja
ich zupelnie otaczajace ich zewszad telefony w rekach nagrywajacych cate
zdarzenie osob, z obrzezy ulic, ktére przemierzajg paradnym krokiem.

Robakowski podobne obserwacje przeprowadzal w 1986 r. w filmie
Tilt, Jarocin i moje oko, kiedy wymierzal obiektyw kamery w kierunku
tlumu ludzi, po czym przyblizal soczewke do pojedynczej osoby, bawigcej
sie pod sceng w czasie koncertu. W odro6znieniu od dumnie prezacych na-
gie piersi narodowcow, osoby bedace na koncercie czuly sie skrepowane
i kazda z nich na swdj sposéb probowala unikngé namierzania, udajac, ze
tego nie dostrzega albo kokietujgc rezysera (w przypadku kobiety), czy tez
po prostu uciekajac z kadru.

Inaczej zachowywali sie obserwowani przez Robakowskiego boha-
terzy jego kolejnej skladki filmowej Koncert Dyletantéw z 2006 r., kto-
rych to przed nagraniem artysta zapraszal do wystapienia przed kamera
i nagrywal tylko tych, ktorzy wyrazili na to zgode. Propozycja natomiast
dotyczyla wystgpienia artystycznego — zaproszony dyletant mial wykonac
przed kamerg jaki$ utwor, majac do dyspozycji elektryczne klawisze. Co
ciekawe, na wie$¢ o tym, ze owo wystapienie zostanie wyemitowane w Te-
lewizji Polskiej S.A. (co faktycznie sie stalo), bohaterowie chetnie udawa-
li wytrawnych muzykoéw, pozorujac gre na klawiszach pod uruchomiony
playback, $piewajac czy improwizujac wlasng kompozycje.

Takich dyletantow, jak sie okazuje, nie brak i teraz, a nawet niespe-
cjalnie trzeba ich zapraszaé na nagranie. W Pulsie Facebooka Robakowski
archiwizuje wypowiedZ Macieja Modzelewskiego, podajacego sie za re-
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genta Krolestwa Polskiego, ktorego krolem jest Jezus Chrystus. Podobny
fanatyzm religijny prezentuje uchwycona kobieta w dziwnej szacie z sym-
bolami rycersko-religijnymi, przedstawicielka Rycerzy Chrystusa Krola,
ktéra na przystanku tramwajowym wyglasza do nieznanych ludzi nauki
Koéciola niczym uliczny kaznodzieja z dawnej epoki.

Z tych wszystkich obserwacji bohater6w nagran, ktérymi interesuje
sie Robakowski, mozna by wysnu¢ wniosek, Ze z czasem oswoili$my sie
z obiektywem, z sytuacja bycia obserwowanym. NabraliSmy pewnej odwa-
gi, ktora w skrajnych przypadkach obnaza zupelnie fanatyczne postawy.

Polityczny komentator

Jozef Robakowski nie pierwszy tez raz w swojej tworczoSci odwoluje sie
do napie¢ spoteczno-politycznych, z ta jednak r6znica, ze dotychczas bo-
haterami nagran byli przewaznie zwykli obywatele. W pracy Z mojego
okna autor obserwuje ludzi przez okres 20 lat (1978-1999). Z bezpiecznej
odlegloéci, z okna swojego mieszkania na dziewigtym pietrze t6dzkiego
Manhattanu, obserwowal wszystko, co dzieje sie w zasiegu widocznosci®2.
Niby zwykle sytuacje i zwykli bohaterowie: zona Malgosia, ktbra zaparko-
wala na zakazie, sgsiad, co ,macha radoénie balonikiem”, czy samoch6d
pana Z. Cala ta rzeczywisto$é w pierwszej czesci filmu jest jednak ogladana
przez pryzmat socjalistycznego ustroju, w czasach kiedy wymagana byla
poprawnos$¢ polityczna, a inwigilacja nikogo nie dziwila. Zarejestrowana
Malgosie za chwile zatrzyma tajna stluzba, sasiad paraduje w pochodzie
pierwszomajowym, demonstrujac poparcie polityczne partii, a danych
pana Z. nie wolno ujawnia¢, zeby nie straci¢ nielegalnych dostaw miesa.
Od tamtych czaséw zmienily sie jednak §wiat i perspektywa obserwa-
cji Robakowskiego. Dotychczas podgladal on rzeczywisto$é bezposrednio
na ulicy, z wiezy, ze swego okna. Teraz jego oknem staje sie monitor kom-
putera. Ze zmiana perspektywy obserwacji artysta moze znalez¢ sie w sa-
mym centrum interesujacych go konfliktéw i przygladaé sie juz nie tylko
obywatelom, na ktorych te napiecia sie odbijaja, ale rowniez osobom za
nie odpowiedzialnym. Kiedy przejrzymy nagrania zarchiwizowanych w do-
kumentacji wypowiedzi znanych przedstawicieli wladz i KoSciola, okazuje
sie, ze to oni sa kolem napedowym tych omawianych wczes$niej podzialow
spolecznych i wcale sie z tym nie kryja. Znani politycy lub aspiranci po-
lityczni podsycaja uprzedzenia wzgledem mniejszoéci i wzbudzaja strach
przed ,obcymi”. Ludzie, ktérzy mimo swojej pozycji wyraznie zapomnieli
o etyce i kulturze. Przyklad stanowi tu pewien senator, ktéry w swoim
przemowieniu na temat uchodzcoéw oéwiadczyl, ze w jego ocenie: ,tych

» 12 R.W. Kluszczyriski, Obrazy na wolnosci: studia z historii sztuk medialnych w Polsce, Instytut
Kultury, Warszawa 1998, s. 81.
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ludzi nie da sie ucywilizowaé”, lub polityk Michat Kaminski, ktory obrazil
osoby homoseksualne nazywajac ich ,,pedatami”.

Taka sama narracje w kolejnych nagraniach prezentuja przedstawi-
ciele polskiego KoSciola katolickiego. Ksiadz z Krakowa, proponujacy wro6-
ci¢ do $redniowiecznych metod i pali¢ homoseksualistow, bo wedlug niego
»to choroba, z ktora trzeba walczy¢”, czy ksiadz Jacek Miedlar ze Zgroma-
dzenia Ksiezy Misjonarzy w czasie marszu niepodlegloéci we Wroclawiu,
ktoéry nawoluje do thumoéw z niezwykla charyzma: ,Nie chcemy w Polsce
Allaha”, po czym usprawiedliwia taka postawe: ,,Beda o was mowic, ze
jeste$cie faszystami! Ja czesto stysze, ze jestem ksiedzem faszysta. Bzdura!
Niech sobie gadaja...”.

Zestawiajac wezeSniejsza prace Robakowskiego Z mojego okna z jego
obserwacjami na Facebooku mozna wnioskowac, ze wspodlczesna wladza
(polityczna i religijna) zupelnie nie kryje sie ze swoimi ortodoksyjnymi
pogladami, otwarcie propaguje homofobie i nietolerancje. Uchwycone
przez artyste mechanizmy polityczne we wezedniejszych nagraniach byly
subtelniejsze, zawoalowane, mozliwe do rozszyfrowania tylko w kregu
prywatnym.

Takie zblizenie obiektywu do samego Zrodla problemu nie oznacza
wcale, ze artysta przestaje sie interesowac pojedynczymi jednostkami.
W Pulsie Facebooka Robakowski nadal przyglada sie codziennemu zy-
ciu, nie traci wrazliwoSci na los spoleczenstwa, tyle ze zmienia sie nieco
skala jego obserwacji i zamiast znajomych czy sasiadéw poszkodowanych
przez rezim, skupia sie teraz na calych grupach. Wsrdd ofiar obecnej sy-
tuacji politycznej znajdziemy artystow, ktorzy stali sie niewygodni dla
wspolczesnych elit politycznych, co wielokrotnie doprowadzalo do afer
medialnych woko6l wydarzen artystycznych. Zaswiadczaja o tym nagrania
z manifestacji zorganizowanej pod Muzeum Narodowym w Warszawie
na wie$¢ o cenzurowaniu kolekcji wspolczesnej i Sciggnieciu m.in. prac
Natalii LL z bananem, lub wyburzanie gdanhskiej kamienicy z muralem
Mariusza Warsza, przedstawiajacym Jarostawa Kaczynskiego jako Cezara.
Nie brakuje tez przyktadéw oddolnych inicjatyw, gdzie oburzone §rodowi-
sko proprawicowe bralo sprawy w swoje rece i po raz kolejny palilo tecze,
lub gdy Krucjata Rozancowa wespoét z przedstawicielami ONR-u urzadzila
manifestacje przed Teatrem Powszechnym w Warszawie, sprzeciwiajac sie
wystawianiu spektaklu Klgtwa, ktéry wedtug nich obraza uczucia religijne.

Szczegblna jednak grupa poszkodowanych, na ktéra zwraca uwage
Robakowski, jest natura, zupelnie bezbronna, ktéra nie moze krzycze¢,
sprzeciwiaé sie ani manifestowac. Za kontekst polityczny stuzy tu to, iz
partia rzadzaca wprowadzila w zycie drastyczne zarzadzenia ulatwiaja-
ce wycinke drzew czy odstrzal dzikow. Bohaterami zebranych nagran sa
glownie zwierzeta, np. osaczone przez psy mysliwskie dziki, szprycowane
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antybiotykami kurczeta, thuczone $winie, zwisajace za tylne lapy martwe
lisy, psy na zbyt kroétkich tancuchach czy truchla utopionych szczeniakow.
Robakowski zapowiada kontynuowa¢ te obserwacje, by sprawdzi¢, czy
ofiar bedzie przybywaé, czy jednak naglo$nienie probleméow wywrze jaki§
zbawienny wplyw na rzeczywisto$¢.

Material do filmu Z mojego okna byt zbierany przez 20 lat. Miejmy
nadzieje, ze tym razem opamietamy sie wecze$niej i pozwolimy Robakow-
skiemu wycelowac obiektyw gdzie indziej.

Przeznaczenie i przeklenstwo

Jozef Robakowski ciagle modyfikuje sposoby obserwacji, testuje rézne na-
rzedzia, eksploruje nowe media, niewatpliwie jednak pozostajac wiernym
swoim warto$ciom i metodom pracy.

Jego dorobek artystyczno-naukowy juz teraz moze stac sie Zzrodlem
rozwazan nad metodologia analizy nowych mediéw w sztuce w szerszym
kulturowo kontekscie.

Ta shuzba, ktérg Robakowski wypelnia wobec sztuki, polega na sta-
lym filtrowaniu rzeczywistoSci, ktéra niestety w wiekszos$ci jego obser-
wacji okazuje sie by¢ okrutna. Zdzierajac kamuflaz, docierajac do trzewi
rzeczywisto$ci, demaskujac cala prawde o niej, artysta musi w pierwszej
kolejnoéci przetworzy¢ to wszystko przez siebie samego, zeby$my mogli
dostrzec to i my. W tym ujeciu wielkie przeznaczenie tworcze wydaje sie
by¢ jednoczes$nie jego przeklenistwem. Robakowski nie moze sie juz tego
wyrzec, bo skoro ciagle wszyscy obserwujemy i nie zawsze dostrzegamy,
to nie pozostaje mu nic innego, jak wypelnia¢ swoja misje i odkrywaé nam
rzeczywistos$¢. e
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