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~Geokino” jako model
widzenia ksenoprzestrzeni*

Problematyka obrazowania wykraczajacego poza mozliwo$ci ludzkiego
aparatu optycznego wydaje sie wspolczes$nie szczegblnie interesujaca ba-
dawczo. Wybrzmiewa nie tylko w publikowanych w ostatnich latach re-
zultatach dociekan o charakterze teoretycznym, ale takze interdyscypli-
narnych dzialaniach artystycznych, laczacych sztuki wizualne z refleksja
naukowa. Przykladem sg, kulturoznawczo i medioznawczo ukierunkowa-
ne, studia nad infrastruktura?, pozwalajace analizowac obrazy jako czyn-
niki generujace przeplyw informacjiz, przyczyniajace sie m.in. do rozbu-
dowy infrastruktury technicznej wspomagajacej ich obieg. Jej elementy
materialne (serwerownie, okablowanie) oraz niematerialne (sygnat wi-fi,
dane meteorologiczne) bywaja przedmiotem zainteresowania artystow
(Timo Arnall, Trevor Paglen, Evan Roth), wyruszajacych w teren celem
opracowania alternatywnej i krytycznej kartografii wspoétczesnego obra-
zowania. Jednocze$nie relacje miedzy obrazami a danymi analizuja po-
przez teorie i artystyczna teoriopraktyke m.in. James Bridle3, Tung-Hui
Hu# czy Hito Steyerls, udowadniajac, ze pojecie ,,chmury” jest haslem tyl-
ko retorycznym, a pelne zmapowanie $wiata za pomoca tzw. spojrzenia
hegemonicznego (umozliwianego przez Google Street View czy widzenie
»Z lotu drona”) bywa iluzja, poniewaz zawsze znajda sie nowe terytoria
do odkrycia. Nowos¢ ich jest paradoksalna: polega niekiedy na wtérnym

» 1 Pomocna w studiach nad infrastruktura jest zwtaszcza krytyczna kartografia. Por.
m.in. https://en.wikipedia.org/wiki/Critical_cartography oraz https://cistudies.org/
[dostep: 28.12.2019]. Zagadnienie to podejmuje np. Ingrid Burrington, mapujac sieci
telekomunikacyjne. Por. I. Burrington, Networks of New York. An lllustrated Field Guide to
Urban Internet Infrastructure, Melville House, Brooklyn, NY 2016.

» 2 Na wzor kryteridw reprezentacji numerycznej oraz modularnosci jako cech nowych
mediéw. Por. L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, przet. P. Cypryanski, Wyd. Akademickie
i Profesjonalne, Warszawa 2006, s. 92-97.

» 3 J. Bridle, New Dark Age: Technology and the End of the Future, Verso, Brooklyn,
NY/London 2018.

» 4 T.-Hui Hu, A Prehistory of the Cloud, The MIT Press, Cambridge, Mass., 2015.

» 5 H. Steyerl, Too Much World: Is the Internet Dead?, ,e-flux”, listopad 2013, nr 49, https://
www.e-flux.com/journal/49/60004/too-much-world-is-the-internet-dead/ [dostep: 28.12.2019].
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niejako odkryciu danego terenu poprzez — na przykltad — nowe mozliwosci
jego zobaczenia.

Powstajgce w ten sposob obrazy zaliczy¢ mozna do zarysowujacego
sie nowego medialnego gatunku, ktéry na potrzeby ponizszych rozwazan
okre$le mianem geokina. Pojecia tego uzywam za autor(k)ami projektu
Geocinema (2017-2018)°, bedacego filmowym poliptykiem laczacym rozne
sposoby obrazowania, cho¢ — jak prowokacyjnie deklaruja jego tworczynie
itwdrca — ,to nie jest kino o Ziemi, poniewaz Ziemia nie istnieje™. Ge-
ocinema jest czeScig interdyscyplinarnego projektu badawczego The New
Normal, prowadzonego w moskiewskim Instytucie Architektury, Mediow
i Designu Strelka®. Realizowane sg tam projekty w formie think tanku®,
w ktorych sztuka stanowi pelnoprawna metode badawczg o charakterze
teoriopraktycznym (w duchu art as research)®. Przykladem zastosowania
tej metody jest wlasnie The New Normal, projekt prowadzony od 2016 r.
pod kierunkiem amerykanskiego badacza Benjamina H. Brattona, przy
udziale australijskiego architekta Liama Younga''. Tytul projektu odno-
si sie nie tyle do zdiagnozowanego w konteksScie kryzysu ekonomicznego
stanu ,,nowej normalnos$ci”, rozumianego jako trwaly impas'2, co raczej do
rzeczywistoéci uksztaltowanej przez technologie tak nowe, ze jej kluczowe

» 6 Geocinema (2017-2018) to podprojekt, ktéry stworzyli mtodzi badacze biorgcy udziat
w projekcie The New Normal realizowanym w Instytucie Strelka: historyczka sztuki Asia
Bazdyrieva, projektantka graficzna Solveig Suess i filmowiec Alexey Orlov. Bezposrednia piecze
nad ich pracg sprawowali architekci Nicolay Boyadjiev i Maria Slavnova. Kierownikiem catosci
projektu The New Normal jest Benjamin H. Bratton, https://www.geocinema.network/ [dostep:
28.12.2019].

7 Na projekt Geocinema sktadaja sie cztery epizody filmowe: Editing Worlds, Registering
Solar, Framing Territories i Distributing Otherwise opatrzone odautorska eksplikacjg, https://
geocinema.network [dostep: 28.12.2019].

8 Instytut Architektury, Mediéw i Designu Strelka powstat w 2009 r. Prowadzi dziatania
edukacyjno-badawcze o charakterze projektowym, przy udziale zapraszanych do wspoétpracy
specjalistek i specjalistéw zaréwno ze srodowiska rosyjskiego, jak i miedzynarodowego.
Zasadniczym obszarem badarn jest przestrzen miejska w jej wymiarze urbanistycznym,
spofecznym, kulturotwérczym i estetycznym. Projekty Instytutu realizowane sa i dokumentowane
dwujezycznie, dlatego w niniejszym artykule przyjeto zapis nazw i nazwisk rosyjskich za wersjg
anglojezyczng uzywang przez Instytut, https://strelka.com/ [dostep: 16.06.2019].

9  Zaplanowany na trzy lata przebieg projektu The New Normal podzielony zostat na
dwanascie modutéw tematycznych, do ktérych prowadzenia zaangazowani zostali badacze

i badaczki reprezentujacy rézne dyscypliny naukowe (historia sztuki, geografia, ekonomia,
socjologia). Istotny jest takze praktyczny wkfad ze strony przedstawicieli sztuki — w zakresie
obejmujacym zaréwno sztuki uzytkowe (architektura, urbanistyka, projektowanie graficzne),

jak i kontynuujgce tradycje sztuk pigknych sztuki audiowizualne (fotografia, film). W projekcie
tym dostrzec mozna tez cechy humanistyki cyfrowej, cho¢ pojecie to nie pojawia sie w jego
eksplikacji. Por. Themes and Modlules, https://thenewnormal.strelka.com/ [dostep: 28.12.2019].
» 10 Por. Art as Research. Opportunities and Challenges, red. S. McNiff, Intellect, Bristol, 2013.

» 11 Liam Young jest liderem kolektywu Unknown Fields Division, udziela sig takze
w grupie badaczy i artystéw spekulatywnych Tomorrows Thoughts Today: http://www.
tomorrowsthoughtstoday.com/ [dostep: 22.12.2019].

» 12 Por. M.A. El-Erian, Navigating the New Normal in Industrial Countries, Per Jacobsson
Foundation / International Monetary Fund, Washington 2010, s. 12.


https://www.geocinema.network/
https://strelka.com/
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cechy nie zostaly jeszcze przebadane metodami naukowymi. Dlatego z po-
mocg przychodzi jezyk sztuki, umozliwiajacy inne, bardziej idiosynkratycz-
ne spojrzenie. W tym kontekscie pojecie ,nowej normalno$ci” pozbawione
jest wartoSciowania i odnosi sie do spekulatywnego dociekania ukierun-
kowanego na badanie wspoélczesnego krajobrazu. Zar6wno sam krajobraz,
przeksztalcajacy sie z naturalnego w naturalizowany technologicznie do
granic obcoSci, jak i mozliwos$ci jego mapowania oraz przedstawiania
zmieniaja sie pod wplywem czynnikéw wynikajacych z postantropocen-
trycznej (r)ewolucji. Cho¢ deklarowanym celem projektu jest aktualizacja
wspolezesnej mysli urbanistycznej i projektowejs, to rezultaty dotychczas
przeprowadzonych badan s3 o wiele szersze; interdyscyplinarne i teo-
riopraktyczne. Swiadezy o tym przeglad powstalych w ramach projektu
filmow, traktowanych jak eseje naukowe i pelnoprawne wypowiedzi ar-
tystyczne. Ich tematyka obejmuje m.in.: ,ekonomie, ekologie i kultury”4,
poruszajac kwestie dotyczace postludzkich form obrazowania czy projek-
towania ,,nie dla czlowieka”, w ramach sztucznie wytyczonych i z zalozenia
bezludnych obszaréw. W zalozeniach projektu wskazano takze na proble-
my zwigzane ze stlownikiem poje¢, za pomoca ktérych mozna 6w stan no-
wej normalno$ci opisywac i definiowac®. Jak zauwaza Bratton, uwaznego
zastanowienia wymagaja wiec same kategorie pojeciowe, odnoszace sie do
nowoSci i normalno$ci®. Nie bez znaczenia dla charakteru projektu jest tez
koncepcja Brattona wylozona w ksiazce The Stack?, kt6ra jej autor okresla
mianem ,jednego diagramu z 500-stronicowym podpisem”, Tytulowy
»Stos” to metafora megastruktury skladajacej sie z szeSciu warstw, kto-
rymi sa kolejno: Ziemia, chmura, miasto, adres, interfejs i uzytkownik®.
Stad wywodzi sie zaproponowany przez Brattona zestaw pojeé kluczowych,
skladajacych sie na koncepcyjna rame nowej normalnosci, takich jak: ,glo-
balna komputeryzacja, analiza danych i algorytmiczne zarzadzanie”°.

» 13 Jak zaznaczono w wytycznych projektu, oprécz regularnego projektowania
uwzgledniajgcego kwestie przestrzenne, kfadzie sie nacisk na ,strategie, kino i oprogramowanie
(software)”, https://thenewnormal.strelka.com/ [dostep: 28.12.2019].

» 14 Ibidem.

» 15 W tle wytaniajg sie zagadnienia zwigzane z pojeciem hiperobiektu T. Mortona, ale przede
wszystkim termin ,aparat” w ujeciu G. Agambena. Por. T. Morton, Hyperobjects. Philosophy
and Ecology after the End of the World, University of Minnesota Press, Minneapolis 2013;

G. Agamben, ,What is an Apparatus?” and Other Essays, przet. D. Kishik, S. Pedatella,
Stanford University Press, Redwood City, CA, 2009.
» 16 The New, https://thenewnormal.strelka.com/ [dostep: 28.12.2019].

» 17 Por. B.H. Bratton, The Stack. On Software and Sovereignty, The MIT Press, Cambridge,
Mass., 2016.

» 18 Idem, The New Normal: Benjamin Bratton on the Language of Hybrids, ,Arch Daily”,
dn. 25.07.2017, https://www.archdaily.com/878427/the-new-normal-benjamin-bratton-on-the-
language-of-hybrids-strelka-institute-moscow [dostep: 28.12.2019].

» 19 Thestack.org [dostep: 28.12.2019].

» 20 https://thenewnormal.strelka.com/ [dostep: 28.12.2019].


https://thenewnormal.strelka.com/
https://thenewnormal.strelka.com/
https://www.archdaily.com/878427/the-new-normal-benjamin-bratton-on-the-language-of-hybrids-strelka-institute-moscow
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Oprocz tego teoretyka, drugim mentorem projektu The New Nor-
mal stal sie Liam Young, ktory zajmuje sie problematyka architektury
spekulatywnej i przestrzeni geograficznych, realizujac badania terenowe
dokumentowane glownie poprzez film i fotografie. Sam twierdzi, ze dziala
»W przestrzeni pomiedzy projektowaniem, fikcjg i przysztoéciami”>'. W ra-
mach omawianego projektu Young porusza kwestie architektury wznoszo-
nej w ,strefach wykluczajacych cztowieka” (human exclusion zones)??, do
ktoérych zalicza m.in. serwerownie, szklarnie, linie produkcyjne, magazyny,
suche doki i punkty przetadunku oraz spedycji. Sa to miejsca produkecji
i obiegu tego, co dzi$ dla czlowieka priorytetowe na dwoch elementar-
nych poziomach: dostepu do zywnoéci i informacji. Dlatego ich sztuczne
pejzaze sa typowe dla epoki postantropocentrycznej: to §wiat budowany
przez maszyny i dla maszyn, do ktérego ludzie prawie nie maja wstepu.
W zautomatyzowanej szklarni do§wietlanej sztucznym $wiattem, bardziej
wydajnym od slonecznego, czlowiek jest intruzem, ktéry zanieczy$citby
sterylny system produkcji swoim materialem biologicznym. Sqa mu obce,
mozna je wiec nazwac ,ksenoprzestrzeniami” za brytyjskim geografem An-
gusem Cameronem, badajacym ,fikcyjne, lecz funkcjonalne przestrzenie
eksterytorialno$ci, wieloznaczno$ci i nieokreslonoéci”23. Przekierowanie
badawczego potencjalu pojecia ksenoprzestrzeni na refleksje nad meto-
dami geokinowymi moze by¢ przydatne do zrozumienia kategorii obcosci,
ktéra w moim przekonaniu trafnie okresla relacje czlowieka z tego rodzaju
przestrzeniami.

Liam Young uznaje takie wla$nie miejsca za inspirujace badawczo
skulturowe typologie wspolczesnosci”?+. Dlatego w 2019 r. poprowadzil
on ekspedycje z udzialem uczestniczek i uczestnikow projektu The New
Normal?s, kierujac sie w rejon potudniowego Uralu, by zapoznaé sie z ,kra-
jobrazami maszynowymi” (machine landscapes), ale tez do§wiadczy¢
ryzyka ,dzikoSci” (precarious wilderness) trudno dostepnych obszaréow
nieskazonej cywilizacyjnym wplywem przyrody=°. W podrézy tej chodzilo

» 21 T. Zolotoev, Landscapes of the Post-Anthropocene: Liam Young on architecture without
people, ,Strelka Mag” 29.03.2019, https://strelkamag.com/en/article/landscapes-of-the-post-
anthropocene-liam-young-on-architecture-without-people [dostep: 28.12.2019).

» 22 Ibidem.

» 23 https://theconversation.com/profiles/angus-cameron-152737 oraz A. Cameron, Les
artistes 100 tétes: Multitext, Xenomoney, Xenospace, wyktad, 13.12.2008, https://www.
youtube.com/watch?v=tOGttCSUecM [dostep: 28.12.2019]. W niniejszym tekscie rozszerzam
znaczenie tego pojecia, uznajac, ze fikcja przynalezy do kinowych metod badawczych, same za$
ksenoprzestrzenie s3 realne.

» 24 Ibidem.

» 25 Jednoznaczne zakwalifikowanie jego dziatania do kategorii nauki nie jest jednak mozliwe,
poniewaz koncepcja wyprawy i forma opracowania jej wynikéw przypomina takze utrwalong
w tradycji sztuki formute pleneru czy tez nowszej formy pracy twérczej, jakg bywa rezydencja
artystyczna.

» 26 T. Zolotoev, Landscapes of the Post-Anthropocene... op. cit.
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nie tylko o zobaczenie i udokumentowanie pejzazu, ale takze rozpoznanie
ukrytych systeméw, do ktérych uksztattowania przyczynily sie réznorod-
ne, czesto wylaniajace sie dopiero technologie. Young okreéla je mianem
sprzedkulturowych” (before culture)?, poniewaz pojawiajg sie szybciej,
niz jeste$my zdolni pojaé, co wlasciwie oznaczaja, zaréwno w sensie kul-
turowym, jak tez ideologicznym. Sa zatem zawsze o krok przed naszymi
mozliwo$ciami poznawczymi. Jezeli wiec tempo rozwoju technologiczne-
go wymyka sie ludzkiemu poznaniu, to zrozumiala staje sie ,koniecznosé
mapowania nowych terytoriow i warunkéw okreslanych przez sztuczna
inteligencje i automatyzacje”?®. Stad motywacja dla zespotu badawczego
Younga, ktéry udal sie m.in. do Czelabiniska i gorniczych miejscowosci
Satka i Karabasz (uchodzacych za jedno z najbardziej zanieczyszczonych
ekologicznie miejsc w Rosji) oraz — aby niejako zrownowazy¢ kontakt z ta
przeciazona cywilizacyjnie przestrzenia — do Parku Narodowego , Taganaj”
inad jezioro Turgojak. Rezultaty tego specyficznego pleneru zostaly pod-
sumowane w formie filmowej, w czym pomogl studentom i studentkom
Instytutu Nathan Su®, zwigzany z grupa artystyczng i badawcza Forensic
Architectures°. W efekcie powstalo siedem projektow filmowych, nad kté-
rymi pracowano zespolowo3'. Ich wsp6lnym mianownikiem jest wla$nie
wybor ksenoprzestrzeni, dla ktorych najbardziej adekwatnym sposobem
opisu jest uzycie ,,innych”, bo obcych ludzkiemu widzeniu, Srodkéw reje-
stracji obrazu.

Postulaty w zakresie ,,innego” widzenia, zapo$redniczonego przez
aparat fotograficzny czy kamere, wysuwane byly juz w wieku XX przez
przedstawicieli awangardy, by przypomnieé propozycje Aleksandra Rod-
czenki, Laszl6 Moholy-Nagy’a czy koncepcje ,kinooka” Dzigi Wiertowa32.
Jednak dopiero z poczatkiem wieku XXI, wraz z rozwojem wizualnych
aspektow globalnej kultury sieciowej typu 2.0 oraz przyrostem narzedzi do
przetwarzania (wielkich) danych na réwnie wielka skale, dostrzec mozna
jako$ciowa zmiane. Za pionierska w zakresie eksploracji ksenoprzestrze-
ni uznac nalezy prace Jona Rafmana Nine Eyes of Google Street View

» 27 Ibidem.

» 28 Ibidem.

» 29 https://vimeo.com/nathansu [dostep: 28.12.2019].

» 30 https://forensic-architecture.org/ [dostep: 28.12.2019].

» 31 Sato filmy: Khorovod (S. Gorlatova, N. Mahtani, A. Shapovalova, M. Wilcox),
Lumen (S.P. Belenky, O. Chernyakova, D. Tormanoff, K. Trofimova), Promdukh (M. Anaskina,
G. Chernomordik, M. Fedorova, G. Papamattheakis), Put’ (Journey) (A. Geysman,
O. Kovalenko, A.-L. Lorenz, G. Papyshey, I. Sladoljev), Symphony (A. Nikitin, N. Tyshkevich,
T. Yanick, H. Zuberi), Mistress of the Copper Mountain (N. Agzamoyv, A. Burchard-Levine, P.
Ng, A. Yansitov) i Aeroforming (E. Joteva, V. Silins, E.Vanyukova). Wszystkie datowane sg na
rok 2019. Por. Y. Gromova, Post-human narratives from the heart of the Urals, ,Strelka Mag”
09.04.2019, https://strelkamag.com/en/article/post-human-narratives-from-the-heart-of-the-
urals [dostep: 28.12.2019].

» 32 Por. D. Wiertow, Cztowiek z kamerg, przet. T. Karpowski, WAIF, Warszawa 1976.
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(2008), bedaca swoistym ,atlasem osobliwo$ci” oraz wyrazem specyficznie
praktykowanej ,antropologii kulturowej”ss. Jednak w ciggu niespelna de-
kady dzielacej Nine Eyes od Geocinema, znaczenie obrazu fotograficznego
i filmowego zmienilo sie jeszcze bardziej. Nie tylko z powodu umocnienia
sie kategorii fikcji rozumianej jako fake news. Obraz stat sie ,nedzny”3+
i jeszcze bardziej ,niepewny”3, jezeli chodzi o jego przyleganie do rze-
czywistoSci, poniewaz oddzielil sie od protetycznych narzedzi zaposred-
niczajgcych nasze widzenie. Pojawilo sie postludzkie ,,spojrzenie hegemo-
niczne” (hegemonic gaze) za sprawg kamer umieszczonych na dronach,
w kamerach-putapkach ulokowanych w miejscach dla czlowieka niemal
niedostepnych czy ,telewizji przemystowej” monitorowanej przez sztuczna
inteligencje. Przybywa obrazow, ktére sa zaréwno rejestrowane, jak i od-
bierane w obiegu, w ktorym czlowiek jest postacig ,,obcg”.

Dlatego tez ,,geokino” to pojecie, ktore rozumieé¢ mozna szerzej, niz
tylko w kontekécie omawianego projektu. Przyczynia sie do tego historia
obrazowania $§wiata poprzez narzedzia jego mechanicznego (pozaludzkie-
go) przedstawiania. Kluczowe znaczenie ma tu powszechna dostepnosé
obraz6w zarejestrowanych aparatura, ktérej zdolnoSci widzenia sg inne
niz ludzkie, co pozwala zobaczyé¢ $§wiat w inny sposob. Punktem wyjécia
dla projektu Geocinema jest bowiem zalozenie, ze r6znego typu sieci sen-
sorowe3¢ oplatajace glob ziemski mogg by¢ potraktowane jako szeroko roz-
budowany aparat kinematograficzny (cinematic apparatus)?¥. Za jedna
z wazniejszych cech sieci sensorowych uwaza sie ich datacentryczno$cs®,
a skoro produkowane w ramach owych sieci obrazy takze moga by¢ trak-
towane jak dane, to wobec prymatu danych funkcja reprezentacji traci
na znaczeniu. Bazdyrieva, Orlov i Suess w opisie Geocinema przyjmuja,

» 33 J. Rafman, Nine Eyes of Google Street View (od 2008), https://anthology.rhizome.org/9-
eyes [dostep: 22.11.2019].

34 H. Steyerl, W obronie nedznego obrazu, przet. k. Zaremba, ,Konteksty” 2013, nr 3,
s. 101-105.

35 M. Michatowska, Niepewnos¢ przedstawienia. Od kamery obskury do wspétczesnej
fotografii, Rabid, Krakéw 2004.

36 Bezprzewodowe sieci sensorowe, zaliczane do szerszego kontekstu Internetu Rzeczy
(loT), stosuje sie do celdw uzytkowych, tj. badawczych, a przede wszystkim pomiarowych
(sejsmografia, meteorologia itp.) Por. http://www.wsn.agh.edu.pl/?g=pl/node/164 [dostep:
20.11.2019]. W opisie sieci sensorowych akcentuje sie czynnik ich ,inteligencji” (smart) oraz
samoorganizacji obstugujacych je algorytméw. W polskim przektadzie poza wersjg ,sieci
sensorowe"” spotyka si¢ zapisy ,sieci sensoryczne” badz ,czujnikowe”.

37 https://strelka.com/en/research/project/geocinema [dostep: 16.06.2019]. Pojecie
~apparatus” w tym kontekscie zaczerpniete zostato zapewne z marksistowskich teorii kina

z lat 70. XX wieku, ale nie mozna tez poming¢ zwigzku z przywotanymi powyzej pogladami
G. Agambena. Por. M. Nowicka, ,Urzadzenie’, ,zastosowanie’, ,uktad’ — kategoria , dispositif”
u Michela Foucaulta, jej ttumaczenia i ich implikacje dla postfoucaultowskich analiz wladzy,
.Przeglad Socjologii Jakosciowej” 2011, t. VII, nr 2, s. 94-110;

» 38 F. Seredyniski, Sieci sensorowe, wykfad, Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyniskiego
w Warszawie, 2012, https://pja.mykhi.org/0Osem/SMB/wyklady_seredynski/12%20sieci%20
sensorowe.pdf [dostep: 20.11.2019].
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biorac za przyklad obrazy pozyskiwane z satelity LANDSAT 839, ze obraz
Ziemi ,nigdy nie jest holistyczny”+°, lecz zawsze kompozytowy: sktada sie
z wielu fragmentéw wymagajacych montazu, podobnie jak dzieje sie to
w pracy nad materialem filmowym. Powstaly ,film” nie ma jednak ludz-
kiego rezysera, lecz jest ,rezyserowany przez metadane”+. Co wiecej, na
6w globalny film skladaé sie moga kadry bardzo zréznicowane w zakresie
miejsca pochodzenia, przeznaczenia i skali rozpowszechniania: ze smart-
fonéw, kamer przemystowych, czy wezesniej wspomniane obrazy pozyski-
wane drogg satelitarng. Wsp6lnym ich mianownikiem jest geograficznie
ukierunkowana datacentryczno$c.

A. Bazdyrieva, S. Suess, A. Orlov, Geocinema, Odcinek 1 (Editing Worlds),
trailer, kadr z wideo, 2018. Dzigki uprzejmosci artystow

Pojecie geokina zacheca do wyjscia poza interpretacje projektu Geoci-
nema i jemu podobnych, powstajacych w ramach badania nowej normal-
no$ci. Poza tym, na co w oczywisty sposob naprowadza sam termin, czyli
studiami nad relacja geografii i kinematografii, jedna z uzupelniajacych
mozliwo$ci wydaje sie podazenie za mysla Piotra Piotrowskiego na temat
Lhoryzontalno$ci”, aplikowanej w badawczej metodzie historyka sztuki+=.
Tak rozumiana horyzontalno$¢ powoduje, ze eksplorowany przez badaczy
z The New Normal obszar Uralu moze staé sie, zgodnie z tytulem jednego

» 39 https://landsat.gsfc.nasa.gov/landsat-8/ [dostep: 20.11.2019].
» 40 https://strelka.com/en/research/project/geocinema [dostep: 20.11.2019].

» 41 Ibidem. Pionierskim w zakresie nielinearnego narracyjnie kina bazodanowego jest projekt
Lva Manovicha i Andreasa Kratky’ego Soft Cinema (2002).

» 42 Pomimo to chwilowo zawieszam zwigzek z historig sztuki, aby nie rozszerza¢ nadmiernie
niniejszego tekstu.
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zich filméw, ,nowym Nepalem™3. Pomaga tez zrozumied, ze tak samo jak
wspolcze$nie niemozliwe jest juz podtrzymanie dualistycznego podzialu
miedzy realnoécia a cyfrowo$cig, podwazeniu ulega tez kartograficzna re-
lacja miedzy centrami a peryferiami. Dostrzec to mozna dzieki my$leniu
Lhoryzontalnemu”+4, ktérego koncepcje dla potrzeb historii sztuki postu-
lowal Piotr Piotrowski, oraz relacyjnoéci geograficznej w rozumieniu Irit
Rogoff*. Piotrowski przywolywal koncepcje Rogoff, podkreslajac wazna
ceche opisywanego przez nig zagadnienia, jaka jest ,charakter kumula-
tywny — kumuluje bowiem w analizie rozmaite, nakladajace sie na siebie
procesy”4. Tak rozumiana kumulatywno$¢ proceséw przejawia sie takze
w kontekscie praktyk geokinowych, ale przypomina tez o pojeciu ,rezimu
skopicznego”# jako paradygmatu widzenia i ,kulturowego konstruowania
tego, co ijak jest widziane”+8, W tym wypadku owym kulturowym czynni-
kiem konstrukcyjnym maja by¢ wlasnie wezly sieci sensorowych. Pozostaje
jednak watpliwo$¢, czy 6w mechanizm konstruowania wywodzi sie jeszcze
z kultury, jako aktywno$ci zasadniczo ludzkiej, czy tez wkracza na ,,obce”
terytorium aktywnosci postludzkiej, w ktorej takze zwigzki z kulturag ulec
powinny redefinicji. Pomocnym moze by¢ pojecie ,technokultury”, ktéra
sintegruje te perspektywy filozoficzne, badawcze oraz artystyczne, ktore
scalajg r6zne dyskursy i strategie poznawania rzeczywistoSci: sztuke, na-
uke, technologie”#. Omoéwienie tego zagadnienia wykraczatoby poza ramy
tego tekstu, zatem kwestia umiejscowienia w kulturze obrazéw powstatych
poprzez eksploracje ksenoprzestrzeni metodami geokinowymi musi pozo-
staé¢ otwarta’°. Warto natomiast przyjrzeé sie pokroétce stronie formalnej

» 43 Por. M. Anaskina, G. Chernomordik, M. Fedorova, G. Papamattheakis, Promdukh
(ITpomdyx), 2019, https://www.youtube.com/watch?v=NwpMAh-9bzl [dostep: 20.11.2019].

» 44 Por. P. Piotrowski, O horyzontalnej historii sztuki, ,Artium Quaestiones” 2009, nr XX,
s. 59-73; idem, Globalne ujecie sztuki Europy Wschodniej, Dom Wydawniczy REBIS, Poznan
2018. W anglojezycznej wersji mowa jest takze o ,zwrocie przestrzennym”, por. idem, On the
Spatial Turn, or Horizontal Art History, ,Umeni Art” 2008, nr 5, s. 378-383.

» 45 Por. |. Rogoff, Terra Infirma: Geography’s Visual Culture, Routledge, Abingdon-New
York, 2000. Z koncepcji geografii relacyjnej korzystam jedynie w zawezonym wymiarze, na
potrzeby niniejszego tekstu, koncentrujgc sie przede wszystkim na procesualnej i kumulatywne;j
relacyjnosci miedzy poszczegdlnymi elementami omawianego uktadu geokinowego.

» 46 P. Piotrowski, O ,,dwdch gfosach historii sztuki”, ,Artium Quaestiones” 2006, nr XVII,
s. 205.

» 47 Pojecie ,rezimu skopicznego” ukute zostato przez Christiana Metza (1975) w odniesieniu
do kinematograficznego ,aparatu widzenia”. Por. Ch. Metz, The Imaginary Signifier:
Psychoanalysis and the Cinema, przet. C. Britton, et al., Indiana University Press, Bloomington
1982.

» 48 R. Gillian, Interpretacja materiatéw wizualnych. Krytyczna metodologia badar nad
wizualnoscig, przet. E. Klekot, PWN, Warszawa 2010, s. 21.

» 49 P. Zawojski, Technokultura i jej manifestacje artystyczne. Medialny $wiat hybryd
i hybrydyzacji, Wyd. Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016, s.10.

» 50 Prawdopodobnie warto bedzie poszuka¢ odpowiedzi na te pytania w $wietle teorii aktora-
sieci Bruno Latoura, jednak poruszenie tych kwestii nie jest mozliwe w niniejszym tekscie. Por.
B. Latour, Splatajgc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci, przet.
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geokina, w oparciu o przyklady filméw powstalych w ramach projektu The
New Normal. Wykorzystano w nich m.in. ujecia z przelotu dronem nad
ksenoprzestrzeniami, animacje obrazéw pochodzacych z ,podrézy” trasa
One Belt One Road za pomoca Google Street Views' czy wizualizacje da-
nych meteorologicznych. W projekcie uzyto wiec réznych gatunkowo ob-
razow; przeplataja sie w nim nie tylko te zarejestrowane kamera filmowa
w celowo dobranych plenerach, ale takze takie, ktore sa postprodukowane
do granic sztuczno$ci, niekiedy by¢ moze pochodzgce z bankow zdjec, czy
wreszcie wygenerowane bez referencji do rzeczywistoSci, w programach
graficznych. Niekiedy nieskazitelna czysto$c¢ tych obrazéw przypomina
o sterylnej czystoSci ksenoprzestrzeni, takich jak wspomniane szklarnie
w Czurylowie w okolicach Czelabinska. Czesé kadrow przypomina tez
o przetwarzaniu informacji, zawsze ukrytym w tle, czy to jako metadane,
czy to jako obliczenia zachodzace podczas postprodukeji i innych proce-
séw ,uszlachetniania” obrazu cyfrowego. Pojawiaja sie takze fragmenty
w konwencji spojrzenia robotycznego, ktére przeznaczone jest nie dla
ludzkiego widza, lecz dla sztucznej inteligencji, majacej do realizacji okre-
Slone zadania, np. identyfikacje i kategoryzacje obiektow poruszajacych sie
w kadrze. Kluczowe w tym kontekécie jest postantropocentryczne produ-
kowanie tych obrazow, cyrkulujacych w obiegu bliskim Internetowi Rzeczy
na podobienstwo nie-ludzkich aktantéw Latoura. Ale wazna jest takze ich
peryferyjno$¢, na ktora trafnie zwraca uwage Liam Young, wskazujac, iz:
sljlesteSmy w konteksScie po geografii, w ktorym miejsce nie oznacza juz
tego, co kiedys, a to, ze te obiekty znajduja sie czesto gdzies na granicach,
nie oznacza, ze nie sg wazne czy nawet centralne dla okre$lenia tego, kim
jeste$my”52. Takie postgeograficzne i postludzkie ksenoprzestrzenie moga
by¢ wiec eksplorowane i mapowane, za pomocg stosownych metod, wsrod
ktérych metoda geokinowa wydaje sie szczegdblnie interesujgca.

Dlatego wlasnie uznaje, ze termin ,,geokino” odnosi sie do technolo-
gicznie uwarunkowanego aparatu totalnej widzialnos$ci, na ktéry sklada
sie m.in. nieustanny przyrost obrazéw rozumiany jako (nad)produkcja
danych. Pomimo ze mozemy je oglada¢, rozpoznawaé i czerpaé z nich do-
Swiadczenie estetyczne, to warto pamietac, ze obrazy te maja charakter
nie-ludzki, podobnie, jak istnieje architektura nieprzeznaczona do za-
mieszkania czy urbanistyka wykluczajaca udzial ludzkiej spolecznosciss.
Totez mozna uzna¢ pojecie geokina za pomocne w oméwieniu tych metod

K. Abriszewski, A. Derra, Universitas, Krakéw 2010; K. Abriszewski, Poznanie, zbiorowo$é,
polityka. Analiza teorii aktora-sieci Bruno Latoura, Universitas, Krakéw 2008.

» 51 Por. K. kopacinska, One Belt One Road jako wyraz globalnej ekspansji Chin, ,Marketing
i Zarzadzanie” 2017, nr 1 (47), s. 29-38.

» 52 T. Zolotoeyv, Landscapes... op.cit.

» 53 Por. ,Architectural Design”, Machine Landscapes: Architectures of the Post-Anthropocene,
red. L. Young, 2019, t. 257, nr 01(89).



44 Ewa Wojtowicz

obrazowania, ktore pozwalaja na ,opisanie §wiata” w jego kseno-wymia-
rze, obrazami kreélacymi jego inng, horyzontalna kartografie. Ta nowa
kartografia obrazowania wynika z autonomizacji jego $rodkéw, postepu-
jacej w strone postludzks. Do mediéw tych zaliczy¢é mozna rozszerzona
(expanded)> infrastrukture techniczng; nie tylko narzedzia rejestracji ob-
razu, lecz takze kanaly ich sieciowego obiegu. Dzieki temu pojecie geokina
mozna bedzie ekstrapolowac na szersze obszary technokultury wizualnej,
celem podjecia refleksji nad wspoélzalezno$ciami w produkeji obrazéw
i danych, w oparciu o przyklady z zakresu sztuki traktowanej jako metoda
badawcza stosowna do eksploracji ksenoprzestrzeni.

*Tekst jest rozszerzong wersja referatu W drodze: geokinowa produkcja
obrazéw i danych wygloszonego na III Zjezdzie Filmoznawcow i Medio-
znawcow w Lodzi, w ktorym udzial mozliwy byt dzieki przyznaniu §rodkow
finansowych z subwencji na wsparcie potencjalu badawczego Uniwersy-
tetu Artystycznego w Poznaniu, tj. realizacji tematu badawczego Idiom
geograficzny w postmedialnych teorio-praktykach sztuki. e
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» 54 Por. G. Youngblood, Expanded Cinema, P. Dutton & Co., Inc., New York 1970.
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