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Centra i peryferie
- idiom geograficzny
w sztukach audiowizualnych

Niniejszy 37. numer ,Zeszytow Artystycznych” jest po czeSci rezultatem
panelu Centra i peryferie — idiom geograficzny w sztukach audiowizu-
alnych, ktéry odbyt sie w ramach III Zjazdu Filmoznawcow i Medioznaw-
cow przeprowadzonego w Lodzi w dniach 17—19 czerwca 2019 roku. Zjazd
ten zorganizowany zostal przez Polskie Towarzystwo Badan nad Filmem
i Mediami oraz Katedre Mediéw i Kultury Audiowizualnej na Wydziale Fi-
lologicznym Uniwersytetu Lodzkiego, pod hastem ,,Przestrzenie — praktyki
— artykulacje”. W odpowiedzi powstala koncepcja panelu, ktérego bytam
pomystodawczynia i koordynatorka. Tre$é wygloszonych referatow — po
rozwinieciu omawianej problematyki — stanowi podstawe wiekszoSci tek-
stow w tym numerze.

Nawigzujac do koncepcji horyzontalnej historii sztuki Piotra Pio-
trowskiego, przyjelam za cel podjecie wielowatkowej dyskusji. Badacz
ten sformulowal postulat studiéw, ktorych celem bylaby refleksja: ,nad
peryferiami artystycznymi §wiata i oparta na por6wnawczej, horyzontal-
nej metodzie historia sztuki, studia nad geohistorycznymi marginesami
izmarginalizowanymi kulturami, nad Wschodem i globalnym Potudniem,
daleka Polnoca i kazda inna czeécia globu lezaca poza centralnie rozu-
miang kultura, a takze podwazanie narracji glbwnego nurtu i ujawnianie
artystycznych oraz historycznych praktyk wykluczania™. Tematem dys-
kus;ji jest przestrzen rozumiana geograficznie oraz artystyczne praktyki
jej mapowania i artykulacji (werbalnej, audiowizualnej czy procesualnej)
zagadnien, ktére wylaniaja sie w tym procesie poznawczym i tworczym.
Wspoblczesne koncepcje teoretyczne oraz do§wiadczenia artystow wyru-
szajacych w podro6z w poszukiwaniu alternatywnych mozliwosci obrazo-
wania zmapowanego juz niemal catkowicie $wiata wskazujg, ze inspiracji
poszukiwaé mozna kierujac uwage na przestrzenie peryferyjne. Jawia sie
one jako nieciggle, policentryczne i enklawowe; podzielone granicami nie
zawsze geopolitycznymi, lecz takze technologicznymi, ekonomicznymi czy

» 1 P Piotrowski, Globalne ujecie sztuki Europy Wschodniej, Dom Wydawniczy REBIS,
Poznan 2018, s. 27-28.
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Swiatopogladowymi. W takich przestrzeniach powstaja ,obrazy zagniez-
dzone™, za sprawg nie tylko praktyk reprezentacji, ale takze samego bycia
W przestrzeni: jej przemierzania, dokumentowania, tagowania, kwestio-
nowania i redefiniowania.

Teksty o profilu filmoznawczo-medioznawczym, bedace poklosiem
16dzkiego Zjazdu, dopelniono artykulami, ktérych tematyka oscyluje wo-
kot swoistych marginaliéw systemu artystycznego oraz inicjatyw arty-
stycznych i kuratorskich ,,na peryferiach” swiata sztuki. Kazdy z zawartych
W niniejszym tomie tekstow dotyczy zatem zagadnienn w jakim$ stopniu
peryferyjnych: czy to wobec gléwnego nurtu sztuki i jej systemu, czy to
w kontekscie obszar6w marginal(izowan)ych badz niepoznanych z powodu
ich niedostepnoéci, zar6wno dalekich nam geograficznie (Arktyka, Nepal,
Syberia), jak i blizszych, co nie znaczy, ze lepiej poznanych. Ich odkry-
wanie i $wiadoma eksploracja sa mozliwe, gdyby przyja¢ postawe ,hory-
zontalng”, co czynig artystki i artySci, do ktorych tworczosci odwoluja sie
autorki i autorzy ponizej wymienionych tekstow.

Otwierajacy numer tekst Marianny Michalowskiej poSwiecony jest
reprezentacjom krajobrazu, kierujac uwage na role fotografii w krytycz-
nym widzeniu peryferyjnych pejzazy, miejsc i szlakoéw komunikacyjnych.
Nizej podpisana jest autorka artykutu ,,Geokino” jako model widzenia
ksenoprzestrzeni, w ktorym opisuje proby odkrywania przestrzeni post-
-antropocentrycznych, a takze pracy z obrazami powstajacymi bez udziatu
czlowieka. O pogodzie, traktowanej jako pelnoprawne medium sztuki, pi-
sze Sylwia Szykowna, lokujac swoja analize w kontekscie przemian kultu-
ry artystycznej w dobie posthumanizmu i kierujac uwage na efemeryczne
i procesualne aspekty sztuki operujacej w przestrzeniach medianatury-
kulturys. Reakcje artystyczne na skutki cywilizacyjnego ,rozlewu” miast
(urban sprawl) przedstawia Weronika Bryl-Roman w tekscie Zobaczyé
miasto rozproszone: sztuka wobec eksurbanizacji. Natomiast na peryfe-
riach, nie tylko w sensie geograficznym, ale takze w sensie porzadku wy-
znaczanego przez system artystyczny, mieszczg sie postawy tworcze i kura-
torskie, ktorych przyklady omawiaja kolejno w swoich tekstach: Krzysztof
Siatka oraz Ula Lucinska i Michal Knychaus, tworzacy duet artystyczno-
-badawczy Inside Job. Bardziej filozoficzne ujecie problemu przedstawia
Kamil Lipinski, odnoszgc sie do zagadnienia iluzji kinowej w przestrze-
niach artystycznych. O tym, jak w ciagu minionego stulecia zmienily sie
mozliwosci eksploracji przestrzeni nieznanych oraz jezyk ich (audio)wizu-

» 2 A. Nacher, Obrazy zagniezdzone w rzeczywistosci poza-ludzkiej, referat wygtoszony podczas
Il Zjazdu Filmoznawcéw i Medioznawcéw w Krakowie w 2016 r., por. idem, Paradoksalne
obrazy Btekitnej Planety od Blue Marble do DSCOVR:EPIC, [w:] Widzialno$é wyzwolona, red.
A. Gwoézdz, N. Gruenpeter, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 2018, s. 228-248.

» 3 Zob. R. Braidotti, Po cztowieku, przet. J. Bednarek, A. Kowalczyk, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2014.
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alnego opisu, traktuja dwa ostatnie teksty. Pierwszy, ktérego autorem jest
Jacek Szymala, opisuje doswiadczenia pioniera polskiej fotografii przy-
rodniczej Wlodzimierza Puchalskiego, majace w wielu aspektach wymiar
artystyczny. Drugim jest artykul Soni Rammer, bedacy refleksja na temat
poszukiwania tego, co nieznane, poprzez przyjecie perspektywy Innego
(tu: Yeti), przez co podroéz artystyczna staje sie takze formg samopoznania.

W dziale Recenzje i komentarze zamieszczona jest recenzja najnow-
szej ksigzki Anny Markowskiej Dlaczego Duchamp nie czesatl sie z prze-
dziatkiem? napisana przez Izabele Kowalczyk, a takze recenzja BARDZO
BOBREJ WYSTAWY Piotra C. Kowalskiego w Galerii Bielskiej BWA,
autorstwa Justyny Ryczek. Komentarzem do uhonorowania przez Uni-
wersytet Artystyczny w Poznaniu doktoratem honoris causa J6zefa Roba-
kowskiego jest tekst Marty Miaskowskiej, bedacy omoéwieniem ostatnich
wypowiedzi artysty w konteks$cie jego tworczej postawy.

W ,,Zeszytach Artystycznych” corocznie publikowane sg teksty opra-
cowane na podstawie prac magisterskich, ktére zwyciezyly w konkursie
im. prof. Alicji Kepinskiej, majacym na celu wylonienie najlepszej pod
wzgledem teoretycznym pracy magisterskiej napisanej na Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu. W tym numerze jest to tekst Adriana Szwarca
Figura japonskiego idola wobec spolecznosci rzeczywisto$ci mieszanej,
powstaly w oparciu o prace magisterska pt. Wybrane zagadnienia popkul-
tury japonskiej wobec sztuki ,po internecie”, za ktéra autor otrzymal
pierwsza nagrode w VI edycji konkursu w roku akademickim 2018/2019.

Oddajac 37. numer ,Zeszytow Artystycznych” w rece czytelniczek
i czytelnikdow bardzo dziekuje wszystkim, ktorzy przyczynili sie do jego
powstania, a przede wszystkim autorkom i autorom za przyjecie zapro-
szenia do wspolnej debaty oraz podjecie korespondujacych z wytyczona
problematyka tematow, dzieki czemu obejmuja one szeroki zakres zagad-
nien z zakresu humanistyki i sztuki.

Skladam podziekowania organizator(k)om Zjazdu i jego radzie pro-
gramowej, a takze komitetowi organizacyjnemu za akceptacje koncepcji
panelu, co dalo sposobnoé¢ do interdyscyplinarnej dyskusji, ktorej rezul-
tatem jest niniejsza publikacja. Dziekuje za udzielenie wsparcia w postaci
dofinansowania prac nad przedmiotowym numerem ,,Zeszytow Artystycz-
nych” Zarzadowi Gldéwnemu Polskiego Towarzystwa Badan nad Filmem
i Mediami oraz wladzom Wydzialu Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu za mozliwo$¢ realizacji tematu
badawczego Idiom geograficzny w postmedialnych teorio-praktykach
sztuki, ktéry moge prowadzi¢ dzieki srodkom finansowym przyznanym
z subwencji na wsparcie potencjalu badawczego UAP.

Zapraszam do lektury i refleksji nad tym, jak wspolczeénie prze-
mieszczajg sie granice, jak wymykaja sie centra, jak wytyczane s peryfe-
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rie i przestrzenie tranzytowe, liczac jednoczes$nie, ze ten wielogltos wokot
problematyki geograficznie pojmowanych przestrzeni nie zamyka dyskusji
na temat centrow i peryferii, ale dopiero ja otwiera. o

Ewa Wojtowicz






Marianna Michatlowska

Kieruje Zaktadem Badan nad Kultura
Filmowa i Audiowizualna w Instytucie
Kulturoznawstwa Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Absolwentka UAM oraz Studium
Fotografii Profesjonalnej ASP (obecnie
Uniwersytet Artystyczny) w Poznaniu.
Gléwne zainteresowania badawcze
dotycza sfery wizualnej wspélczesnej
kultury artystycznej oraz znaczen obrazu
w kulturze popularnej. Obszary badan
obejmuja wspélczesne transformacje
fotografii oraz jej obecnosé w studiach
miejskich. Autorka ksiazek i artykutéw
poswieconych kulturowej historii
fotografii i wizualizacji w nauce, a takze
realizacji fotograficznych, kuratorka
wystaw (m.in. w latach 2004-2016 cyklu
wystaw w ramach Biennale Fotografii
w Poznaniu).
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Krajobraz krytyczny
w polskiej fotografii
- geografie peryferii

W ostatnich latach (a moze nawet miesigcach i tygodniach) obserwujemy
w praktyce artystycznej coraz silniejsze zainteresowanie problematyka
Srodowiskowa. Trend widoczny jest takze w wystawach prezentowanych
w Polsce. W ostatnim czasie tylko w warszawskich galeriach mogliémy
zobaczy¢, w ramach projektu Plastycznosé planety, dwie wystawy: Bez-
ludzkq Ziemie i Forensic Architecture (CSW Zamek Ujazdowski)!, oraz
Alienations or the Fire Next Time (Zacheta Narodowa Galeria Sztuki)2.
Dodajmy do tego l6dzki Fotofestiwal z wystawami zgrupowanymi pod
hastem Supernatural. Wszystkie te wydarzenia laczy refleksja nad przy-
rodniczymi zmianami wywolanymi przez ludzka dzialalno$¢, uznawana
m.in. przez Johna E. Thornesa za jeden z wyznacznikéw nowego nurtu
artystycznego, sztuki §rodowiskowej (environmental art)3.

W artykule stawiam dwa podstawowe pytania: jakie jest miejsce
wspolczesnej fotografii krajobrazowej w perspektywie dzialan poddaja-
cych refleksji problemy zmian $rodowiska przyrodniczego? jakie kultu-
rowe znaczenia przedstawiaja autorzy, koncentrujac swoja uwage na pe-
ryferiach (w rozumieniu miejsc nie-centralnych, pomijanych w dyskursie
spolecznym i ekonomicznym)?

Warto podkreslic, ze sztuka Srodowiskowa, w kontek$cie ktorej
lokuje omawiane przyklady, nie pojawila sie znikad. Jest audiowizual-
no-taktylnym uciele$nieniem dyskusji toczonych co najmniej od konica
ubieglego wieku na temat posthumanizmu (Donna Haraway, Rosi Bra-

» 1 Bezludzka Ziemia i Forensic Architecture, kurator: Jarostaw Lubiak, artysci: Ursula Biemann
i Mo Diener, Bonita Ely, Gast Bouschet i Nadine Hilbert, Kelly Jazvac, Agnieszka Kurant,
Diana Lelonek, Angelika Markul, The Mycological Twist (Eloise Bonnevioti i Anne de Boer),
Pakui Hardware, Tom Sherman, Aleksandra Ska, Monika Zawadzki, Marina Zurkow, Forensic
Architecture Team; CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 15.03.2019 - 22.09.2019.

» 2 Alienation or the Fire Next Time, kuratorka: Maria Brewiniska, artysci: John Akomfrah,
Allora & Calzadilla, Yuri Ancarani, Clément Cogitore, Camille Henrot, Arthur Jafa, Angelika
Markul; Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 13.07.2019 - 29.09.2019.

» 3 J.E. Thornes, A Rough Guide to Environmental Art, ,Annual Review of Environment and
Resources”, 2008, nr 33, s. 391-411, https://www.annualreviews.org/doi/10.1146/annurev.
environ.31.042605.134920 [dostep: 24.02.2020].



18 Marianna Michatowska

idotti), nie-ludzkich aktor6w (Bruno Latour, Bjgrnar Olsen), antropo-
cenu i kapitalocenu (Naomi Klein, Andreas Malm, T.J. Demos). Dzisiaj
zyskuje tez wsparcie naukowcéw pracujacych w laboratoriach i zwolen-
nikéw podejscia art@science (Roger Malina, Victoria Vesna). Efektow-
ne prezentacje (by przywolac tylko przyklady z wymienionych wystaw)
wykorzystuja materialnos¢ takich obiektow, jak probki plastiglomeratow
(Kelly Jazvac, Agnieszka Kurant), inscenizacje siedlisk przyrodniczych
powstalych na bazie sztucznych substancji (Diana Lelonek, Bonita Ely),
plytki Petriego z probkami bakterii (Aleksandra Ska), lub ,,naukowe” me-
tody prezentacji: dokumentacje badan terenowych, postery i wykresy
w analizie politycznych motywacji kryjacych sie za uzyciem herbicydow
(kolektyw Forensic Architecture).

Fotografia w zbiorze dzialan odnoszacych sie do problemu natu-
rykultury* zajmuje szczeg6lnag role. Z jednej bowiem strony, posiada
potencjal estetyczny — stanowigcy dziedzictwo dyskursu krajobrazu
(Georg Simmel, Hans Belting, Beata Frydryczak), z drugiej — jest wy-
razem glebokiego przejecia artystow zwiazkami pomiedzy eksploatacja
zasobdw naturalnych a polityka panstw, rozwojem infrastruktury infor-
matycznej oraz zmianami przyrodniczymi i ich wplywem na Zycie lu-
dzi. Sa to zjawiska charakterystyczne dla nurtéw, dla ktérych proponuje
nazwe ,krajobrazu krytycznego” (czyli m.in. ,nowej topografii”, ,nowe-
go dokumentu”). We wprowadzeniu do tematyki wspolczesnej fotogra-
fii krajobrazowej zesp6l kuratorski CUCO opisuje projekt Longing for
Landscape — Photography in the Anthropocene, gromadzacy fotografie
m.in. Hansa-Christiana Schinka, Constanze Flamme, Jema Southama,
Johna Volynchooka czy Loisa Hechenblaiknera. Pokazuja one pejzaze,
by tak powiedzie¢, ,,szerokoekranowe”, wysublimowane kolorystycznie,
w ktorych ludzka aktywno$¢, chociaz przeksztalca przyrode, jednocze$nie
staje sie jej czeScia. Pasuje do nich zatem to, co CUCO pisza o swoim ro-
zumieniu krajobrazu — jego celem jest ,wymyslenie na nowo wizualnej
reprezentacji ziemi i krajobrazu — przeszlego i terazniejszego, wyimagi-
nowanego i realnie do$wiadczanego”s. Krajobraz krytyczny jednak nie
tylko dostarcza estetycznego przezycia, lecz przede wszystkim komentuje
zmiany dokonane za sprawa ludzkiej dzialalno$ci.

Trzy projekty, ktére analizuje w prezentowanym tu artykule, nie
sa rOwnie atrakcyjne wizualnie, nie naleza takze to repertuaru patetycz-
nej retoryki wizualnej, stanowiacej schede po ,,szkole Diisseldorfskiej”

» 4 D. Haraway, The Companion Species Manifesto: Dogs, People, and Significant Otherness,
Vol.1, Prickly Paradigm Press, Chicago 2003.

» 5  CUCO - curatorial concepts berlin e.V., Tesknota za krajobrazem - fotografia w dobie
antropocenu, przet. M. Szubartowska, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2018,
nr 22, s. 5. http://www.pismowidok.org/pl/archiwum/22-zobaczyc-antropocen/tesknota-za-
krajobrazem [dostep: 22.09.2019].
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(mam tu na my$li zar6wno prace Edwarda Burtynsky’ego, Stephena Sho-
re’a, jak i te wybrane przez CUCO). Ich celem nie jest tworzenie uniwer-
salnej metafory, lecz opowie$¢ o konkretnych miejscach przetworzonych
i zamieszkanych przez ludzi. Trzej wybrani przeze mnie autorzy: Wal-
demar Sliwczynski, Maciej Rawluk i Michal Woroniak, wykorzystujac
konwencje fotografii drogi, opowiadaja o peryferiach — miejscach porzu-
conych z perspektywy zmieniajacej sie ekonomii i z tego powodu zapo-
mnianych. Ich fotografia dostarcza dowod6w na zmiany §rodowiskowe
rownie namacalnych co odnajdywane przez artystow plastiglomeraty czy
ogladane pod mikroskopem zmutowane szczepy bakterii. Artykut podzie-
litam na dwie zasadnicze czeéci: w pierwszej naswietlam polski kontekst
nurtu nowej topografii w odniesieniu do problematyki badanh nad kra-
jobrazem, w drugiej przedstawiam prace trzech wybranych fotografow.

1. Nowa topografia i kulturowe badania krajobrazu
1.1. Czym jest nowa topografia w Polsce?

NajczeSciej uznaje sie, ze termin ,nowa topografia” upowszechnil sie za
sprawa kuratora Williama Jenkinsa i zorganizowanej przez niego w 1975
r. w George Eastman House w Rochester wystawy New Topographics:
Photographs of a Man-Altered Landscape. Lech Lechowicz cofa te date
o okolo dziesie¢ lat, przypominajac dwie inne ekspozycje: przygotowa-
na pod opieka kuratorska Nathana Lyonsa w 1966 r. wystawe Toward
a Social Landscape (w tym samym miejscu) oraz New Documents Johna
Szarkowskiego (Museum of Modern Art w Nowym Jorku) w roku 1967°.
Chociaz w tytulach nie pojawia sie stowo ,topografia”, to tematyka prac,
wyraznie ukierunkowana na prezentacje probleméw spolecznych, wywo-
lanych przez ludzka aktywno$c¢ (gléwnie przemyslowa) w przestrzeni, juz
wowczas zostaje zarysowana. W nowej topografii problem ,,przeksztalco-
nego $rodowiska codziennego zycia” zostaje umieszczony na pierwszym
planie’. Michael Truscello pisze o ,intensywnym obrazowaniu pejzazu”
(intensive landscaping), zauwazalnym w pracach m.in. Stephena Sho-
re’a, Lewisa Baltza czy Roberta Adamsa. Polegalo ono na wyodrebnianiu
z przestrzeni §ladow ludzkiej ingerencji w nature: konstrukeji przemysto-
wych, zanieczyszczen, infrastruktury miejskiej i peryferyjnej. Ten sposéb
reprezentacji krajobrazu komentowal zatem przeobrazenie polegajace
na zagarnianiu coraz wiekszych obszaréw przez produkcje przemystowa.
Nowa topografia zdawala sie polemizowaé z popularna jeszcze w latach

» 6 L. Lechowicz, Amerykarskie commonplaces. ,New Topographics” i nowe zjawiska
w amerykariskiej fotografii dokumentalnej lat sze$¢dziesigtych i siedemdziesiatych, tekst
niepublikowany.

» 7 M. Truscello, The New Topographics, ,Imaginations Journal” 2012 nr 3(2), s. 189.
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50. ubieglego wieku wizja amerykanskiego krajobrazu, prezentowang
w pracach Anselma Adamsa czy Edwarda Westona. O ile wizje Adamsa
i Westona mozna okreéli¢ jako ,idealistyczna” — czy wrecz ,idylliczng”
— to wizja nowych topograféw niewatpliwie ma cechy obrazowania pro-
blemu spolecznego, charakterystycznego dla epoki kapitalocenu®. Podej-
Scie nowych topograféw ,obejmuje bezkompromisowy, nieromantyczny
widok wszechobecnie naznaczonego amerykanskiego pejzazu, ludzkiego
pejzazu, ktory byt tak niedostrzegany, az zostal uznany za oczywisty —
przeciwienstwo romantycznego wznioslego zachodniego krajobrazu dzie-
wietnastego wieku™.

Spopularyzowanie nowej topografii w ciggu ostatnich trzydziestu lat
XX wieku mozna ttumaczy¢ potrzeba wydobycia ,pejzazu” z dyskursu es-
tetycznego i powtorne go osadzenie w dyskursie spoleczno-kulturowym:
geograficznym, ekonomicznym i politycznym. Charakterystyczne dla
»>howych topograféw” obrazowanie pokazalo, ze zar6wno estetyka, jak
i temat wydobyte przez Williama Jenkinsa w wystawie okazaly sie znako-
mitym sposobem zachecenia do refleksji nad przeobrazeniem krajobra-
zu. Gisela Parak nie ma tu watpliwoSci, ze topograficzny styl (jesli o stylu
mozemy tu mowic) stal sie nurtem globalnym. Podobne zainteresowanie
odnajdujemy u fotograféow francuskich (grupowanych w dokumentalnej
misji DATAR) i niemieckich (jako obszary fotografowania wybierajacych
szczegoblnie chetnie Essen i Zaglebie Ruhry). W artykule From ‘Topo-
graphic’ to ‘Environmental’ — A Look into the Past and the Presence of
the New Topographics Movement Parak zauwaza, ze fotografia pozwala-
la w ostatnich czterdziestu latach na wydobycie i uwidocznienie najwaz-
niejszych zmian w przestrzeni: ,,0d 1974 roku powszechne dyskusje na
temat granic, przesuwajacych sie wraz z rozwojem przedmies$c, miedzy
miastem i wsig, powstajacymi strukturami peryferii i koncentracja roz-
woju miast, uwrazliwily ludno$¢ na zniszczenie §rodowiska”°.

W fotografiach z nurtu nowej topografii zbiegaja sie zatem dwie
tendencje istotne dla kulturowego dyskursu XX wieku. Sg to: wzrastajaca
swiadomo$¢ ekologiczna oraz popularyzacja my$lenia konceptualnego
w sztuce, zachecajaca do ograniczania sie do koniecznych srodkow wyra-
zu artystycznego (m.in. rezygnacja z nadmiernej ornamentyki czy ekspo-

» 8  Termin opisujgcy epoke, w ktérej zmiany zachodzg za sprawg korporacyjnej globalizacji,
charakteryzowany przez polityczne konsekwencje eksploracji zasoboéw, takie jak przenoszenie
produkcji do odlegtych (i najczesciej biednych) rejonéw $wiata. Zob. N. Klein, This Changes
Everything. Capitalism vs. the Climate, Penguin Group, London 2015.

» 9 Artspace Editors, Who Killed Romanticism in Photography? Stephen Shore and the Rise

of the New Topographics, ,Artspace”, Dec. 14, 2016, https://www.artspace.com/magazine/
art_101/book_report/phaidon-art-in-time-new-topographics-54444 [dostep: 15.08.2019].

» 10 G. Parak, From “Topographic’ to ‘Environmental’ — A Look into the Past and the Presence
of the New Topographics Movement, ,Depth of Field” 2015, vol. 7, nr 1, http://journal.
depthoffield.eu/vol07/nr01/a01/en [dostep: 20.07.2019].
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nowania gry $wiatlocienia). Skutkuja one powstaniem obrazu o cechach
dokumentu, sprawnie ukrywajacego swoj konstruowany charakter, ,wy-
gladajacego jak” rzeczywistoS$¢.

W polskiej fotografii inspiracja nowa topografia pojawia sie p6zno,
lecz od razu zyskuje licznych zwolennikéw, zwlaszcza wéréd tworcow
pokolenia urodzonego po 1970 r. Cechy takiego obrazowania znajduje-
my w pracach Nicolasa Grospierre’a, Konrada Pustoly, Wojtka Wilczyka,
Rafala Milacha i innych. Na jej popularno$c¢ zlozyly sie dwa procesy:
1) zachodzacy w kregu samej fotografii jako sztuki; 2) wynikajacy z sytu-
acji polityczno-ekonomicznej, w jakiej znalazla sie Polska w latach 9o.
Pierwszy wyrazil sie w buncie przeciw tradycji pejzazy, nazwijmy to, arty-
stycznych. To zatem ruch skierowany przeciw estetyzacjom fotografii ele-
mentarnej i formalnym eksperymentom fotografii intermedialnej. Drugi
— w potrzebie obserwacji spolecznej transformacji, uznawanej za waz-
niejsza od neoawangardowych rozwazan nad jezykiem sztuki. To zatem
zastgpienia: wyjatkowoS$ci — codzienno$cia, wyrafinowania — wernaku-
larnoécia. Dostrzezenie tych zjawisk, ktére nazywane moga by¢ spolecz-
na ,niewidzialno$cia™. Mozna by uznaé, ze polscy fotografowie inspiruja
sie stylistyka amerykanskich obrazéw, lecz w istocie opowiadaja wlasne
historie o upadku ekonomicznym, rozczarowaniach spotecznych, pozo-
staloéciach dawnego systemu, umiejscowione w lokalnym kontekscie.

1.2. Kulturowe badania krajobrazu w dobie antropocenu

Obszar kulturowych badan nad krajobrazem i usytuowaniem wobec
niego czlowieka jest olbrzymi. Obejmuje rozwazania — od klasycznej fi-
lozoficznej estetyki (empirystow brytyjskich, Goethego, poetow jezior:
W. Wordswortha i W. Coleridge’a, J. Ruskina), socjologii (G. Simmela,
T. Ingolda, T. Edensora, J. Urry’ego, P. Macnaghtena), antropologii ob-
razu (H. Beltinga), estetyki érodowiskowej (A. Berleanta) po wspolcze-
sne, etnograficzno-socjologicznie nastawione badania wizualne (S. Pink,
L. Pauwels, M. Klett) — by wymienic tylko kilka nazwisk bezposred-
nio i po$rednio powigzanych z omawianym tu tematem (np. o zwigzku
poetow jezior z fotografia pisze Batchen, 1994). Takze polska literatura
przedmiotu w tym obszarze jest bogata. Przypomnijmy tylko omoéwienia
i analizy Hanny Buczynskiej-Garewicz, Beaty Frydryczak czy Krystyny
Wilkoszewskiej*2.

» 11 W odwotaniu do projektu poznanskich socjologéw ,niewidzialne miasto” zbierajgce
przejawy miejskiej codziennosci pomijanej w dyskursie sztuki i kultury: tanich szyldéw,
oddolnych udogodnien zycia i potocznych ,niedorébek”. Zob. Niewidzialne miasto,
red. M. Krajewski, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2013.

» 12 Zob. H. Buczynska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice, Universitas, Krakéw 2006;
B. Frydryczak, Od estetyki the picturesque do doswiadczenia topograficznego, Wydawnictwo
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Zauwazmy zatem, ze co najmniej od drugiej polowy XX wieku do-
minujacy nurt refleksji o krajobrazie jako statycznym obrazie (Georg
Simmel) zaczyna by¢ uzupelniany o koncepcje dynamiczne, ujmujace
pejzaz w kategorii do§wiadczenia cielesnego, pamieciowo-wyobrazenio-
wego (Hans Belting). Obserwujemy, jak patrzenie, charakteryzowane
weczesniej jako dystansowanie sie wobec przedmiotéw odniesienia (,,by
patrzeé, trzeba sie oddali¢” — M. Jay) staje sie jedna z cech do$wiadcze-
nia zmyslowego, pozwalajacego ,,by¢ w krajobrazie”. Zwiazki fotografii
krajobrazowej i topograficznej znakomicie to przejscie ilustruja.

Fotografia krajobrazowa nie tylko pokazuje i dokumentuje stany
istnienia §wiata — ona takze znaczy. O procesie tym pisala w 1984 r.
Rosalind E. Krauss w Dyskursywnych przestrzeniach fotografii. Na
przykladzie XIX-wiecznej fotografii amerykanskiego krajobrazu poka-
zywala, jak to samo zdjecie moze funkcjonowa¢ w odmiennych typach
wiedzy: geologicznej (a wiec empirycznej) lub estetycznej's. Interpre-
towane w kazdym z tych uzy¢ zdjecie funkcjonuje w odmiennej ramie
poznaweczej. Z jednej strony — w dyskursie picturesque jest obrazem,
z drugiej — jako widok eksponuje informatywne spojrzenie na przestrzen.
Amerykanska teoretyczka rekonstruuje pierwotny kontekst powstania
analizowanych zdjeé i zauwaza: ,fotografia, centralna dla tej relacji,
jest przewaznie topograficzna, poczatkowo podjeta w celu eksploracji,
ekspedycji, badania”4. Dopiero p6Zniej artystyczne ambicje fotografow,
w opinii Krauss, wydobywaja fotografie topograficzne z pierwotnego dla
nich sposobu prezentacji i zaczynaja stuzy¢ legitymizacji przynaleznosci
fotografii do dyskursu estetycznego.

Rozwazania Krauss rzucaja interesujace $wiatto na nurt nowej to-
pografii. Fotografie Shore’a, Egglestona, Becheréw naleza przeciez do
dyskursu estetycznego. Ich celem — inaczej niz omawianego przez Krauss
Tufa Domes O’Sullivana — byla przeciez galeria sztuki. Czy zatem ich
nazywanie topograficznymi nie jest naduzyciem? Zanim przejde do od-
powiedzi na to pytanie, zatrzymajmy sie przy stowie ,pejzaz”.

Jeden z pionieréw studidéw pejzazowych (landscape studies), John
Brinckerhoff Jackson, juz w latach 70. ubieglego wieku upominat sie
0 zmiane rozumienia terminu ,pejzaz” i — podobnie do Krauss — o uwol-
nienie go z kontekstu estetyki. Uzasadnial potrzebe tej zmiany sama
praktyka projektantéw §rodowiska (environmental designers), ktérzy
rezygnuja z okreélenia ,krajobraz” (landscape) na rzecz ,ziemia” (land),

Poznariskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, Poznan 2013; K. Wilkoszewska, Czy istnieje eko-
estetyka?, ,,Diametros” 2006, nr 9, s. 136-142.

» 13 R.E. Krauss, Dyskursywne przestrzenie fotografii, [w:] Oryginalnosé fotografii i inne
modernistyczne mity, przet. M. Szuba, stowo/obraz terytoria, Gdarsk 2011, s. 138-139.

» 14 Ibidem, s. 140.
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793

»obszar”, ,teren” (terrain), ,Srodowisko” (environment) czy ,przestrzen
(space). W Discovering the Vernacular Landscape Jackson przeprowa-
dza analize slowa landscape, eksponujac przede wszystkim jego brytyj-
skie zrodla oraz zwigzek z prawnymi definicjami wlasno$ci. Land od-
nosiloby sie zatem do okreslonej, ograniczonej (chociaz niekoniecznie
fizycznymi granicami) przestrzeni®. Z kolei scape (powiazane ze stowami
shape ‘kompozycja podobnych obiektéw’ i sheaf ‘zbiér podobnych ro-
§lin’) — do zbiorowych, wspolnych aspektéw §rodowiska. W rezultacie
Jackson stwierdza: ,poddany analizie w ten sposob krajobraz wydaje
sie sfowem latwym do zrozumienia: jako kolekcja ziem”. Argumentacja
Jacksona okazuje sie skierowana przede wszystkim przeciw utozsamie-
niu krajobrazu wylacznie z tradycja estetyczng. Nie oznacza to, ze kra-
jobraz nie jest dzielem czlowieka. Wrecz przeciwnie, autor wielokrotnie
podkresla, ze krajobraz odnosi sie do przestrzeni przeksztalconej ludzka
obecno$cig i ze stanowi nie tyle ,prywatny mikrokosmos”, ile ,konkretna,
trojwymiarowa, wspotdzielona rzeczywisto$¢””. Mozna by powiedzieé, ze
Jackson zmienia tu dyskurs dla fotografii, chcac widzie¢ w nich obrazy
codziennego, potocznego (vernacular) zycia®®.

Wspbdlczesna fotografia topograficzna jest odbiciem wspodlczesnych
problemoéw kulturowych, identyfikowanych z wyczerpywaniem sie mo-
delu antropocenu i poszukiwaniem bardziej zréwnowazonych form eg-
zystencji ludzkiej egzystencji w Swiecie przyrodniczym (studia nad rosli-
nami czy zwierzetami). Badacze spoleczni podkre$laja, ze pejzaz zawsze
stanowil odbicie aktualnych pogladéw na relacje czlowiek—natura. W Al-
ternatywnych przyrodach Phil Macnaghten i John Urry pisza: ,,Glow-
nym zadaniem dla nauk spolecznych bedzie odcyfrowanie spotecznych
implikacji tego, co wystepuje od zawsze, mianowicie przyrody $cile spo-
witej w spoleczne praktyki i ich charakterystyczne sposoby kulturowej
reprezentacji oraz fundamentalnie z nimi powigzanej”.

Spoérdd tych spolecznych praktyk dzisiaj na waznosci zyskuja te,
ktore wplywaja na warunki koegzystencji czlowieka i jego $rodowiska,
a wiec wynikajgce z dzialan ekonomii i polityki. Nie chodzi wiec jedynie
o oznaczenie nowych epok geologicznych i spor o takie lub inne datowa-

» 15 J.B. Jackson, Discovering the Vernacular Landscape, Yale University Press, New Haven-
London 1984, s. 6.

» 16 Ibidem,s. 7.
» 17 Ibidem, s. 5.

» 18 Rownie interesujagce sg rozwazania Jenkinsa o pejzazu (landscape) jako przejawie
arystokratyzmu oraz demokratycznym i wernakularnym kraju (country i countryside).
Ibidem, s. 149.

» 19 P. Macnaghten, J. Urry, Alternatywne przyrody. Nowe myslenie o przyrodzie
i spofeczenstwie, przet. B. Baran, Wydawnictwo Naukowe SCHOLAR, Warszawa 2005, s. 47.
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nie (pamietajmy, ze z takich pomystéw wyrasta pomysl na antropocen
czy kapitalocen), lecz o zastanowienie sie nad konsekwencjami dla zycia
na Ziemi. Jak twierdzi T.J. Demos, rola fotografii w krytycznym spojrze-
niu na antropocen jako ,Epoke Czlowieka” jest nieoceniona.

Rosnaca liczba zdje¢ — pisze autor Against the Anthropocene — wy-
raznie pokazuje, ze w dzisiejszych ruchach spolecznych i ich kultu-
rach wizualnych istnieje znaczgce odrzucenie pojecia podstaw kon-
cepcyjnych, szczegoblnie biorgc pod uwage liczne obrazy osadzone
w niezaleznych mediach, ktore przedstawiajg destruktywnos$é go-
spodarki przemyslowej i jej katastroficzne oddzialywanie na rézne
«ludzkie» spolecznoéci, wlaczajac w to rdzennych mieszkancow
i wiejska klase pracujaca, a takze na (kurczaca sie) bior6znorodno$é
sieci zycia poza czlowiekiem?'.

Demos wspomina tu jedynie o jednej funkcji fotografii — dowodowej, lecz
trzeba pamietaé, ze w obrazowaniu krajobrazu chodzi przede wszystkim
o proces, ktory ta dowodowa zawarto$cia obrazu jest zapoczatkowany
— o wywolanie krytycznego dyskursu. W tym sensie fotografia moze
$wiadezy¢ przeciw antropocenowi jako epoce, ktéra przynosi zaglade.
Sadze jednak, ze wazniejsza jej funkcja jest nie tyle rozbudzenie zloSci
na nieuniknione konsekwencje dzialan naszych i naszych przodkéw, ile
proba poszukiwania tego, co da sie ze §wiata uratowaé. Analizowane
w dalszej czesci przyklady powyzsze podejécie, w mojej opinii, dobrze
reprezentuja.

» 20 Za wspotczesnych popularyzatoréw terminu ,antropocen” nalezy uzna¢ chemika
atmosfery Paula Crutzena oraz biologa Eugene’a Stoermera, ktorzy — inspirowani pracami
XIX-wiecznych geologéw (m.in. Sir Charlesa Lyella) — zaproponowali w 2000 r. nowe
datowanie, wskazujgc na nieodwracalne zmiany w srodowisku, dokonane za sprawg
ludzkiej dziatalnosci.

» 21 T.J. Demos, Against the Anthropocene. Visual Culture Today, Sternberg Press,
Berlin 2012, s. 49.
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2. Peryferia w nowej topografii
2.1. 808,2 km Waldemara Sliwczynskiego (2015)

1.1,
Waldemar Sliwczyriski, Warta: z cyklu 808,2 km, 2015, dzieki uprzejmosci artysty

808,2 km to zapis wedréwki od Zrédel Warty w Kromotowie do jej uj-
écia w okolicach Kostrzyna. Sliwczynskiego zainspirowat projekt André
Kohlera ODRA_RHEIN_ODER_REN (2004-2006). Niemiecki tworca
w czarno-bialym fotoeseju, bedgcym efektem rejsu Odra-Ren, zobrazo-
wal przebieg rzeki, skupiajgc sie zaréwno na jej nurcie, jak i towarzyszacej
infrastrukturze: mostach, portach, budynkach. Sliwezynski wprowadzit
znaczace zmiany w obrazach w stosunku do zrédla inspiracji: pozostaje
przy czarno-bialej fotografii, lecz wybiera obserwacje z brzegu — z podrozy
z biegiem rzeki, nie z perspektywy nurtu. Fotografie Polaka nie sa rownie
bezludne co Kohlera — wypelnia je przypadkowa obecnoé¢ ludzi, kapigcych
sie na brzegu (Sieradz), kajakarzy doplywajacych do mety (Dzialoszyn),
pasazerow promu w kolarskich strojach (Warta). Takze sposob prezentacji
w albumie jest odmienny: to przede wszystkim panoramy dwu- i trzyzdje-
ciowe, co wplywa na odbidr fotografii — odbiorca ma wrazenie ptynnoéci
podrozy.

W nurcie nowej topografii mozna wyro6zni¢ pewne podobienstwa
stylistyczne. Naleza do nich: 1) specyficzny aemocjonalny chléd przedsta-
wienia, czesto akcentowany plaskos$cia perspektywy, wynikajaca z foto-
grafowania w rozproszonym $wietle; 2) klarowno$¢, wynikajaca z uzycia
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aparatow fotograficznych o ostrym obrazowaniu; 3) starannie zaplano-
wany, statyczny kadr, zamykajacy kompozycje w ramie. W rezultacie
otrzymujemy obraz, ktéry Charlotte Cotton nazywa ,,deadpanowym” (1j.
beznamietnym, §miertelnie powaznym). Cotton pisze nastepujaco: ,,Foto-
grafia deadpan stanowi sposob na przelamanie ograniczen wynikajacych
z subiektywnego punktu widzenia i ukazanie podskérnych, niedostrzegal-
nych dla jednostki sil, ktore rzadzg naturg oraz §wiatem stworzonym przez
czlowieka™2.

Sliwezynski wprowadza jednak do stylu nowej topografii innowacje,
powracajac do fotografowania blizszego fotografii drogi Roberta Fran-
ka. Jego fotografie brzegow Warty, cho¢ starannie zakomponowane, nie
sg beznamietne. Takze kadr nie zamyka widoku w jednym obrazie, lecz
otwiera na kolejne klatki. Jest zatem bardziej ,filmowy”. Dla topografii
drogi istotne jest zaakcentowanie spojrzenia fotografa, dlatego integral-
ng czeScig projektu stal sie opis prac nad projektem oraz zarejestrowany
jakby nieoficjalnie, domowo przez wspotuczestnikdw wyprawy wizerunek
fotografa w trakcie realizacji zdjec.

Il. 2.
Waldemar Sliwczynski, z cyklu: 808,2 km, dzieki uprzejmosci artysty

Podczas ekspozycji w poznanskiej Miejskiej Galerii Arsenal (2017)
Sliwezynski wykorzystat inny jeszcze sposob zaakcentowania perspektywy

» 22 Ch. Cotton, Fotografia jako sztuka wspdtczesna, przet. M. Buchta. P. Nowakowski,
P. Paliwoda, Universitas, Krakéw 2011, s. 81.
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odautorskiej. Widz wedruje miedzy dwoma rzedami zdjeé: z jednej strony
oprawione kadry skladajace sie na zasadniczy projekt, z drugiej — niemal
prywatne, albumowe zdjecia, ujawniajace kulisy realizacji. Dzieki temu
zabiegowi Warta, rzeka zaniedbana, stopniowo wylaczana z codziennego
funkcjonowania, ukazuje sie jako przestrzen mimo wszystko zamieszkana,
tak przez lokalnych mieszkancow, jak i chwilowych wedrowcow.

2.2. Jedynka Macieja Rawluka (2014)

. 3.
Maciej Rawluk, z cyklu: Jedynka, 2014, dzieki uprzejmosci artysty

Motyw podrdézy jest rowniez podstawowym tematem Jedynki Macieja
Rawluka (2014). ,Jedynka” to dawna gléwna droga prowadzaca z péinocy
na poludnie Polski. Kiedy wybudowano autostrade A1, zmieniono jej nu-
meracje na 91. Jednoczeénie spadlo znaczenie drogi, a tym samym korzy-
Sci, ktére mogli mieé z niej okoliczni mieszkancy. Rawluk w komentarzu
pisze: ,Zaczyna sie w Porcie Gdanskim, potem przebiega obok Stoczni,
a konczy sie po ponad 600 kilometrach w Cieszynie na przejéciu granicz-
nym. Interesuja mnie wszystkie aspekty wizualne zwigzane z droga, ktéra
wydaje mi sie najbardziej interesujaca w lokalnych kontekstach, gdzie bez-
posrednio wplywa na zycie ludzi”». GdybySmy przyjeli, ze fotografia to-
pograficzna obejmuje tylko przedstawienia przestrzeni, to trzeba by uznaé
projekt Rawluka za hybrydyczny. Fotografie pokazujace tereny i obiekty
zbudowane wzdhuz drogi sa przeplatane dokumentalnymi portretami ludzi
mieszkajacych przy drodze i dzieki niej sie utrzymujacych. Widzimy zatem
pracownikéw stacji benzynowych, kierowcodw ciezardéwek, klientow przy-
droznych baréw. To zapis codziennego zycia, monotonny, niemal nudny.
Fotograf nie korzysta z charakterystycznej dla nowej topografii powtarzal-

» 23 M. Rawluk, Jedynka, opis projektu: http://www.rawluk.pl/jedynka_2.htm [dostep:
20.08.2019].
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noéci i typologii. Kazde zdjecie jest nieco odmienne — w nastroju, tonacji,
jakiw zyciu. Takze towarzyszace krajobrazom portrety sa niejednoznacz-
ne. Z jednej strony, przywoluja ,spoleczny” styl wypracowany przez Au-
gusta Sandera (spojrzenie bezposrednio w obiektyw, postaé¢ ukazana na
tle codziennych przedmiotow, definiujacych spoleczny status bohatera),
z drugiej — nie ma w nich tej inscenizacji, ktéra chetnie stosujg zwolennicy
wspolczesnego deadpanu.
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1.4
Maciej Rawluk, Jedynka, 2014, dzigki uprzejmosci artysty

To zatem fotografia celowo prosta i skromna, odnoszaca sie $cisle do
~peryferyjnoéci” przedstawienia, a wiec do §wiadomego unikania spek-
takularnosci. By uzy¢ poré6wnania filmowego, ,Jedynka” nie jest ,holly-
woodzka”, dlaczego wiec mialaby by¢ tak fotografowana? To raczej styl
»~Sundance”.
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2.3. Michal Woroniak, Urodzaj, 2017

1.5
Michat Woroniak, z cyklu: Urodzaj, 2017, dzigki uprzejmosci artysty

Kolejnym przykladem jest praca absolwenta Uniwersytetu Artystyczne-
go w Poznaniu, Michala Woroniaka (2017). Fotografie zostaly wykona-
ne w trzech miejscowo$ciach potudniowej Wielkopolski. Krobia, Poniec
i Miejska Gorka, jak w komentarzu do pracy pisal autor, stanowily trady-
cyjny ,spichlerz Polski”, byly synonimem ziemi urodzajnej. Jednak tytu-
lowy ,,urodzaj” ma tu znaczenie podwojne: odnosi sie nie tylko do upraw,
lecz takze zasobow naturalnych — z}6z wegla brunatnego. Srodkowsa czesé
kadru przecina linia miedzy, obsadzonej wierzbami. Ten pejzaz to niemal
ikona latwo rozpoznawalna i nawiedzajgca polska wyobraznie wizualng —
z repertuaru fotografii ojczystej Buthaka lub z kompozycji Edwarda Har-
twiga. Pod sielskim obrazem rolniczego raju kryje sie jednak warstwa gor-
niczej eksploracji. Obie sfotografowane przez Woroniaka przestrzenie: ta
widoczna i ta niewidoczna, podziemna, odnosza sie do eksploatacji i prze-
ksztalcenia Srodowiska przyrodniczego: pierwsza na sposob przemystowe-
go rolnictwa, druga — goérnictwa. Zmiana w pejzazu nastapi bez wzgledu
na to, czy odwierty powstang, czy nie. Wplynie to na warunki zycia ludzi,
zmuszajac ich do zmiany zrédel egzystencji.
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Il\l)I?cha% Woroniak, z cyklu: Urodzaj, 2017, dzigki uprzejmosci artysty

Formalnie, zdjecia Woroniaka eksploatuja nowo-topograficzno$é
mocniej niz dwa poprzednie przyklady. Niebo jest szare, nie widzimy
niemal $wiatlocienia, takze barwy sa stonowane. Zdjecia charakteryzu-
je ,beznamietno$é¢”. Jedno z nich zdaje sie przywolywac znana fotografie
z cyklu Manufactured Landscapes Edwarda Burtynsky’ego. W centrum
niemal symetrycznego kadru widzimy doline rozdzielajaca nasyp przykry-
ty oponami. Inaczej niz na zdjeciach kanadyjskiego fotografa, Woroniak
nie pokazuje wysypiska odpad6w, a formy recyklingu. Opony i widoczny
w tle betonowy mur, niemal zasypane przez ziemie, czeSciowo poro$niete
ro$linnoscig, zabezpieczaja usypang na polu pryzme sianokiszonki. Swiat
organiczny i technologiczny wspoldzialaja, tworzac nowy naturokulturowy
pejzaz. Fotograf jest Swiadomy odniesieni wizualnych i swobodnie nimi
zongluje. Wykorzystanie skojarzen znanych z historii fotografii konwencji
wizualnych stuzy w halucynogenny2+ sposéb opowiesci o wspdlczesnosci.
Peryferia w fotografiach Woroniaka mozna interpretowac¢ na dwa sposo-
by: po pierwsze, odnosza sie do obszaru pozamiejskiego. Tereny rolnicze
to zatem przeciwienstwo centrum — zabudowanego i zamieszkanego. Po
drugie, traktowane sa one jako przestrzen swobodnej eksploatacji, o ktorej
sposobie wykorzystania mozna decydowac z centrum, a wiec poza decy-

» 24 Koncepcja ,halucynogennej”, preposteryjnej historii sztuki zostata wprowadzona przez
Mieke Bal. Autorka uwaza, ze odwotywanie sie do historycznych zrodet jest charakterystyczne
dla sztuki wspdtczesnej. Zob. M. Bal, Quoting Caravaggio: Contemporary Art. Preposterous
History, The University of Chicago Press, Chicago, London 1999.
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zyjnoscia niedostrzeganych mieszkancow. Jest to zatem myslenie bliskie
weczeéniej przywolanemu stanowisku T.J. Demosa o oddzialywaniu na
rézne ,Judzkie” spoleczno$ci. Woroniak nie podziela jednak calkowicie
katastroficznej oceny antropocenu, oskarzajacej epoke o ostatecznie znisz-
czenie Ziemi. Zostawia widzom decyzje, ktore z rozwigzan dla fotografo-
wanych rejonéw jest lepsze.

Konkluzja: krajobraz krytyczny jako obraz peryferii

Podsumujmy krétko dotychczasowe rozwazania. Zaproponowany przeze
mnie termin ,krajobraz krytyczny” charakteryzowalby sie kilkoma wyraz-
nymi cechami:

1) metodologicznie nalezy do terminéw inspirowanych koncepcjami
teoretycznymi, zachecajacymi do krytycznego przemyslenia historii
sztuki, takimi jak proponowane przez Piotra Piotrowskiego ,studia
nad peryferiami artystycznymi §wiata”25;

2) wykorzystuje inspiracje ,krytyczna geografia” Davida Harveya, eks-
ponujaca zaleznosci wiedzy geograficznej od wladzy politycznej i ka-
pitalistycznej produkcjiz®;

3) wpisuje sie we wspolczesne dyskusje srodowiskowe wychodzace od
ekonomicznych, politycznych, biologicznych koncepcji antropocenu
i kapitalocenu, lecz zamiast ukazywania ich w uniwersalnej, globalnej
perspektywie, ,krajobraz krytyczny” skupialby sie na lokalnej specy-
fice i Sledzeniu konsekwencji zmian w krajobrazie;

4) material analizy obejmuje obszary zmarginalizowane zar6wno w hi-
storii wizualnej (np. fotografia polskich autoréw, a nie prezentacje
miedzynarodowych ,gwiazd” sceny artystycznej), jak i globalnej
ekonomii (tematami sa obszary pozornie nieistotne dla globalnego
dyskursu ekonomicznego: droga 91, Warta, wsie wielkopolskie).

Krajobraz krytyczny obejmuje zatem tereny poboczne, marginesy.
Ich topografia jest w duzym stopniu niewidoczna i pomijana w dyskursie
publicznym — fotografia ja odkrywa, tworzac podwaliny pod nowy rodzaj
wyobrazni krajobrazowej, ktora staje sie dzisiaj koniecznym elementem
przetrwania gatunku ludzkiego na Ziemi. Nie chodzi wylacznie o widzenie
pejzazu, lecz o powigzanie myslenia przyrodniczego z u§wiadomieniem
sobie konsekwencji ludzkiego dzialania. Wyobraznia, jak pisze Appadu-
rai, ma znaczenie projekcyjne — pozwala dostrzec konsekwencje i staé sie

» 25 P. Piotrowski, Globalne ujecie sztuki Europy Wschodniej, Dom Wydawniczy REBIS,
Warszawa 2018.

» 26 D. Harvey, Spaces of Capital: Towards a Critical Geography, Routledge, New York 2001.
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smotorem dzialania™?’. Krajobrazy krytyczne pelnia zatem istotna funkcje
w kulturze, zmieniajac wyobrazenie natury i udowadniajac, Ze nie istnie-
je ona w stanie ,,czystym” — jest juz zawsze naturokultura. Jednocze$nie
wprowadzaja w obszar widzialno$ci problematyke niewygodna dla repre-
zentantow krajow rozwinietych (np. konsekwencje masowej turystyki lub
nieustannego po$cigu za najnowszymi modelami smartfonéw). O znacze-
niu fotografii trafnie méwi Burtynsky: ,ten rodzaj sztuki jest interwencjo-
nistyczny, innymi stowami, moze mie¢ wplyw na pokazanie ludziom, co
sie wydarzyto i co powinno by¢ zachowane”?®. e

Marianna Michalowska
®https://orcid.org/0000-0003-4968-9710

» 27 A. Appadurai, Nowoczesnosc bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji, przet. Z. Pucek,
Universitas, Krakéw 2005, s. 16.

» 28 E. Burtynsky, Interview with Edward Burtynsky, ,Perspecta” 2008, nr 41, s. 156.
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Problematyka obrazowania wykraczajacego poza mozliwo$ci ludzkiego
aparatu optycznego wydaje sie wspolczes$nie szczegblnie interesujaca ba-
dawczo. Wybrzmiewa nie tylko w publikowanych w ostatnich latach re-
zultatach dociekan o charakterze teoretycznym, ale takze interdyscypli-
narnych dzialaniach artystycznych, lgczacych sztuki wizualne z refleksja
naukowa. Przykladem s, kulturoznawczo i medioznawczo ukierunkowa-
ne, studia nad infrastruktura®, pozwalajace analizowac obrazy jako czyn-
niki generujace przeplyw informacjiz, przyczyniajace sie m.in. do rozbu-
dowy infrastruktury technicznej wspomagajacej ich obieg. Jej elementy
materialne (serwerownie, okablowanie) oraz niematerialne (sygnat wi-fi,
dane meteorologiczne) bywaja przedmiotem zainteresowania artystow
(Timo Arnall, Trevor Paglen, Evan Roth), wyruszajacych w teren celem
opracowania alternatywnej i krytycznej kartografii wspoétczesnego obra-
zowania. Jednocze$nie relacje miedzy obrazami a danymi analizuja po-
przez teorie i artystyczna teoriopraktyke m.in. James Bridle3, Tung-Hui
Hu# czy Hito Steyerls, udowadniajac, ze pojecie ,,chmury” jest haslem tyl-
ko retorycznym, a pelne zmapowanie $§wiata za pomoca tzw. spojrzenia
hegemonicznego (umozliwianego przez Google Street View czy widzenie
»Z lotu drona”) bywa iluzja, poniewaz zawsze znajda sie nowe terytoria
do odkrycia. Nowo$¢ ich jest paradoksalna: polega niekiedy na wtérnym

» 1 Pomocna w studiach nad infrastruktura jest zwtaszcza krytyczna kartografia. Por.
m.in. https://en.wikipedia.org/wiki/Critical_cartography oraz https://cistudies.org/
[dostep: 28.12.2019]. Zagadnienie to podejmuje np. Ingrid Burrington, mapujac sieci
telekomunikacyjne. Por. I. Burrington, Networks of New York. An lllustrated Field Guide to
Urban Internet Infrastructure, Melville House, Brooklyn, NY 2016.

» 2 Na wzor kryteridw reprezentacji numerycznej oraz modularnosci jako cech nowych
mediéw. Por. L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, przet. P. Cypryanski, Wyd. Akademickie
i Profesjonalne, Warszawa 2006, s. 92-97.

» 3 J. Bridle, New Dark Age: Technology and the End of the Future, Verso, Brooklyn,
NY/London 2018.

» 4 T.-Hui Hu, A Prehistory of the Cloud, The MIT Press, Cambridge, Mass., 2015.

» 5 H. Steyerl, Too Much World: Is the Internet Dead?, ,e-flux”, listopad 2013, nr 49, https://
www.e-flux.com/journal/49/60004/too-much-world-is-the-internet-dead/ [dostep: 28.12.2019].


https://en.wikipedia.org/wiki/Critical_cartography
https://cistudies.org/
https://www.e-flux.com/journal/49/60004/too-much-world-is-the-internet-dead/
https://www.e-flux.com/journal/49/60004/too-much-world-is-the-internet-dead/
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niejako odkryciu danego terenu poprzez — na przykltad — nowe mozliwosci
jego zobaczenia.

Powstajgce w ten sposob obrazy zaliczy¢ mozna do zarysowujacego
sie nowego medialnego gatunku, ktéry na potrzeby ponizszych rozwazan
okre$le mianem geokina. Pojecia tego uzywam za autor(k)ami projektu
Geocinema (2017-2018)°, bedacego filmowym poliptykiem laczacym rozne
sposoby obrazowania, cho¢ — jak prowokacyjnie deklaruja jego tworczynie
itworca — ,to nie jest kino o Ziemi, poniewaz Ziemia nie istnieje™”. Ge-
ocinema jest czeScig interdyscyplinarnego projektu badawczego The New
Normal, prowadzonego w moskiewskim Instytucie Architektury, Mediow
i Designu Strelka®. Realizowane sa tam projekty w formie think tanku®,
w ktorych sztuka stanowi pelnoprawna metode badawczg o charakterze
teoriopraktycznym (w duchu art as research)®. Przykladem zastosowania
tej metody jest wlasnie The New Normal, projekt prowadzony od 2016 r.
pod kierunkiem amerykanskiego badacza Benjamina H. Brattona, przy
udziale australijskiego architekta Liama Younga''. Tytul projektu odno-
si sie nie tyle do zdiagnozowanego w konteksScie kryzysu ekonomicznego
stanu ,,nowej normalnos$ci”, rozumianego jako trwaly impas'2, co raczej do
rzeczywistoéci uksztaltowanej przez technologie tak nowe, ze jej kluczowe

» 6 Geocinema (2017-2018) to podprojekt, ktéry stworzyli mtodzi badacze biorgcy udziat
w projekcie The New Normal realizowanym w Instytucie Strelka: historyczka sztuki Asia
Bazdyrieva, projektantka graficzna Solveig Suess i filmowiec Alexey Orlov. Bezposrednia piecze
nad ich pracg sprawowali architekci Nicolay Boyadjiev i Maria Slavnova. Kierownikiem catosci
projektu The New Normal jest Benjamin H. Bratton, https://www.geocinema.network/ [dostep:
28.12.2019].

7 Na projekt Geocinema sktadaja sie cztery epizody filmowe: Editing Worlds, Registering
Solar, Framing Territories i Distributing Otherwise opatrzone odautorska eksplikacjg, https://
geocinema.network [dostep: 28.12.2019].

8 Instytut Architektury, Mediéw i Designu Strelka powstat w 2009 r. Prowadzi dziatania
edukacyjno-badawcze o charakterze projektowym, przy udziale zapraszanych do wspoétpracy
specjalistek i specjalistéw zaréwno ze Srodowiska rosyjskiego, jak i miedzynarodowego.
Zasadniczym obszarem badarn jest przestrzen miejska w jej wymiarze urbanistycznym,
spofecznym, kulturotwérczym i estetycznym. Projekty Instytutu realizowane sa i dokumentowane
dwujezycznie, dlatego w niniejszym artykule przyjeto zapis nazw i nazwisk rosyjskich za wersjg
anglojezyczng uzywang przez Instytut, https://strelka.com/ [dostep: 16.06.2019].

9  Zaplanowany na trzy lata przebieg projektu The New Normal podzielony zostat na
dwanascie modutéw tematycznych, do ktérych prowadzenia zaangazowani zostali badacze

i badaczki reprezentujacy rézne dyscypliny naukowe (historia sztuki, geografia, ekonomia,
socjologia). Istotny jest takze praktyczny wkfad ze strony przedstawicieli sztuki — w zakresie
obejmujacym zaréwno sztuki uzytkowe (architektura, urbanistyka, projektowanie graficzne),

jak i kontynuujgce tradycje sztuk pigknych sztuki audiowizualne (fotografia, film). W projekcie
tym dostrzec mozna tez cechy humanistyki cyfrowej, cho¢ pojecie to nie pojawia sie w jego
eksplikacji. Por. Themes and Modlules, https://thenewnormal.strelka.com/ [dostep: 28.12.2019].
» 10 Por. Art as Research. Opportunities and Challenges, red. S. McNiff, Intellect, Bristol, 2013.

» 11 Liam Young jest liderem kolektywu Unknown Fields Division, udziela sig takze
w grupie badaczy i artystéw spekulatywnych Tomorrows Thoughts Today: http://www.
tomorrowsthoughtstoday.com/ [dostep: 22.12.2019].

» 12 Por. M.A. El-Erian, Navigating the New Normal in Industrial Countries, Per Jacobsson
Foundation / International Monetary Fund, Washington 2010, s. 12.


https://www.geocinema.network/
https://strelka.com/
https://thenewnormal.strelka.com/
http://www.tomorrowsthoughtstoday.com/
http://www.tomorrowsthoughtstoday.com/
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cechy nie zostaly jeszcze przebadane metodami naukowymi. Dlatego z po-
mocg przychodzi jezyk sztuki, umozliwiajacy inne, bardziej idiosynkratycz-
ne spojrzenie. W tym kontekscie pojecie ,nowej normalno$ci” pozbawione
jest wartoSciowania i odnosi sie do spekulatywnego dociekania ukierun-
kowanego na badanie wspoélczesnego krajobrazu. Zar6wno sam krajobraz,
przeksztalcajacy sie z naturalnego w naturalizowany technologicznie do
granic obcoSci, jak i mozliwos$ci jego mapowania oraz przedstawiania
zmieniaja sie pod wplywem czynnikéw wynikajacych z postantropocen-
trycznej (r)ewolucji. Cho¢ deklarowanym celem projektu jest aktualizacja
wspolezesnej mysli urbanistycznej i projektowejs, to rezultaty dotychczas
przeprowadzonych badan sg o wiele szersze; interdyscyplinarne i teo-
riopraktyczne. Swiadezy o tym przeglad powstalych w ramach projektu
filmoéw, traktowanych jak eseje naukowe i pelnoprawne wypowiedzi ar-
tystyczne. Ich tematyka obejmuje m.in.: ,ekonomie, ekologie i kultury”4,
poruszajac kwestie dotyczace postludzkich form obrazowania czy projek-
towania ,,nie dla czlowieka”, w ramach sztucznie wytyczonych i z zalozenia
bezludnych obszaréw. W zalozeniach projektu wskazano takze na proble-
my zwigzane ze stlownikiem poje¢, za pomoca ktérych mozna 6w stan no-
wej normalno$ci opisywac i definiowac®. Jak zauwaza Bratton, uwaznego
zastanowienia wymagaja wiec same kategorie pojeciowe, odnoszace sie do
nowoSci i normalno$ci®. Nie bez znaczenia dla charakteru projektu jest tez
koncepcja Brattona wylozona w ksiazce The Stack?, kt6ra jej autor okresla
mianem ,jednego diagramu z 500-stronicowym podpisem”8, Tytulowy
»Stos” to metafora megastruktury skladajacej sie z szeSciu warstw, kto-
rymi sa kolejno: Ziemia, chmura, miasto, adres, interfejs i uzytkownik?®.
Stad wywodzi sie zaproponowany przez Brattona zestaw pojeé kluczowych,
skladajacych sie na koncepcyjna rame nowej normalnosci, takich jak: ,glo-
balna komputeryzacja, analiza danych i algorytmiczne zarzadzanie”°.

» 13 Jak zaznaczono w wytycznych projektu, oprécz regularnego projektowania
uwzgledniajgcego kwestie przestrzenne, kfadzie sie nacisk na ,strategie, kino i oprogramowanie
(software)”, https://thenewnormal.strelka.com/ [dostep: 28.12.2019].

» 14 Ibidem.

» 15 W tle wytaniajg sie zagadnienia zwigzane z pojeciem hiperobiektu T. Mortona, ale przede
wszystkim termin ,aparat” w ujeciu G. Agambena. Por. T. Morton, Hyperobjects. Philosophy
and Ecology after the End of the World, University of Minnesota Press, Minneapolis 2013;

G. Agamben, ,What is an Apparatus?” and Other Essays, przet. D. Kishik, S. Pedatella,
Stanford University Press, Redwood City, CA, 2009.
» 16 The New, https://thenewnormal.strelka.com/ [dostep: 28.12.2019].

» 17 Por. B.H. Bratton, The Stack. On Software and Sovereignty, The MIT Press, Cambridge,
Mass., 2016.

» 18 Idem, The New Normal: Benjamin Bratton on the Language of Hybrids, ,Arch Daily"”,
dn. 25.07.2017, https://www.archdaily.com/878427/the-new-normal-benjamin-bratton-on-the-
language-of-hybrids-strelka-institute-moscow [dostep: 28.12.2019].

» 19 Thestack.org [dostep: 28.12.2019].

» 20 https://thenewnormal.strelka.com/ [dostep: 28.12.2019].
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Oprocz tego teoretyka, drugim mentorem projektu The New Nor-
mal stal sie Liam Young, ktory zajmuje sie problematyka architektury
spekulatywnej i przestrzeni geograficznych, realizujac badania terenowe
dokumentowane glownie poprzez film i fotografie. Sam twierdzi, ze dziala
»W przestrzeni pomiedzy projektowaniem, fikcjq i przysztoéciami”>'. W ra-
mach omawianego projektu Young porusza kwestie architektury wznoszo-
nej w strefach wykluczajacych cztowieka” (human exclusion zones)??, do
ktoérych zalicza m.in. serwerownie, szklarnie, linie produkcyjne, magazyny,
suche doki i punkty przetadunku oraz spedycji. Sa to miejsca produkecji
i obiegu tego, co dzi$ dla czlowieka priorytetowe na dwoch elementar-
nych poziomach: dostepu do zywnoéci i informacji. Dlatego ich sztuczne
pejzaze sa typowe dla epoki postantropocentrycznej: to §wiat budowany
przez maszyny i dla maszyn, do ktoérego ludzie prawie nie maja wstepu.
W zautomatyzowanej szklarni do§wietlanej sztucznym $wiattem, bardziej
wydajnym od slonecznego, czlowiek jest intruzem, ktéry zanieczy$ciltby
sterylny system produkcji swoim materialem biologicznym. Sa mu obce,
mozna je wiec nazwac ,ksenoprzestrzeniami” za brytyjskim geografem An-
gusem Cameronem, badajacym ,fikcyjne, lecz funkcjonalne przestrzenie
eksterytorialnoSci, wieloznacznosci i nieokreslono$ci”?. Przekierowanie
badawczego potencjalu pojecia ksenoprzestrzeni na refleksje nad meto-
dami geokinowymi moze by¢ przydatne do zrozumienia kategorii obcosci,
ktéra w moim przekonaniu trafnie okresla relacje czlowieka z tego rodzaju
przestrzeniami.

Liam Young uznaje takie wla$nie miejsca za inspirujace badawczo
skulturowe typologie wspolczesnosci”+. Dlatego w 2019 r. poprowadzil
on ekspedycje z udzialem uczestniczek i uczestnikow projektu The New
Normal?s, kierujac sie w rejon potudniowego Uralu, by zapoznad sie z ,kra-
jobrazami maszynowymi” (machine landscapes), ale tez do§wiadczy¢
ryzyka ,dzikoSci” (precarious wilderness) trudno dostepnych obszarow
nieskazonej cywilizacyjnym wplywem przyrody=°. W podrézy tej chodzilo

» 21 T. Zolotoev, Landscapes of the Post-Anthropocene: Liam Young on architecture without
people, ,Strelka Mag” 29.03.2019, https://strelkamag.com/en/article/landscapes-of-the-post-
anthropocene-liam-young-on-architecture-without-people [dostep: 28.12.2019].

» 22 Ibidem.

» 23 https://theconversation.com/profiles/angus-cameron-152737 oraz A. Cameron, Les
artistes 100 tétes: Multitext, Xenomoney, Xenospace, wyktad, 13.12.2008, https://www.
youtube.com/watch?v=tOGttCSUecM [dostep: 28.12.2019]. W niniejszym tekscie rozszerzam
znaczenie tego pojecia, uznajac, ze fikcja przynalezy do kinowych metod badawczych, same za$
ksenoprzestrzenie s3 realne.

» 24 Ibidem.

» 25 Jednoznaczne zakwalifikowanie jego dziatania do kategorii nauki nie jest jednak mozliwe,
poniewaz koncepcja wyprawy i forma opracowania jej wynikéw przypomina takze utrwalong
w tradycji sztuki formute pleneru czy tez nowszej formy pracy twérczej, jakg bywa rezydencja
artystyczna.

» 26 T. Zolotoev, Landscapes of the Post-Anthropocene... op. cit.


https://strelkamag.com/en/article/landscapes-of-the-post-anthropocene-liam-young-on-architecture-without-people
https://strelkamag.com/en/article/landscapes-of-the-post-anthropocene-liam-young-on-architecture-without-people
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https://www.youtube.com/watch?v=tOGttCSUecM
https://www.youtube.com/watch?v=tOGttCSUecM
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nie tylko o zobaczenie i udokumentowanie pejzazu, ale takze rozpoznanie
ukrytych systeméw, do ktérych uksztattowania przyczynily sie réznorod-
ne, czesto wylaniajace sie dopiero technologie. Young okreéla je mianem
sprzedkulturowych” (before culture)?, poniewaz pojawiajg sie szybciej,
niz jeste$my zdolni pojaé, co wlasciwie oznaczaja, zaréwno w sensie kul-
turowym, jak tez ideologicznym. Sa zatem zawsze o krok przed naszymi
mozliwo$ciami poznawczymi. Jezeli wiec tempo rozwoju technologiczne-
go wymyka sie ludzkiemu poznaniu, to zrozumiala staje sie ,.koniecznosé
mapowania nowych terytoriow i warunkéw okreslanych przez sztuczna
inteligencje i automatyzacje”?®. Stad motywacja dla zespotu badawczego
Younga, ktory udal sie m.in. do Czelabiniska i gorniczych miejscowosci
Satka i Karabasz (uchodzacych za jedno z najbardziej zanieczyszczonych
ekologicznie miejsc w Rosji) oraz — aby niejako zrownowazy¢ kontakt z ta
przeciazona cywilizacyjnie przestrzenia — do Parku Narodowego , Taganaj”
inad jezioro Turgojak. Rezultaty tego specyficznego pleneru zostaly pod-
sumowane w formie filmowej, w czym pomogl studentom i studentkom
Instytutu Nathan Su®, zwiagzany z grupa artystyczng i badawcza Forensic
Architectures°. W efekcie powstalo siedem projektow filmowych, nad kto-
rymi pracowano zespolowo3. Ich wspélnym mianownikiem jest wla$nie
wybdr ksenoprzestrzeni, dla ktorych najbardziej adekwatnym sposobem
opisu jest uzycie ,,innych”, bo obcych ludzkiemu widzeniu, Srodkéw reje-
stracji obrazu.

Postulaty w zakresie ,,innego” widzenia, zapo$redniczonego przez
aparat fotograficzny czy kamere, wysuwane byly juz w wieku XX przez
przedstawicieli awangardy, by przypomnieé propozycje Aleksandra Rod-
czenki, Laszl6 Moholy-Nagy’a czy koncepcje ,kinooka” Dzigi Wiertowa32.
Jednak dopiero z poczatkiem wieku XXI, wraz z rozwojem wizualnych
aspektow globalnej kultury sieciowej typu 2.0 oraz przyrostem narzedzi do
przetwarzania (wielkich) danych na réwnie wielka skale, dostrzec mozna
jako$ciowa zmiane. Za pionierska w zakresie eksploracji ksenoprzestrze-
ni uznac nalezy prace Jona Rafmana Nine Eyes of Google Street View

» 27 Ibidem.

» 28 Ibidem.

» 29 https://vimeo.com/nathansu [dostep: 28.12.2019].

» 30 https://forensic-architecture.org/ [dostep: 28.12.2019].

» 31 Sato filmy: Khorovod (S. Gorlatova, N. Mahtani, A. Shapovalova, M. Wilcox),
Lumen (S.P. Belenky, O. Chernyakova, D. Tormanoff, K. Trofimova), Promdukh (M. Anaskina,
G. Chernomordik, M. Fedorova, G. Papamattheakis), Put’ (Journey) (A. Geysman,
O. Kovalenko, A.-L. Lorenz, G. Papyshey, I. Sladoljev), Symphony (A. Nikitin, N. Tyshkevich,
T. Yanick, H. Zuberi), Mistress of the Copper Mountain (N. Agzamoyv, A. Burchard-Levine, P.
Ng, A. Yansitov) i Aeroforming (E. Joteva, V. Silins, E.Vanyukova). Wszystkie datowane sg na
rok 2019. Por. Y. Gromova, Post-human narratives from the heart of the Urals, , Strelka Mag”
09.04.2019, https://strelkamag.com/en/article/post-human-narratives-from-the-heart-of-the-
urals [dostep: 28.12.2019].

» 32 Por. D. Wiertow, Cztowiek z kamerg, przet. T. Karpowski, WAIF, Warszawa 1976.


https://vimeo.com/nathansu
https://forensic-architecture.org/
https://www.youtube.com/watch?v=o38IVsDnai0
https://www.youtube.com/watch?time_continue=1&v=shia5oH1C_Q
https://www.youtube.com/watch?time_continue=3&v=NwpMAh-9bzI
https://www.youtube.com/watch?time_continue=56&v=3ZW6-W0aonc
https://www.youtube.com/watch?time_continue=56&v=3ZW6-W0aonc
https://www.youtube.com/watch?time_continue=56&v=3ZW6-W0aonc
https://www.youtube.com/watch?time_continue=56&v=3ZW6-W0aonc
https://www.youtube.com/watch?time_continue=1&v=2D1Q4m3Id5Q
https://www.youtube.com/watch?time_continue=1&v=2D1Q4m3Id5Q
https://www.youtube.com/watch?time_continue=1&v=TpbhM3ztTUQ
https://www.youtube.com/watch?time_continue=1&v=TpbhM3ztTUQ
https://www.youtube.com/watch?time_continue=1&v=TpbhM3ztTUQ
https://www.youtube.com/watch?time_continue=1&v=TpbhM3ztTUQ
https://www.youtube.com/watch?time_continue=1&v=TpbhM3ztTUQ
https://www.youtube.com/watch?time_continue=1&v=TpbhM3ztTUQ
https://www.youtube.com/watch?time_continue=1&v=TpbhM3ztTUQ
https://www.youtube.com/watch?time_continue=6&v=TjIemOQJI5s
https://strelkamag.com/en/article/post-human-narratives-from-the-heart-of-the-urals
https://strelkamag.com/en/article/post-human-narratives-from-the-heart-of-the-urals

40 Ewa Wéjtowicz

(2008), bedaca swoistym ,atlasem osobliwo$ci” oraz wyrazem specyficznie
praktykowanej ,antropologii kulturowej”ss. Jednak w ciggu niespelna de-
kady dzielacej Nine Eyes od Geocinema, znaczenie obrazu fotograficznego
i filmowego zmienilo sie jeszcze bardziej. Nie tylko z powodu umocnienia
sie kategorii fikcji rozumianej jako fake news. Obraz stat sie ,nedzny”3+
i jeszcze bardziej ,niepewny”3, jezeli chodzi o jego przyleganie do rze-
czywistoSci, poniewaz oddzielil sie od protetycznych narzedzi zaposred-
niczajgcych nasze widzenie. Pojawilo sie postludzkie ,,spojrzenie hegemo-
niczne” (hegemonic gaze) za sprawg kamer umieszczonych na dronach,
w kamerach-putapkach ulokowanych w miejscach dla czlowieka niemal
niedostepnych czy ,telewizji przemystowej” monitorowanej przez sztuczna
inteligencje. Przybywa obrazow, ktére sa zaréwno rejestrowane, jak i od-
bierane w obiegu, w ktorym czlowiek jest postacig ,,obcg”.

Dlatego tez ,,geokino” to pojecie, ktore rozumieé¢ mozna szerzej, niz
tylko w kontekécie omawianego projektu. Przyczynia sie do tego historia
obrazowania §wiata poprzez narzedzia jego mechanicznego (pozaludzkie-
go) przedstawiania. Kluczowe znaczenie ma tu powszechna dostepnosé
obrazow zarejestrowanych aparatura, ktérej zdolnosSci widzenia sg inne
niz ludzkie, co pozwala zobaczy¢ $§wiat w inny sposob. Punktem wyjécia
dla projektu Geocinema jest bowiem zalozenie, ze r6znego typu sieci sen-
sorowe3¢ oplatajace glob ziemski mogg by¢ potraktowane jako szeroko roz-
budowany aparat kinematograficzny (cinematic apparatus)?¥. Za jedna
z wazniejszych cech sieci sensorowych uwaza sie ich datacentryczno$cs®,
a skoro produkowane w ramach owych sieci obrazy takze moga by¢ trak-
towane jak dane, to wobec prymatu danych funkcja reprezentacji traci
na znaczeniu. Bazdyrieva, Orlov i Suess w opisie Geocinema przyjmuja,

» 33 J. Rafman, Nine Eyes of Google Street View (od 2008), https://anthology.rhizome.org/9-
eyes [dostep: 22.11.2019].

34 H. Steyerl, W obronie nedznego obrazu, przet. k. Zaremba, ,Konteksty” 2013, nr 3,
s. 101-105.

35 M. Michatowska, Niepewnos¢ przedstawienia. Od kamery obskury do wspétczesnej
fotografii, Rabid, Krakéw 2004.

36 Bezprzewodowe sieci sensorowe, zaliczane do szerszego kontekstu Internetu Rzeczy
(loT), stosuje sie do celdw uzytkowych, tj. badawczych, a przede wszystkim pomiarowych
(sejsmografia, meteorologia itp.) Por. http://www.wsn.agh.edu.pl/?q=pl/node/164 [dostep:
20.11.2019]. W opisie sieci sensorowych akcentuje sie czynnik ich ,inteligencji” (smart) oraz
samoorganizacji obstugujacych je algorytméw. W polskim przektadzie poza wersjg ,sieci
sensorowe"” spotyka si¢ zapisy ,sieci sensoryczne” badz ,czujnikowe”.

37 https://strelka.com/en/research/project/geocinema [dostep: 16.06.2019]. Pojecie
~apparatus” w tym kontekscie zaczerpniete zostato zapewne z marksistowskich teorii kina

z lat 70. XX wieku, ale nie mozna tez poming¢ zwigzku z przywotanymi powyzej pogladami
G. Agambena. Por. M. Nowicka, ,Urzadzenie’, ,zastosowanie’, ,uktad’ — kategoria , dispositif”
u Michela Foucaulta, jej ttumaczenia i ich implikacje dla postfoucaultowskich analiz wladzy,
.Przeglad Socjologii Jakosciowej” 2011, t. VII, nr 2, s. 94-110;

» 38 F. Seredyniski, Sieci sensorowe, wykfad, Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyniskiego
w Warszawie, 2012, https://pja.mykhi.org/0Osem/SMB/wyklady_seredynski/12%20sieci%20
sensorowe.pdf [dostep: 20.11.2019].
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biorac za przyklad obrazy pozyskiwane z satelity LANDSAT 839, ze obraz
Ziemi ,nigdy nie jest holistyczny”+°, lecz zawsze kompozytowy: sktada sie
z wielu fragmentéw wymagajacych montazu, podobnie jak dzieje sie to
w pracy nad materialem filmowym. Powstaly ,film” nie ma jednak ludz-
kiego rezysera, lecz jest ,rezyserowany przez metadane”+. Co wiecej, na
6w globalny film skladaé sie moga kadry bardzo zréznicowane w zakresie
miejsca pochodzenia, przeznaczenia i skali rozpowszechniania: ze smart-
fonéw, kamer przemystowych, czy wezesniej wspomniane obrazy pozyski-
wane drogg satelitarng. Wsp6lnym ich mianownikiem jest geograficznie
ukierunkowana datacentryczno$c.

A. Bazdyrieva, S. Suess, A. Orlov, Geocinema, Odcinek 1 (Editing Worlds),
trailer, kadr z wideo, 2018. Dzigki uprzejmosci artystow

Pojecie geokina zacheca do wyjscia poza interpretacje projektu Geoci-
nema i jemu podobnych, powstajacych w ramach badania nowej normal-
no$ci. Poza tym, na co w oczywisty sposob naprowadza sam termin, czyli
studiami nad relacja geografii i kinematografii, jedna z uzupelniajacych
mozliwo$ci wydaje sie podazenie za mysla Piotra Piotrowskiego na temat
Lhoryzontalno$ci”, aplikowanej w badawczej metodzie historyka sztuki+=.
Tak rozumiana horyzontalno$¢ powoduje, ze eksplorowany przez badaczy
z The New Normal obszar Uralu moze staé sie, zgodnie z tytulem jednego

» 39 https://landsat.gsfc.nasa.gov/landsat-8/ [dostep: 20.11.2019].
» 40 https://strelka.com/en/research/project/geocinema [dostep: 20.11.2019].

» 41 Ibidem. Pionierskim w zakresie nielinearnego narracyjnie kina bazodanowego jest projekt
Lva Manovicha i Andreasa Kratky’ego Soft Cinema (2002).

» 42 Pomimo to chwilowo zawieszam zwigzek z historig sztuki, aby nie rozszerza¢ nadmiernie
niniejszego tekstu.
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zich filméw, ,nowym Nepalem™3. Pomaga tez zrozumied, ze tak samo jak
wspolcze$nie niemozliwe jest juz podtrzymanie dualistycznego podzialu
miedzy realnoécia a cyfrowo$cia, podwazeniu ulega tez kartograficzna re-
lacja miedzy centrami a peryferiami. Dostrzec to mozna dzieki my$leniu
Lhoryzontalnemu”+4, ktérego koncepcje dla potrzeb historii sztuki postu-
lowal Piotr Piotrowski, oraz relacyjnoéci geograficznej w rozumieniu Irit
Rogoff*. Piotrowski przywolywal koncepcje Rogoff, podkreslajac wazna
ceche opisywanego przez nig zagadnienia, jaka jest ,charakter kumula-
tywny — kumuluje bowiem w analizie rozmaite, nakladajace sie na siebie
procesy”4. Tak rozumiana kumulatywno$¢ proceséw przejawia sie takze
w kontekscie praktyk geokinowych, ale przypomina tez o pojeciu ,rezimu
skopicznego”# jako paradygmatu widzenia i ,kulturowego konstruowania
tego, co ijak jest widziane 48, W tym wypadku owym kulturowym czynni-
kiem konstrukcyjnym maja by¢ wlasnie wezly sieci sensorowych. Pozostaje
jednak watpliwo$¢, czy 6w mechanizm konstruowania wywodzi sie jeszcze
z kultury, jako aktywno$ci zasadniczo ludzkiej, czy tez wkracza na ,,obce”
terytorium aktywnosci postludzkiej, w ktorej takze zwigzki z kulturg ulec
powinny redefinicji. Pomocnym moze by¢ pojecie ,technokultury”, ktora
sintegruje te perspektywy filozoficzne, badawcze oraz artystyczne, ktore
scalajg rozne dyskursy i strategie poznawania rzeczywistoSci: sztuke, na-
uke, technologie”#. Omoéwienie tego zagadnienia wykraczatoby poza ramy
tego tekstu, zatem kwestia umiejscowienia w kulturze obrazéw powstatych
poprzez eksploracje ksenoprzestrzeni metodami geokinowymi musi pozo-
staé otwartas°. Warto natomiast przyjrzeé sie pokroétce stronie formalnej

» 43 Por. M. Anaskina, G. Chernomordik, M. Fedorova, G. Papamattheakis, Promdukh
(ITpomdyx), 2019, https://www.youtube.com/watch?v=NwpMAh-9bzl [dostep: 20.11.2019].

» 44 Por. P. Piotrowski, O horyzontalnej historii sztuki, ,Artium Quaestiones” 2009, nr XX,
s. 59-73; idem, Globalne ujecie sztuki Europy Wschodniej, Dom Wydawniczy REBIS, Poznan
2018. W anglojezycznej wersji mowa jest takze o ,zwrocie przestrzennym”, por. idem, On the
Spatial Turn, or Horizontal Art History, ,Umeni Art” 2008, nr 5, s. 378-383.

» 45 Por. |. Rogoff, Terra Infirma: Geography’s Visual Culture, Routledge, Abingdon-New
York, 2000. Z koncepcji geografii relacyjnej korzystam jedynie w zawezonym wymiarze, na
potrzeby niniejszego tekstu, koncentrujgc sie przede wszystkim na procesualnej i kumulatywne;j
relacyjnosci miedzy poszczegdlnymi elementami omawianego uktadu geokinowego.

» 46 P. Piotrowski, O ,,dwdéch gfosach historii sztuki”, ,Artium Quaestiones” 2006, nr XVII,
s. 205.

» 47 Pojecie ,rezimu skopicznego” ukute zostato przez Christiana Metza (1975) w odniesieniu
do kinematograficznego ,aparatu widzenia”. Por. Ch. Metz, The Imaginary Signifier:
Psychoanalysis and the Cinema, przet. C. Britton, et al., Indiana University Press, Bloomington
1982.

» 48 R. Gillian, Interpretacja materiatéw wizualnych. Krytyczna metodologia badar nad
wizualnoscig, przet. E. Klekot, PWN, Warszawa 2010, s. 21.

» 49 P. Zawojski, Technokultura i jej manifestacje artystyczne. Medialny $wiat hybryd
i hybrydyzacji, Wyd. Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016, s.10.

» 50 Prawdopodobnie warto bedzie poszuka¢ odpowiedzi na te pytania w $wietle teorii aktora-
sieci Bruno Latoura, jednak poruszenie tych kwestii nie jest mozliwe w niniejszym tekscie. Por.
B. Latour, Splatajgc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci, przet.
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geokina, w oparciu o przyklady filméw powstalych w ramach projektu The
New Normal. Wykorzystano w nich m.in. ujecia z przelotu dronem nad
ksenoprzestrzeniami, animacje obrazéw pochodzacych z ,podrézy” trasa
One Belt One Road za pomoca Google Street Views' czy wizualizacje da-
nych meteorologicznych. W projekcie uzyto wiec réznych gatunkowo ob-
razow; przeplataja sie w nim nie tylko te zarejestrowane kamera filmowa
w celowo dobranych plenerach, ale takze takie, ktore sa postprodukowane
do granic sztucznoéci, niekiedy by¢ moze pochodzgce z bankow zdjec, czy
wreszcie wygenerowane bez referencji do rzeczywistoSci, w programach
graficznych. Niekiedy nieskazitelna czysto$¢ tych obrazéw przypomina
o sterylnej czystoSci ksenoprzestrzeni, takich jak wspomniane szklarnie
w Czurylowie w okolicach Czelabinska. Czesé kadrow przypomina tez
o przetwarzaniu informacji, zawsze ukrytym w tle, czy to jako metadane,
czy to jako obliczenia zachodzace podczas postprodukeji i innych proce-
séw ,uszlachetniania” obrazu cyfrowego. Pojawiaja sie takze fragmenty
w konwencji spojrzenia robotycznego, ktére przeznaczone jest nie dla
ludzkiego widza, lecz dla sztucznej inteligencji, majacej do realizacji okre-
Slone zadania, np. identyfikacje i kategoryzacje obiektow poruszajacych sie
w kadrze. Kluczowe w tym konteksécie jest postantropocentryczne produ-
kowanie tych obrazow, cyrkulujacych w obiegu bliskim Internetowi Rzeczy
na podobienstwo nie-ludzkich aktantéw Latoura. Ale wazna jest takze ich
peryferyjno$¢, na ktora trafnie zwraca uwage Liam Young, wskazujac, iz:
sjlesteSmy w konteksScie po geografii, w ktorym miejsce nie oznacza juz
tego, co kiedys, a to, ze te obiekty znajduja sie czesto gdzie$ na granicach,
nie oznacza, ze nie sg wazne czy nawet centralne dla okres$lenia tego, kim
jeste$my”s2. Takie postgeograficzne i postludzkie ksenoprzestrzenie moga
by¢ wiec eksplorowane i mapowane, za pomocg stosownych metod, wsrod
ktérych metoda geokinowa wydaje sie szczegdblnie interesujgca.

Dlatego wlasnie uznaje, ze termin ,,geokino” odnosi sie do technolo-
gicznie uwarunkowanego aparatu totalnej widzialnos$ci, na ktéry sklada
sie m.in. nieustanny przyrost obrazéw rozumiany jako (nad)produkcja
danych. Pomimo ze mozemy je ogladaé, rozpoznawaé i czerpa¢ z nich do-
Swiadczenie estetyczne, to warto pamietac, ze obrazy te maja charakter
nie-ludzki, podobnie, jak istnieje architektura nieprzeznaczona do za-
mieszkania czy urbanistyka wykluczajaca udzial ludzkiej spolecznosciss.
Totez mozna uzna¢ pojecie geokina za pomocne w oméwieniu tych metod

K. Abriszewski, A. Derra, Universitas, Krakéw 2010; K. Abriszewski, Poznanie, zbiorowo$é,
polityka. Analiza teorii aktora-sieci Bruno Latoura, Universitas, Krakéw 2008.

» 51 Por. K. kopacinska, One Belt One Road jako wyraz globalnej ekspansji Chin, ,Marketing
i Zarzadzanie” 2017, nr 1 (47), s. 29-38.

» 52 T. Zolotoeyv, Landscapes... op.cit.

» 53 Por. ,Architectural Design”, Machine Landscapes: Architectures of the Post-Anthropocene,
red. L. Young, 2019, t. 257, nr 01(89).
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obrazowania, ktore pozwalaja na ,opisanie §wiata” w jego kseno-wymia-
rze, obrazami kreélacymi jego inng, horyzontalna kartografie. Ta nowa
kartografia obrazowania wynika z autonomizacji jego $rodkéw, postepu-
jacej w strone postludzks. Do mediéw tych zaliczy¢é mozna rozszerzona
(expanded)> infrastrukture techniczng; nie tylko narzedzia rejestracji ob-
razu, lecz takze kanaly ich sieciowego obiegu. Dzieki temu pojecie geokina
mozna bedzie ekstrapolowac na szersze obszary technokultury wizualnej,
celem podjecia refleksji nad wspoélzalezno$ciami w produkeji obrazéw
i danych, w oparciu o przyklady z zakresu sztuki traktowanej jako metoda
badawcza stosowna do eksploracji ksenoprzestrzeni.

*Tekst jest rozszerzong wersja referatu W drodze: geokinowa produkcja
obrazéw i danych wygloszonego na III Zjezdzie Filmoznawcow i Medio-
znawcow w Lodzi, w ktérym udzial mozliwy byt dzieki przyznaniu §rodkow
finansowych z subwencji na wsparcie potencjalu badawczego Uniwersy-
tetu Artystycznego w Poznaniu, tj. realizacji tematu badawczego Idiom
geograficzny w postmedialnych teorio-praktykach sztuki. e

Ewa Wojtowicz
®https://orcid.org/0000-0002-8659-940X

» 54 Por. G. Youngblood, Expanded Cinema, P. Dutton & Co., Inc., New York 1970.
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Pogoda jako medium sztuki
— przemiany kultury
artystycznej

w dobie posthumanizmu

When the circle meets the sky, praca Carli Chan pokazana w ramach 17.
edycji Biennale WRO 2017, jednego z najstarszych i najwazniejszych festi-
wali sztuki nowych mediow w Polsce, stanowi dla mnie punkt wyjécia do
przyjrzenia sie zjawisku sztuki meteorologicznej, ktérej medium stanowi
pogoda w calej swej zmienno$ci i nieprzewidywalnoSci. To ona staje sie
wspotwykonawca dzieta, decydujac o jego ostatecznym ksztalcie. Wideo
zostalo zrealizowane w dwoch miejscach: na Pustyni Mojave w USA (2012)
oraz w o$rodku narciarskim Melchsee-Frutt w Szwajcarii (2016), dzieki
autorskiemu polaczeniu wiatrowskazu z kamera rejestrujaca odbity w lu-
strze krajobraz, modyfikowany przez kierunek i predko$¢ wiatru'. Wiatr,
a wladciwie jego naturalna sila, staje sie w pelni odpowiedzialny za rezultat
koncowy — material filmowy starajacy sie uchwycié¢ zmienno$¢ rozposcie-
rajacego sie przed kamera krajobrazu. Ta pozaludzka perspektywa widze-
nia §wiata odchodzi od tradycji dominacji ludzkiego oka w procesie jego
obrazowania, najpelniej wyrazonej w zasadach perspektywy centralnej,
sformulowanych w traktacie florenckiego architekta Leona Battisty Alber-
tiego. Pojedyncze ludzkie oko stalo sie wowczas, zdaniem Johna Bergera,
~centrum widzialnego §wiata”2, uwiezione w sieci matematycznie wykre-
Slonych linii dajacych ulude glebi obrazu. Dopiero wynalazek aparatu foto-
graficznego czy kamery filmowej w pelni wyzwolily czlowieka z uniwersum
pojedynczego punktu widzenia.

» 1 Por. Katalog WRO_ on Tour. Draft Systems 2017, red. V. Kutlubasis-Krajewska, P. Krajewski,
K. Dobrowolski, Centrum Sztuki WRO, Wroctaw 2018.

» 2 J. Berger, Sposoby widzenia, przet. M. Bryl, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2008, s. 16.
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~Ja — kinooko. Ja — mechaniczne oko. Ja, maszyna, ukazuje wam
Swiat takim, jakim ja tylko moge go zobaczy¢”s — pisal Dziga Wiertow w ar-
tykule z 1923 r. ,,Z dniem dzisiejszym wyzwalam sie na zawsze od ludzkiej
nieruchliwoSci, w nieustannym ruchu przyblizam sie do przedmiotéw i od-
dalam od nich, czolgam sie pod nimi i na nie wspinam. (...) Wyzwolony
z wiezOw czasu i przestrzeni, zestawiam ze soba wszelkie, jakie tylko moge
uchwycié, punkty wszech$wiata. Moja droga wiedzie ku stworzeniu nowe-
go postrzegania $wiata. Oto tak rozszyfrowuje na nowo nieznany Swiat™+.

Manifest tworcy Cztowieka z kamerq (1929) na nowo okre§lil re-
lacje pomiedzy czlowiekiem, technologia i naturg w kontekscie kreacji
artystycznej. Wychodzac poza antropocentryczny oglad $wiata, Wiertow
przekraczal ograniczenia ludzkiego widzenia. Poszerzal repertuar technik
filmowych, ustanawiajac nowy jezyk obrazowania rzeczywistoSci, wzmoc-
niony mozliwo$éciami technologii kinematograficznej. Jego koncepcja ,ki-
nooka”, obiektywu kamery, ktory widzi wiecej i lepiej od ludzkiej Zrenicy,
podporzadkowala oko nowej, technologicznej logice widzenia. Kamera
nie miala dluzej kopiowac rzeczywisto$ci, miala kwestionowac ,,wizual-
ne wyobrazenie o $wiecie ludzkiego oka” i proponowa¢ ,,swoje «widze» 5.
Wspomniana na poczatku artykulu praca Carli Chan idzie o krok dalej.
»,Kinooko” kamery nie jest dluzej przedluzeniem ciala czlowieka, wzmoc-
nieniem jego ludzkich mozliwoéci. Jest oddaniem glosu nieludzkiemu
»,0ku”, ktore rejestrujac otaczajgcy $wiat, poszerza nasz sposdb widzenia
o inny nieznany jego punkt.

W niniejszym artykule postaram sie spojrze¢ na pogode w szerszej
perspektywie, traktujac jg zaréwno jako zjawisko atmosferyczne, jak i kul-
turowe, ktore w kontekécie posthumanistycznych rozwazan dotyczacych
kondycji i miejsca czlowieka w Swiecie nabiera zupelnie nowego znaczenia,
stajac sie kluczowym aspektem szeroko rozumianego ziemskiego Zycia.

Od natury i kultury do medianaturakultury

Nowe zjawiska sztuki wspolczesnej, zmieniajace klasycznie rozumiane po-
jecia tworcy, artysty, podmiotu, w konicu czlowieka, wpisuja sie w szerszy
kontekst kryzysu nauk humanistycznych. Od lat 70. i 80. XX wieku wraz
z pojawieniem sie kolejnych nurtéow krytycznych, tj. antyhumanizmu, po-
sthumanizmu, transhumanizmu, zasilonych do$wiadczeniem é6wczesnych
ruchow spolecznych, emancypacyjnych, feministycznych, antyrasistow-
skich czy pacyfistycznych, dokonywal sie zwrot w my$leniu o miejscu i roli

» 3 D. Wiertow, Cztowiek z kamerg. Wybér pism, przet. T. Karpowski, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1976, s. 28.

» 4 Ibidem, s. 28-29.
» 5  Ibidem,s. 32.
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czlowieka w §wiecie. Obowigzujacy antropocentryczny model rzeczywi-
stoSci ulegt ostabieniu, na rzecz nie-ludzkiej perspektywy, ktora oddaje
glos innym formom organicznego zycia. Na gruncie rozwazan Gillesa
Deleuze’a i Félixa Guattari’ego dotyczacych zniesienia centralnej pozycji
podmiotu w rzeczywistoSci, ktéra nie oddziela juz Swiata czlowieka od
Swiata przyrody, wyrosly nowe nurty badawcze budujace wizje $wiata wy-
chodzace poza obowiazujace dotychczas dychotomiczne podzialy®. Nowe
rozstrzygniecia ontologiczne autoréw Tysiqc plateau przekraczajg teore-
tycznie porzadki natury i kultury, proponujac w zamian rozpatrywanie rze-
czywistoSci w kategoriach zoe (zycia w ogoble)’. Istotnym rozwinieciem ich
mysli jest propozycja Donny Haraway, kwestionujaca wspomniany wyzej
dualizm, poprzez implozje ,,dyskursywnych obszaréw natury i kultury”s.
Wyrosla na gruncie badan feministycznych i antyrasistowskich koncep-
cja naturakultury (naturesculture) stala sie waznym glosem w debacie
posthumanistycznej, kreslacej nowa wizje rzeczywistos$ci ,,po cztowieku”.
Genealogia terminu ,naturakultura” odsyla nas do my$li Bruno Latoura,
ktéry w ksiazce We Have Never Been Modern (1991) odnosi go do na-
ukowo-technologicznych badan nad antropologia zycia®. Jego koncepcja
aktora-sieci uprawomocnila obecno$¢ i sprawczoé¢ nie-ludzkich czynni-
kéw w ksztattowaniu rzeczywistoéci spolecznej®. W oparciu o wspomniane
wyzej propozycje nowych uje¢/wizji $wiata powstaly kolejne, bedace fuzja
wezeéniejszych: medianatura (imedianatures) Jussiego Parikki i mediana-
turakultura (medianaturecultures) Rosi Braidotti. Pierwszy z nich wpisuje
sie w filozofie nowego materializmu", traktujac pojecie mediéw szerzej,
jako materialne narzedzia mediacji rzeczywistoScia. ,Media nie sa tylko
mediami — pisze Parikka. — Natura nie jest tylko natura, ale jest osadzo-
na w kulturowym rozumieniu zycia™*2. Proces ,,mediacji zachodzi w calym
spektrum rzeczywisto$ci materialnej, nieredukowalnej do urzadzehn me-

» 6 Zob. R. Braidotti, Po cztowieku, przet. J. Bednarek, A. Kowalczyk, Wydawnictwo Naukowe
PWN Warszawa 2014; Zob. M. Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznar 2012.

» 7 Zob. M. Bakke, Bio-transfiguracje..., op. cit.; J. Bednarek, Nowa kartografka
wspétczesnosci, [w:] R. Braidotti, Po cztowieku... , op. cit.

» 8 Cyt. za: M. Bakke, Bio-transfiguracje..., op. cit., s. 60.

» 9 Zob. B. Latour, Nigdy nie bylismy nowoczeséni: studium z antropologii symetrycznej, przet.
M. Gdula, Oficyna Naukowa, Warszawa, 2011.

» 10 B. Latour, Splatajgc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci, przet.
K. Abriszewski, A. Derra, Universitas, Krakéw 2010.

» 11 Nowy materializm zaktada powrét do spinozjanskiej teorii, wedle ktérej materia jest
gtéwnym budulcem rzeczywistosci. W tym sensie odchodzi od dualistycznej koncepcji dzielgcej
ducha od materii. Zob. hasto: ,neo/new materialism”, [w:] Posthuman Glossary,
red. R. Braidotti, M. Hlavajova, Bloomsbury Academic, London, New York, Oxford, New Delhi,
Sydney 2019, s. 277-279. Zob. R. Dolphijn, . van der Tuin, Nowy Materializm. Wywiady
i kartografie, przet. J. Bednarek, J. Malinski, Fundacja Machina Mysli, Gdarisk-Poznan—
Warszawa 2018.

» 12 Hasto ,medianatures”, [w:] Posthuman Glossary..., op. cit., s. 251.
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dialnych, same media mozna uzna¢ za zlozone z elementéw przyrody (...)
medianatury shuza zilustrowaniu konkretnych i zlokalizowanych interakeji
miedzy materia, ktére leza u podstaw praktyki technologicznej mediow.
Technologie medialne sg materialne, zbudowane z r6znego rodzaju ma-
terialu geologicznego i sil geofizycznych. Potrzebuja metali i mineralow,
by wzmocni¢ audiowizualno$¢ $wiata, kolor, predko$¢, moc obliczeniowa
i mozliwo$ci magazynowania”3. W podobnym tonie wypowiada sie Rosi
Braidotti, ktdra, opierajac sie na opisanych wyzej konceptach Donny Ha-
raway i Jussiego Parikki, wprowadza do dyskursu teoretycznego nowy ter-
min ,medianaturakultury” (medianaturecultures). Dzieki niemu stara sie
uchwyci¢ wspolczesng zlozonosé wszechéwiata, ktorego czlowiek nie jest
juz dluzej centrum. Nowe media, rozumiane jako ,,druga natura”, sa ,,wi-
talna i samoorganizujacg sie materia”, bedaca ,integralna czeScia naszego
technologicznie zapos$redniczonego §wiata”+. Krytyczny posthumanizm
stawia pytania dotyczace przyszlo$ci nauk humanistycznych, redefiniuje
pojecie podmiotu, zanurzonego w immanentnej sieci nieludzkich relacji
pomiedzy tym, co zwierzece, roslinne czy technologiczne. Sztuka meteoro-
logiczna wpisuje sie w te posthumanistyczna refleksje nad miejscem i rolg
czlowieka w postludzkim $wiecie, czyniac pogode medium sztuki.

Pogoda jako medium

Ta nowa posthumanistyczna perspektywa pozwala dostrzec sprawstwo
nieludzkich czynnikow ksztaltujacych nasza codzienng rzeczywisto$é.
Pogoda to ,,warunki okreslone przez ci$nienie, temperature i wilgotnoéé
powietrza, kierunek wiatru itp., panujace na jakim$ obszarze w danej
chwili lub w pewnym okresie”, ,,dobre warunki panujace na jakims ob-
szarze w danej chwili lub w pewnym okresie, okres stoneczny bez opa-
dow”, lub ,rébwnowaga ducha, spokdj wewnetrzny”'s. Zasadnicza r6znica
miedzy pogoda a klimatem ma gléwnie wymiar czasowy. Pogoda zwykle
odnosi sie do tymczasowego stanu atmosfery, podczas gdy klimat do wa-
runkéw meteorologicznych ksztaltowanych w dluzszym okresie czasu lub
na przestrzeni kolejnych lat. Pogoda warunkuje zycie organiczne na Zie-
mi, wplywa na jego stan i kondycje, podtrzymujac je i zapewniajagc mu
niezbedne warunki do przetrwania. Jako medium komunikacyjno/infor-
macyjne transmituje i odbiera dane z otoczenia, podlegajac wskutek tego
nieustannym zmianom i fluktuacjom. Zwykle postrzegamy ja w wymiarze

» 13 Ibidem, s. 252.

» 14 R. Braidotti, The Critical Posthumanities; or is medianatures to naturecultures as zoe is to
bios?, https://rosibraidotti.com/publications/the-critical-posthumanities-or-is-medianatures-to-
naturecultures-as-zoe-is-to-bios/ [dostep: 24.12.2019].

» 15 Hasto ,pogoda”, [w:] Uniwersalny stownik jezyka polskiego. P-S, Wydawnictwo Naukowe
PWN 2003, s. 283.


https://rosibraidotti.com/publications/the-critical-posthumanities-or-is-medianatures-to-naturecultures-as-zoe-is-to-bios/
https://rosibraidotti.com/publications/the-critical-posthumanities-or-is-medianatures-to-naturecultures-as-zoe-is-to-bios/
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jednostkowym, podkreélajac jej wplyw na nasz nastréj, dobre badz zle sa-
mopoczucie, w koncu zyciowe plany, uzaleznione w duzym stopniu od wa-
runkoéw atmosferycznych. Ten sposob rozumienia tego pojecia ma zwiazek
z bezpoSrednim do$wiadczaniem. Pogoda angazuje nas na co dzien, po-
przez prognozy pogody, informacje medialne, funkcjonowanie w $rodowi-
sku zewnetrznym®. Janine Randerson, artystka, kuratorka sztuki medial-
nej, w swojej ksiazce Weather as Medium. Towards Meteorological Art
zwraca uwage na relacyjny charakter pogody, ktora ,taczy nas ze $§wiatem
1ze soba nawzajem poprzez deszcz, wiatr, $wiatlo stoneczne, ktore przeno-
sza wrazenia do naszych ludzkich i mechanicznych receptoréw”. Medial-
noé¢ pogody mozna jej zdaniem rozpatrywaé w dwojaki sposob. Z jednej
strony technologicznie jako dane plynace z badan, pomiaréw i ocen meteo-
rologicznych, z drugiej za$ kulturowo jako kluczowy element $rodowiska
determinujacy nasz sposob funkcjonowania i praktyki dzialania w §wiecie.
Media w tym sensie sa rozumiane szerzej, nie tylko jako technologiczne
$rodki masowego przekazu, ale tez hybrydyczne §rodowisko dzialalno$ci
ludzkich i nieludzkich aktoréw w uniwersum Swiata. W $wietle posthuma-
nistycznych koncepcji naturakultury i pochodnych od niej koncepcji me-
dianatury i medianaturakultury, media, podobnie jak natura, sa jednym
z czynnikéw sprawczych ksztaltujacych tkanke spolecznego zycia.

Zarys historii sztuki meteorologicznej

Janine Randerson kreslac historie sztuki meteorologicznej*® wychodzi od
tradycji rytualnych, zywo obecnych w starozytnych cywilizacjach, gdzie
pogoda jako posredniczka duchéw przejawiata sie w artefaktach, perfor-
mensach czy obrzedach. W kulturze europejskiej zainteresowanie pogoda
Scisle wiaze sie z przyrodnicza mys$la filozoficzng i rozwojem malarstwa
pejzazowego. Jedna z bardziej wplywowych teorii przyrodoznawczych
rozwingl w swojej Meteorologica Arystoteles, dajac tym samym poczatek
meteorologii. Jego koncepcja pieciu zywioldéw, czterech ziemskich i jed-
nego nadksiezycowego (eteru), obowigzywala do czas6w nowozytnych,
na dlugie lata ksztaltujac ludzkie myslenie o §wiecie. ChrzeScijanskie
$redniowiecze symbolicznie oddzielalo niebo od ziemi, dajac $wiadec-
two wiary w Boga i zycie pozagrobowe. Obowiazujacy wowczas hierar-
chicznie zbudowany Wielki Laficuch Bytu (scala naturae) z Bogiem na
szczycie porzadkowal rzeczywisto$c¢, ustanawiajac podleglosé pozostalych

» 16 Zob. J. Knebusch, Art and climate (change) perception. Outline of a phenomenology of
climate, https://www.olats.org/fcm/artclimat/phenomenologyclimate.pdf [dostep: 12.12.2019].

» 17 J. Randerson, Weather as Medium. Towards a Meteorological Art, The MIT Press,
Cambridge, Massachusetts, London 2018, s. XVII.

» 18 Ibidem.
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skladowych struktury. Jednym z pierwszych przykladéw odejécia od tego
sposobu obrazowania rzeczywistoSci byly prace Leonarda da Vinci, arty-
sty, filozofa, ktory zglebial wiedze z zakresu hydrologii oraz aerologii, by
stworzy¢ dziela przeczace Sredniowiecznym wyobrazeniom $wiata. Oparte
na jego empirycznych do$wiadczeniach analizy zjawisk atmosferycznych
zaowocowaly sformulowaniem teoretycznych zasad perspektywy powietrz-
nej. Pod koniec swojego zycia artysta zaczal wrecz obsesyjnie interesowac
sie zywiolem zjawisk atmosferycznych, dajac wyraz swym obserwacjom
w tworzonych wowczas pracach, m.in. w powstalym w 1517 r. rysunku Po-
wodzi. Renesansowe zainteresowanie $wiatem przyrody, przejawiajace sie
w sztuce rozwojem malarstwa pejzazowego, bylo naturalna konsekwencja
odkry¢ geograficznych, ktore rozbudzily w ludziach ciekawosé i potrzebe
poznawania §wiata. Na przelomie wiekéw XVI i XVII, jak zauwaza Jan
Bialostocki, przyroda przestala by¢ tylko i wylacznie sprowadzana do roli
tla waznych wydarzen historycznych, stajac sie od tego momentu wiasci-
wym tematem sztuki. Przykladem, ktéry dobrze oddaje to nowe podejécie
w obrazowaniu przyrody, w szczego6lnos$ci zas pogody, jest obraz Burza
(1505) wloskiego artysty Giorgione czy Plan i widok Toledo (1608-1614)
hiszpanskiego manierysty El Greco. O$wiecenie przynioslo kolejne istot-
ne zmiany w zakresie obrazowania $wiata, ktore polozylo kres arystotele-
sowskiej filozofii przyrody. Naukowe rozstrzygniecia Kopernika, Bacona,
Kartezjusza czy Newtona daly poczatek nauce nowozytnej, opartej nie na
filozoficznych rozwazaniach, a na empirycznych badaniach. Pojawienie
sie nowych narzedzi pomiarowych: wynalezionego przez Galileusza ter-
mometru (1607), zbudowanego przez Evangeliste Torricellego barome-
tru (1643) czy badajacego wilgotno$é powietrza higrometru (1644), wply-
neto na sposoéb widzenia i obrazowania atmosferycznych zjawisk. Artysci
zywo interesowali sie nowymi odkryciami naukowymi, aplikujac plynaca
z nich wiedze do swoich dziel. Landscape with Rainbow (1795) brytyjskie-
go malarza Josepha Wrighta of Derby czy Colour (1779) autorstwa uro-
dzonej w Szwajcarii Angeliki Kauffmann to prace, w ktérych wykorzystano
nowe rozstrzygniecia z zakresu optyki, skrupulatnie obserwujac otaczajace
Srodowisko w celu lepszego zobrazowania zjawiska teczy. Romantyczny
zwrot w kierunku natury podkreslal jej zywiol i nieoswojong moc tworze-
nia. Brytyjski chemik Luke Howard w 1802 r. zaprezentowal publicznie
pierwsza nowoczesng i obowiazujacg po dzis dzien klasyfikacje chmur,
nadajac im odpowiednio nazwy: cirrus, stratus i cuamulus. Opublikowany
w czasopi$mie ,Philosophical Magazine” artykul z 1803 r., zatytulowany
On the Modifications of Clouds odbil sie szerokim echem w Europie, nie

» 19 Zob. J. Biatostocki, Narodziny nowozytnego krajobrazu, [w:] idem, Refleksje i syntezy
ze $wiata sztuki, PWN, Warszawa 1978. Por. B. Frydryczak, Krajobraz. Od estetyki , the
picturesque” do doswiadczenia topograficznego, Wydawnictwo Poznariskiego Towarzystwa
Przyjaciot Nauk, Poznan 2013.
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tylko wplywajac na rozwoj badan meteorologicznych, ale tez inspirujac
artystow do wlasnych poszukiwan w tym obszarze. ,Dziwne jest to, jak
malo ludzie wiedzg o niebie”*° — pisal brytyjski krytyk sztuki, artysta John
Ruskin, ktory w kolejnych tomach Modern Painters (Of Truth of Skies
i Of Truth of Clouds) sformulowal estetyke chmur. Ich dynamike i piekno
oddal w swoim Studium chmur John Constable, poddajac je i inne zjawi-
ska atmosferyczne gruntownej analizie malarskiej?'. Poérod os6b majacych
istotny wklad do rozwoju sztuki meteorologicznej wymieni¢ nalezy takze
Williama Turnera oraz zainspirowany przez niego nurt impresjonizmu.
Pojawienie sie nowych mediow fotografii i filmu wzbogacilo artystyczny
oglad rzeczywisto$ci, otwierajac przez artystami nowe mozliwoséci jej do-
$wiadczania. Opisana choé skrétowo genealogia sztuki meteorologiczne;j
z jednej strony kresli obraz przemian ludzkiej myéli filozoficznej, starajace;j
sie okresli¢ miejsce czlowieka we wszech$wiecie, z drugiej za$ jest historig
zwigzkow sztuki i nauki, przekonujac o gleboko zakorzenionych relacjach
przekraczajacych dyscyplinarne podzialy.

Pogoda jako podmiot sztuki

W 1919 r. Marcel Duchamp podarowal swojej siostrze w prezencie §lub-
nym jedno ze swoich dziel Unhappy Readymade, stanowigce kopie trakta-
tu geometrycznego Elementy Euklidesa, oraz dolaczona do niej instrukcje
przeznaczong dla jej przyszlego meza Jeana Crottiego. Swéj zamyst thuma-
czyl nastepujaco:

To byla ksigzka do geometrii, ktéra (Crotti) musial zawiesi¢ za pomo-
ca sznurkow na balkonie swojego mieszkania przy Rue Condamine;
wiatr musial przejrzeé ksigzke, wybraé wlasne problemy, odwrocié
i rozerwac strony. (...) Rozbawil mnie pomyst wprowadzenia kate-
gorii szczedcia i nieszczeScia ready mades, a potem deszcz, wiatr,
latajace strony, to byt zabawny pomyst.

W dziele Duchampa to warunki atmosferyczne, pogoda stala sie
glownym wykonawca dziela, ktora w performatywnym ge$cie negocjowala
logiczne zasady arytmetyki Euklidesa. Sztuka kinetyczna podazala tropem
dadaistéw, ,,otwierajac” dziela na ruch i dzialanie przypadku. Tworzone
od 1931 r. Mobile Alexandra Caldera poruszane ruchem wiatru czy kon-
strukcje kinetyczne Nauma Gabo ilustrowaly proces przejscia od dzieta

» 20 J. Ruskin, Of the Open Sky, [w:] Modern Painters, cz. Il.

» 21 Wiecej na ten temat zob. T. Andrearczyk, Estetyka chmur, Wydawnictwo Naukowe Scholar,
Warszawa 2019.

» 22 P. Cabanne, Dialogues with Marcel Duchamp, Thames and Hudson, London 1971, s. 61.
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obiektu w strone dziela procesu, w ktérym kazdy element stawal sie zna-
czacy. Poszukiwania artystyczne awangardy i neoawangardy ilustrujg pro-
ces demontazu klasycznie rozumianej sytuacji estetycznej. Zmiana statusu
dziela sztuki, roli odbiorcy pociagnela za sobg zmiane sytuacji estetycznej
sensu largo. Dzielo uleglo dematerializacji, stajac sie procesem, komuni-
kacja, elementem dyskursu. Artysta przestal by¢ wytworca skonczonego
obiektu, stajac sie konstruktorem sytuacji, w jakiej moze sie rozwijaé kre-
atywno$¢ uczestnikéw. Narodziny sztuki nowych mediéw zintensyfikowaly
tylko opisany wyzej proces zmiany rél w polu sztuki, wlaczajac nowych
aktorow w sieé tak rozumianej sytuacji estetycznej. Estetyka systeméw
inteligentnych Jacka W. Burnhama (1970), zasilona teorig informacji
Claude’a Shannona i cybernetyka Norberta Wienera, starata sie uchwycic
postepujace zmiany, rewidujgc klasyczne pojecia na rzecz nowego spoj-
rzenia na sztuke systemu:

Bez wzgledu na kierunek, w jakim péjdzie sztuka, jedno jest, jak sa-
dze, pewne: Ze staly rozwoj techniki przetwarzania informacji zmusi
nas do gruntownej analizy relacji estetycznych miedzy cztowiekiem
i skomputeryzowanym $rodowiskiem. (...) Znajdujemy sie obecnie na
etapie przejéciowym miedzy kultura zorientowana na obiekt a kul-
tura zorientowana na system. Zmiana wywodzi sie tu nie z samych
rzeczy, a ze sposobu, w jaki sie je robiz.

W podobnym tonie wypowiadat sie wowczas Hans Haacke, bedacy
pod silnym wplywem teorii Burnhama. W swojej praktyce artystycznej
wyraznie odnosil sie do teorii systeméw, przekonujac, ze jego ,,zalozeniem
roboczym jest mys$lenie w kategoriach systemoéw, produkcji systemow, za-
kloceniach i narazeniu istniejacych systemow. System moze byé fizyczny,
biologiczny lub spoleczny. Moze by¢ stworzony przez czlowieka, istnieé¢
w sposdb naturalny, lub by¢ kombinacja wcze$niej wymienionych”24. Jego
prace, takie jak Rain Tower (1962), Condensation Cube (1963) czy Ice
Stick (1966), stanowig przyklad nowego podejécia do dziela, ktére wlacza
nie-ludzkich aktoréw sytuacji estetycznej. Zjawiska i czynniki atmosfe-
ryczne, tj. wiatr, deszcz, mgla, temperatura, $wiatlo stoneczne, byty klu-
czowym elementem wplywajacym na sposéb do$wiadczania dziela przez
jego odbiorcéw. W tym nowym systemie relacji publicznoé¢ i warunki at-
mosferyczne odgrywaly istotne, sprawcze role w procesie jego tworzenia2s,

» 23 J.W. Burnham, Estetyka systeméw inteligentnych, przet. K. Biskupski, [w:] Zmierzch estetyki
- rzekomy czy autentyczny?, t. Il, red. S. Morawski, Czytelnik, Warszawa 1987, s. 201.

» 24 [za:] A. Broeckmann, Machine Art in the Twentieth Century, The MIT Press Cambridge,
Massachusetts, London 2016, s. 230.

» 25 Zob. J. Randerson, Weather as Medium... op. cit.
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Dzialalno$¢ artystyczna Hansa Haacke wpisuje sie w filozofie naturakul-
tury Donny Haraway, przekraczajgc granice antropocentryzmu, fundu-
je nowe spojrzenie na sztuke w ogdle. Jego eksperymentalna tworczo$é
inspirowala kolejnych artystow, coraz czeéciej wlaczajacych pozaludzka
perspektywe do praktyki artystycznej. Nowe technologie przySpieszyty
tylko opisany wyzej proces przej$cia od natury i kultury do medianatury-
kultury. Poczatkowo artysci testowali nieznane wcze$niej mozliwoéci ofe-
rowane przez technologie komputerowe, poszerzali mozliwosci interakcji
czlowieka z maszyna, symulacji czy tworzenia wirtualnych $wiatéw, eks-
plorowali nowa przestrzen internetu®. Z czasem sztuka nowych technolo-
gii przyjela funkcje krytyczna, aktywnie uczestniczac w debacie na temat
zachodzacych w §wiecie zmian. Technologia stala sie ,,niewidzialnym”, lecz
namacalnym, materialnym elementem naszego zycia, ktory determinuje
ijednoczeénie mediuje®” nasz sposob dzialania w Swiecie. Sztuka meteoro-
logiczna XXI wieku manifestuje na rézne sposoby obecno$¢ pogody jako
tworcezego elementu praktyki artystycznej. ArtySci bardzo czesto wykorzy-
stuja zarezerwowane wylacznie do cel6w naukowych narzedzia badawcze,
mapujac i wizualizujac dane czerpane z otoczenia. Dobrym przykladem
ilustrujacym tego rodzaju strategie artystyczng jest Cyjanometr. Pomnik
niebiesko$ci nieba Martina Bricelja Baragi, pokazany w ramach wroclaw-
skiego Biennale WRO 2017. Inspirowana prostym narzedziem, zaprojekto-
wanym w 1789 r. przez szwajcarskiego fizyka i badacza przyrody Horacego
Benedykta de Saussure’a, instalacja mierzy odcienie blekitu nieba, przy
jednoczesnym badaniu jako$ci powietrza. Cyjanometr z jednej strony jest
pomnikiem usytuowanym w fizycznej przestrzeni Wroctawia przy ulicy
Fryderyka Joliot-Curie®®, z drugiej zas stanowi oprogramowanie open so-
urce, ktore regularnie zbiera obrazy nieba, przyporzadkowujac kazdy do
53 odcieni blekitu umieszczonych na kolistej skali de Saussure’a.
Spogladajac na zjawisko sztuki meteorologicznej, mozna dostrzec
w niej krytyczny potencjal, ktory w kontekscie zmian klimatycznych zy-
skuje bardzo wazna funkcje edukacyjna. Ludzie czesto ignoruja infor-
macje o kryzysie, zaprzeczajgc badz odsuwajac od siebie wizje katastro-
fy ekologicznej. Sztuka i nauka starajg sie szuka¢ wlasciwych rozwigzan

» 26 Zob. E. Wéjtowicz, Net art, Wydawnictwo Rabid, Krakéw 2008; P. Zawojski, Cyberkultura.
Syntopia sztuki, nauki i technologii, Wydawnictwo Poltext, Warszawa 2010; R. W. Kluszczynski,
Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do interaktywnego spektaklu, Wydawnictwa
Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2010.

» 27 Mediacja w znaczeniu, jakie przyjmujg Bolter i Grusin, odnosi sie do zmian wywotanych
przez medium, wskutek zachodzgcych w nim proceséw, mieszczgcych sie zaréwno w sferze
techniki, jak i kultury. Zob. J.D. Bolter, R. Grusin, Remediation. Understanding New Media,
Cambridge MA, London 2000. Mediacja w rozumieniu Zyliiskiej i Kember jest , ztozonym,
wewnetrznie réznorodnym procesem, w ktérym przenika sie to, co spoteczne, ekonomiczne,
techniczne i psychiczne”. Cyt za: A. Nacher, Media lokacyjne. Ukryte zycie obrazéw,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2016, s. 27.

» 28 Pierwszy Cyjanometr (2016) stoi w Lublanie.
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stuzacych poprawie obecnej sytuacji, naznaczanej postepujaca degradacja
srodowiska naturalnego®. Ciekawym glosem w tej sprawie jest projekt
Dear Climate, zainicjowany przez kolektyw artystyczny w skladzie: Marina
Zurkow, Una Chaudhuri, Oliver Kellhammer, Frtiz Ertl i Sarah Rothberg.
Intencja artystow bylo poszerzenie spolecznej dyskusji na temat zmian
klimatycznych poprzez zmiane sposobu my$lenia o czlowieku i §wiecie,
w ktérym zyje: ,,Wychodzac poza lek i poczucie winy, ktére dominuja
w rozmowach na temat klimatu, chcieliémy — jak sama nazwa wskazuje
— pielegnowa¢ poczucie mitoSci do klimatu i rozpoznaé jego starozytny
i ztozony zwigzek z kulturami ludzkimi. Naszym celem bylo odsuniecie na
bok nowoczesnego nawyku my$lenia o naturze i kulturze jako przeciwien-
stwach, co prowadzi nas do zapomnienia, ze jesteSmy ziemianami, jednym
z wielu gatunkéw zamieszkujacych te planete”s°. W myéleniu swym artysci
Dear Climate Collective bliscy sa posthumanistycznej refleksji zréwnujacej
pozycje czlowieka do jednego z bytow skladajacych sie na jeden wszech-
$wiat. Nie eliminuja jednak podmiotu ludzkiego z dyskursu teoretycznego,
a staraja sie naprawi¢ ,zerwane polaczenie” lub przywrocic ,,utracone zro-
zumienie” na linii czlowiek—planeta, ktére przyczynily sie do antagonizmu
w obrebie wzajemnych stosunkéw. Nowojorski projekt pisania listow do
klimatu ma cechy dadaistycznego, prze$miewczego gestu, jednak o mocy
oddzialywania na przestrzen publiczng, stuzac zmianie nastawienia do
kwestii kryzysu klimatycznego, ktory jest udzialem kazdego z nas. Cie-
kawym przykladem sztuki meteorologicznej jest projekt Aerocene (2015)
argentynskiego artysty Tomésa Saraceno, ktory badajac mozliwoéci na-
turalnych zrodet energii, buduje nowa infrastrukture mobilnoSci. Jego
aereosolarne rzezby starajg sie osiagnaé najdtuzsza bezemisyjng podréz
dookola ziemi3'. Projekty Saraceno powstaly w kolaboracji z naukowcami
z MIT Center for Art, Science and Technology, reprezentujacymi Earth,
Atmospheric and Planetary Science Department, ktory stal sie platforma
skupiajaca interdyscyplinarng spolecznoé¢ artystyczno-badawcza, stara-
jaca sie przywrocic utracona rownowage termodynamiczng Ziemi®2. Orga-
nizujac kolejne eksperymentalne loty bez zuzycia paliw kopalnych, artysta
przekonuje, ze powietrze to ,wolna przestrzen”, ktéra przekracza wszyst-
kie ziemskie ograniczenia, dajac szanse przej$cia od epoki antropocenu do
epoki ,,aerocenu”3, ,Sztuka meteorologiczna jest — jak przekonuje Janine
Randerson — zorientowana na nieznang przyszto$¢, wstepnie testujac for-

» 29 Zob. J. Randerson, Weather as Medium..., op. cit., s. XXXIV.

» 30 Z. Lescaze, 12 Artists On: Climate Change, , The New York Times Style Magazine”, dn.
22.08.2018, https://www.nytimes.com/2018/08/22/t-magazine/climate-change-art.html
[dostep: 22.12.2019].

» 31 Zob. Randerson, Weather as Medium... op. cit.
» 32 https://aerocene.org/# [dostep: 25.12.2019].
» 33 Ibidem. Zob. J. Randerson, Weather as Medium... op. cit.
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my estetyczne, ktére moga zapewnié nam przetrwanie”s+. Projekt Aerocene
to przyklad mozliwos$ci drzemigcych w kooperacji i ptynacej z niej kreatyw-
nosci, ktora przypomina nam o symbiotycznej relacji czlowieka ze Swiatem
we wszystkich jego przejawach.

Zakonczenie

Sztuka meteorologiczna jest przykladem nowego spojrzenia na praktyke
artystyczna w dobie posthumanizmu. Rejestruje zmiany w samym polu
sztuki, z jednej strony rewidujgc nasz sposéb rozumienia tworcy, dziela
i odbiorcy, z drugiej za$ przekraczajac granice wizualno$ci kieruje dzia-
lalno$¢ artystyczna w strone performatywno$ci. Rosngce zainteresowanie
natura wérod artystow szlo w parze z rozwojem filozoficznej i technicz-
nej mysli czlowieka, rejestrujac zmiany w sposobie rozumienia miejsca
iroli czlowieka we wszech§wiecie. Wspblczedni artysci uzywaja pogody
jako medium artystycznego, by zwrdci¢ uwage na postepujacy kryzys kli-
matyczny i zagrozenia z nim zwigzane. Oddajac jej glos poszerzaja nasza
perspektywe o nowa sie¢ relacji, w ktorej funkcjonujemy i za ktora jeste-
$my wspo6lodpowiedzialni. Dzieki temu sztuka meteorologiczna stara sie
budowa¢ wizje wspdlnego $wiata, w ktorym splata sie to, co spoleczne,
psychiczne, ekologiczne i technologiczne. o

Sylwia Szykowna
®https://orcid.org/0000-0002-4943-2539

» 34 J. Randerson, Weather as Medium... op. cit., s. 180.
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Zobaczy¢ miasto
rozproszone: sztuka wobec
eksurbanizacji

Epoka industrialna wraz z szybkim rozwojem Srodkéw transportu: szyno-
wego, a nastepnie samochodowego oraz infrastruktury komunikacyjnej,
zainicjowala zjawisko eksurbanizacji —nadmiernego rozrostu obszaréw
zurbanizowanych. Peryferie miast to miejsce zycia polowy dzisiejszych
Amerykanéw, same Stany Zjednoczone to zresztg ojczyzna eksurbaniza-
¢ji, ktéra decydujaco wplynela na tamtejszy krajobraz. ,Rozlewanie sie
miast” — jak czesto tlumaczy sie anglojezyczna nazwe tego zjawiska urban
sprawl — cho¢ najczeéciej kojarzy sie z amerykanskimi suburbiami, jest
jednak problemem ogolno$wiatowym*. W obecnym postindustrialnym
Swiecie skala proceséw eksurbanizacyjnych nieustannie sie powieksza,
a ich negatywne skutki odczuwa coraz wiecej mieszkancéw globu.

W wyniku postepujacej eksurbanizacji zagarniane sg coraz to nowe
polacie otwartych obszar6w wiejskich, nierzadko cennych przyrodniczo,
dochodzi takze do degradacji krajobrazu: naturalnego, jak i miejskiego,
gdyz na terenach dotknietych tym problemem dominuje homogeniczna
i monotonna zabudowa jednorodzinna, na og6} pozbawiona przestrzeni
wspdlnych oraz udogodnien w rodzaju infrastruktury ustugowo-handlo-
wej, bliskoS$ci szkdt czy o§rodkow zdrowia. Dojazdy do pracy, a takze re-
alizacja wielu potrzeb zyciowych mieszkancow takich terendw wymagaja
korzystania z samochodu. Badajacy eksurbanizacje specjali$ci wyliczaja
caly szereg jej niepozadanych konsekwencji: ekonomicznych (np. wyso-
kie koszty infrastruktury, uzbrojenia terenu), spotecznych (np. zanik wiezi
spolecznych, male zr6znicowanie spotecznoséci lokalnej) czy ekologicznych

» 1 Procesy eksurbanizacyjne majg nieco odmienng specyfike i przebieg w réznych krajach,
zob. np. N. Pichler-Milanovi¢, European Urban Sprawl: Sustainability, Cultures of (Anti)urbanism
and , Hybrid Cityscapes”, Dela 27/2007, http://www.isocarp.net/Data/case_studies/1157.pdf
[dostep: 25.11.2019].
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(np. degradacja krajobrazu naturalnego, ingerencja w stosunki wodne,
zanieczyszczenie $rodowiska)?.

Powaga i zakres eksurbanizacji sprawiaja, ze coraz czeSciej staje sie
ona tematem poruszanym w mediach i dyskutowanym na réznych forach.
Problematyka ta uobecnia sie takze w twdrczos$ci artystycznej i temu wia-
$nie po$wiecony jest niniejszy tekst. Przywolane zostang w nim przyklady
artystycznych form wypowiedzi, r6znigcych sie pod wzgledem uzytych
srodkow i perspektywy ogladu problemu. Choé prace te prowokuja do
refleksji nad rozmiarami ingerencji czlowieka w przestrzenne zasoby na-
turalne i jej konsekwencjami (funkcjonalnymi, etycznymi, estetycznymi),
pozbawione sa jednak tendencyjnej retoryki medialnego dyskursu, towa-
rzyszacej zagadnieniu ,rozlewajacych sie miast”.

Taka wlasdnie praca jest Arena irlandzkiego artysty Paraica McGlo-
ughlina, krotki film stworzony na bazie kompilacji obrazéw generowanych
w programie Google Earth, ukazujacych skale zagospodarowywania globu
przez cztowieka. Obrazy okaleczonej postepujaca urbanizacja Ziemi, od-
powiednio skompilowane i zanimowane, zsynchronizowane z pulsacyjna,
hipnotyzujaca muzyka, porazaja swoja mechaniczng konsekwencja, geo-
metrig, rytmem. Jednocze$nie wzmacniaja w nas przekonanie, ze oto ob-
cujemy z czyms$, czemu trudno odméwié waloréw estetycznych, z jakims
szczegblnym pieknem, z dzietem sztuki, co w konsekwencji rodzi¢ moze
poczucie winy i prowokowac trudne pytania, jak to, czy estetyczno$¢ ludz-
kich ingerencji w materie §wiata moze by¢ ich usprawiedliwieniem? Po-
zwalamy przeciez uwodzi¢ sie spektaklowi eksurbanizacji, toczacej planete
niczym nowotwor, zamieniajacy jej otwarte przestrzenie i przyrodnicze
rezerwuary w zrakowaciale polacie rozlewajacych sie przedmiesé, parkow
przemystowych i stechnicyzowanego, by nie rzec — zdehumanizowanego,
monokulturowego rolnictwa. Taki nieodwracalny i niszczycielski wymiar
dzialalno$ci cztowieka w antropocenie ukazuja filmy dokumentalne ude-
rzajace w katastroficzny ton: Ziemia Nikolausa Geyrhaltera oraz Antropo-
cen: epoka cztowieka Jennifer Baichwal, Nicholasa de Penciera i Edwar-
da Burtynsky’ego (oba pokazywano na festiwalu Millenium Docs Against
Gravity w 2019 r.). Praca McGloughlina, pozbawiona narzucajacego sie
fatalizmu, pokazuje, ze nie trzeba ruszac sie z domu i inwestowaé w drogi
sprzet, aby przekonac sie,jak istotnym czynnikiem zmian geomorfologicz-
nych jest dzi$ czlowiek. Mamy tu wszakze kolejna ambiwalencje.

RzeczywiScie trudno nie zgodzi¢ sie, ze rozwdj cyfrowych technologii
odwzorowan kartograficznych oraz masowa dostepno$c¢ narzedzi do prze-
gladania coraz doktadniejszych map globu (np. Google Earth) sprzyjaja
szerzeniu $wiadomoSci spotecznej, dotyczacej postepujacej eksurbanizacji

» 2 Zob. np. hasto ,urban sprawl”, [w:] Encyklopedia Britannica, https://www.britannica.com/
topic/urban-sprawl [dostep: 24.11.2019].


https://www.britannica.com/topic/urban-sprawl
https://www.britannica.com/topic/urban-sprawl
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irozmiaréw ingerencji cztowieka w dostepne zasoby naturalne. I ta $wia-
domo$¢é moze by¢ porazajaca. Z drugiej za$ strony, spojrzenie z perspekty-
wy satelity, zapos$redniczone przez ekran komputera, cho¢ pozwala na lep-
sze uchwycenie skali zjawiska, zarazem paradoksalnie oddala obserwatora
od problemu, sytuujac go niejako poza nim i oslabiajac jego krytycyzm.

1. 1.
Wycinek kadru z filmu P. McGloughlina Arena
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1. 2.
Wycinek kadru z filmu P. McGloughlina Arena

Sztuka odnoszaca sie implicite do problemu eksurbanizacji najcze-
Sciej jednak wykorzystuje optyke ,,szerokiego spojrzenia” z dystansu, posit-
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kujac sie rozmaitymi narzedziami analogowej czy cyfrowej kartografii, jak
rowniez estetyka planéw i modeli stosowang w urbanistyce. Najciekawsze
realizacje umiejetnie adaptujg ,surowe” naukowe instrumentarium na
potrzeby stworzenia artystycznej, angazujacej widza wypowiedzi. Takie
wlaénie prace pokazano w 2015 r. w Houston — mieécie uchodzacym za
modelowy przyklad urban sprawl. Susy J. Silbert i Anna Walker, kura-
torki wystawy w Houston Center for Contemporary Craft, chciaty pokazac
problem eksurbanizacji mozliwie wieloaspektowo, zapraszajac do udziatu
w ekspozycji kilkunastu artystow mtodego i Sredniego pokolenia, wypo-
wiadajacych sie w r6znych technikach.

Rzezbiarz Norwood Viviano instalacje Cities: Departure and Devia-
tion oparl na analizie danych statystycznych dotyczacych zmian w wiel-
kosci populacji 24 aglomeracji miejskich w Stanach Zjednoczonych.
Dane te artysta poddal nastepnie tworczej transpozycji, przedstawiajac
je pod postacia trojwymiarowych, lejkowatych form z dmuchanego szkla
w kolorach: czarnym, bialym i przezroczyScie szarym. Kazdy ze szklanych
obiektéw symbolizowat historyczne zmiany w populacji danego miasta,
paralelne do ekspansji badz kurczenia sie lokalnego przemyshu. Twarde

II. 3.

Norwood Viviano, Cities: Departure and Deviation — Milwaukee through Youngstown
(fragment instalacji), dmuchane szkto i grafiki winylowe, rézne rozmiary, 2010-2011.
Kolekcja Muzeum Sztuk Pigknych w Houston, Houston w Teksasie, fot. Cathy Carver,
zrédto: Norwoodviviano.com
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dane w polaczeniu z kunsztownie uformowanym materialem narzucaly
nieodzowne skojarzenia z kruchoécia i poczuciem zagrozenias.

Instalacje Viviana z cyklu Mining Industries (Przemyst Wydobyw-
czy), powstajacego od 2013 r., to natomiast przezroczyste szklane pusta-
ki, zwienczone dokladnymi odwzorowaniami sylwet réznych metropolii:
m.in. Bostonu, Chicago, Houston, Lowell i Detroit. Viviano wykorzystal
tu metode geodezyjna o nazwie LiDar, polegajaca na skanowaniu lasero-
wym terenu, dzieki ktérej uzyskuje sie obrazy topografii miast w wysokiej
rozdzielczo$ci. Nakladane pomiedzy bloki szkla fragmenty szczegolowych
map oraz zdjeé lotniczych miast z czaséw ich industrialnej $wietnoéci sa
filtrowane przez rzezbiong matryce z wypolerowanego szkla i widoczne
w lustrzanym odbiciu ponizej. Jak mozna przeczytac na stronie interne-
towej artysty: ,Kruchos¢ szkla stuzy [tu — WBR] jako metafora rownowagi
miedzy czasem, wydajno$cia i niezdolno$cig systemu produkeji do zmiany
i zaspokojenia przyszlych potrzeb. Projekt ma na celu pogodzenie prze-
szlo$ci z potencjalng przyszloScia miejskich osrodkéw przemystowych”+.

. 4.

Norwood Viviano, instalacja z cyklu Mining Industries, wydruk 3D w hartowanym szkle,
szkfo lustrzane, stal prefabrykowana, przejrzystos¢, 42" x 32" x 37", 2015,
fot. Tim Thayer/Robert Hensleigh, zrédto: Norwoodviviano.com

» 3 Por https://www.crafthouston.org/exhibition/sprawl/ [dostep: 26.02.2020].

» 4 https://www.norwoodviviano.com/mining-industries [dostep: 15.06.2019].
Wszystkie cytaty w tekscie w thumaczeniu autorki.


https://www.crafthouston.org/exhibition/sprawl/
https://www.norwoodviviano.com/mining-industries
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Przetozeniem danych statystycznych na jezyk sztuki sg takze poka-
zane w Houston Foreclosure Kilts (dost. Narzuty przejec¢) Kathryn Clark,
prace nawiazujace do tradycyjnych patchworkowych pledéw. W trudnych
czasach wykonywanie ich bylo przejawem oszczednoéci i zaradnosci, na
ktore skazane bylo wiele amerykanskich rodzin. Prace Clark, przez wiele
lat zajmujacej sie zawodowo planowaniem urbanistycznym, obrazuja skale
przeje¢ majatkow na skutek dlugéw ich wilascicieli. Dane dotyczace przejec
iich charakteru zdecydowaly o wygladzie kolejnych narzut ukazujacych
Cleveland, Chicago, Miami i inne miasta. Narzuty kojarzace sie z domem
i bezpieczenstwem, w pracach Clark monotonne kolorystycznie, o poszar-
panych brzegach, pokazuja ulotno$é, niepewnosé tych wartosci.

II. 5.
Kathryn Clark, Washington, DC Foreclosure Quilt, fragment, 2015, 57 1/2" x 84",
zrédto: Kathrynclark.com

Tematyke ekspansywnej urbanizacji od lat konsekwentnie wykorzy-
stuje w ceramicznych instalacjach i rzezbach Dylan Beck. Artysta kon-
struuje je z r6znych materialow stosowanych w budownictwie, aranzujac
uklady zainspirowane zdjeciami satelitarnymi i lotniczymi. Pokazana
w Houston praca Yesterday’s Tomorrow (2011) to kilka przedmiotow two-
rzacych co$ na ksztalt makiety architektonicznej: stosik drewnianych liste-
wek, sklejone zaprawa ceramiczne detale budowlane oraz plastikowe kra-
townice, poskladane w dwa pudla przypominajace biurowiec i polyskujacy
drapacz chmur. Kazdy z uzytych tu materialéw ma okre$lony wydzwiek
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historyczny i kulturowy, razem tworza narracje na temat dawnego i przy-
szlego dziedzictwa urbanistycznego. Motyw pudetka lub prostopadtoécien-
nego modutu pojawiat sie juz we wczesnych pracach Becka. Byl w nich
jednak nie tyle symbolem nowoczesnej architektury, co przede wszystkim
znakiem zawlaszczania natury przez postepujaca urbanizacje. Boomburb
(2005) i Emulous Blight (2006) mialy charakter performanséw: artysta na
oczach publicznosci rozpakowywat moduly ceramiczne i ukladat je w zwar-
tej, szybko rozwijajacej sie konfiguracji, przypominajacej rozbudowujace
sie przedmie$cia. W okoto pdl godziny przestrzen galerii wypelniala sie
calkowicie, a spychana pod $ciany publiczno$é w konicu zmuszana byla do
opuszczenia sali.

II. 6.

Dylan Beck, Boomburb, 2005, barwiona porcelana, drewniane palety, folia stretch.
Performans: rozpakowywanie i rozktadanie form w pomieszczeniu galerii,

zrédto: Dylanjbeck.com
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I.7.

Dylan Beck, Road to Nowhere, barwiona porcelana, drewno, 2007,
zrédto: Dylanjbeck.com

W kompozycjach rzezbiarskich Road To Nowhere i A Modular City
(2007) artysta postuzyt sie modulami z barwionej porcelany, odlanymi
w polistyrenowych pojemnikach do pakowania produktéw. Zdaniem Bec-
ka ,jest co$ niezwyklego w tworzeniu formy z pustej przestrzeni”s. Road
To Nowhere to praca typu environment. Widz znajduje sie w otoczeniu
stelazy z potkami, na ktorych starannie poukladano réznoksztaltne, cera-
miczne moduly. W A Modular City powtarza sie natomiast motyw rozlo-
zonej u stop widzéw makiety.

Prace Becka pokazuja, ze nie tylko doskonale orientuje sie on w pro-
blematyce niekontrolowanego rozlewania sie miast, ale tez bliska jest
mu humanistyczna refleksja nad kondycja wspodlczesnego $wiata. Latwo
znalez¢ w nich aluzje i paralele do konceptéw hipernowoczesnoéci oraz
supernowoczesnosci, rozstawionych przez francuskich badaczy: socjologa
i filozofa kultury Jeana Baudrillarda oraz antropologa Marca Augé. , To, co
robie, to hipernowoczesna interpretacja hipernowoczesnego krajobrazu”
— twierdzi artysta®. Tematyke te Beck odnajduje rowniez w inspirujacej go
tworczoSci zespotu muzycznego Talking Heads (przywolywana wcze$niej

» 5  D. Beck, Supermodernity, Emergence and the Built Environment. Reinterpreting the
Human-Made Landscape, https://static1.squarespace.com/static/581e3c7 6bebafbabbb9981a6/
t/581faa7 1be659448b77ba140/1478470262520/6_Beck_80DE.pdf [dostep: 15.06.2019].

» 6 L. Howe, Dylan Beck, Chronicling the Road to Nowhere, “Ceramics Monthly”, March
2017; https://ceramicartsnetwork.org/ceramics-monthly/ceramic-art-and-artists/ceramic-artists/
talking-heads-dylan-beck/# [dostep: 13.05. 2019].


https://static1.squarespace.com/static/581e3c76bebafba66b9981a6/t/581faa71be659448b77ba140/1478470262520/6_Beck_80DE.pdf
https://static1.squarespace.com/static/581e3c76bebafba66b9981a6/t/581faa71be659448b77ba140/1478470262520/6_Beck_80DE.pdf
https://ceramicartsnetwork.org/ceramics-monthly/ceramic-art-and-artists/ceramic-artists/talking-heads-dylan-beck/
https://ceramicartsnetwork.org/ceramics-monthly/ceramic-art-and-artists/ceramic-artists/talking-heads-dylan-beck/
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praca odwoluje sie wprost do utworu grupy Road to Nowhere). W jed-
nym z wywiadow artysta wspomina o filmie Davida Byrne’a True Stories,
w ktoérym zobrazowano problemy wazne dla niego: ,slabe uzytkowanie
gruntow, nieokres$lona i czysto funkcjonalng architekture oraz to, w jaki
sposob ten rodzaj manipulowanego krajobrazu wplywa na psychike kul-
tury”’. Beck przywoluje symboliczna scene z filmu, w ktérej David Byrne
stoi na rozleglym trawniku korporacyjnego osrodka badawczego i zakla-
du produkujgcego mikroprocesory. Ubrany w kowbojski kapelusz, mowi
wprost: ,,To jest budynek VeriCorp na obrzezach Virgil [TX],... jest fajny,...
to uniwersalny ksztal,... pudetko™®.

Roéwnie intrygujacych, cho¢ by¢ moze mniej spektakularnych do-
Swiadczen zwiazanych z eksurbanizacja dostarcza¢ moga prace tworzone
bezposrednio z perspektywy mieszkanca suburbii. Niektore z nich przy-
nosza czule spojrzenie na pokltosie niepohamowanego zjawiska, ksztal-
tujacego przestrzenie, w ktérych przychodzi przeciez zy¢ milionom zwy-
klych ludzi.

Takie wla$nie sg obrazy Shawn Demarest. Artystka zna problematy-
ke eksurbanizacji z autopsji — pochodzaca z Boulder w stanie Kolorado,
miasta bedacego rubieza liczacego 2,6 mln mieszkancéw kompleksu miej-
skiego Denver, od lat mieszka w Portland w Oregonie, mieécie stynacym
z pionierskiej w Stanach Zjednoczonych walki ze sprawlem. Demarest
specjalizuje sie w obrazowaniu réznych elementow zurbanizowanej sce-
nerii, teren6w przemystowych i infrastruktury transportowej: drog, auto-
strad, wiaduktoéw, pokazujac aspekty zycia na peryferiach miasta, ktére na
pierwszy rzut oka nie wydaja sie atrakeyjne. Trudno jednak nie ulec wia-
rygodnie oddanemu przez artystke nastrojowi przedstawianych scen: ma-
larka pokazuje wycinki suburbii uchwycone o réznych porach dnia i roku,
tworzgc obszerne portfolio zurbanizowanego pejzazu dobrze znanych jej
okolic. Pozbawione ludzkich postaci, na pozér banalne sceny, sugeruja
widzowi obecno$¢ i spojrzenie wrazliwego obserwatora. Obrazy Demarest
zawierajg spory ladunek nostalgiczny, odczuwalny nie tylko przez tych,
ktérym przyszlo dorastaé na rozleglych przedmiesciach.

» 7 Ibidem.
» 8 Ibidem.
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II. 8.
Shawn Demarest, Clinton Crossing, olej na panelu, 48 x 48 cali, 2012,
zrodto: Shawndemarest.com

I.9.

Shawn Demarest, SE Milwaukee, olej na panelu, 24 x 48 cali, 2012,
zrédto: Shawndemarest.com

OczywiScie, sam temat przedmie$¢ od co najmniej kilku dekad po-
zostaje zrodlem inspiracji dla twércoOw réznych dziedzin — od najsilniej
obecnych w kulturze popularnej filméw i seriali (by wymieni¢ tylko Mad
Men czy Desperate Housewives), po bardziej niszowa fotografie. W tej
ostatniej jako dokumentalista amerykanskich przedmie$¢ wstawit sie Wil-
liam Eggleston, jeden z pionier6w kolorowej fotografii artystycznej, znany
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z utrwalania scen, w ktorych wiekszo$é mu wspolezesnych nie dostrzegata
niczego godnego uwagi. Portretowane przez niego w latach 70. sceny z zy-
cia peryferii rodzinnego Memphis: porzucony na chodniku rower, chlo-
pak pchajacy wozek na zakupy czy zaparkowane przy ulicy auta, sg dzi$
obiektem zachwytow, gdy jednak w 1976 r. pokazano je na indywidualnej
wystawie w MoMa, krytycy ,,New York Timesa” wytykali artyScie, ze na-
wet jedli to, co zaprezentowal, nie jest przypadkiem ,Slepca prowadzacego
Slepca”, to z pewnoscia ,banal goni tu banal”, za§ sama wystawe okrzyk-
nieto wkrétce najgorzej przyjetym pokazem roku®.

Za intuicjami Egglestona podazylo z czasem sporo innych artystow,
m.in. Larry Sultan, Andrew Bush czy najmlodsza w tym gronie Julie
Blackmon. Arty$ci odnajduja w przedmieéciach uroki, ktore przed laty
utrwalali na kliszach wielcy tworcy fotografii piktorialnej lub na plétnach
malarze impresjonisci. Jakby na przekor przypisywanej przedmiesciom
monotonii i nudzie, tropig w nich atmosfere grozy, tajemnicy, napiecia,
niczym z filméw Davida Lyncha. Takie sg np. fotografie Gregory’ego Cre-
wdsona, Todda Hido czy Holy Andres.

Spojrzenie na problem eksurbanizacji z ,0ddolnej” perspektywy
mieszkanca przedmie$cia moze by¢ otrzeZwiajace. Eksperci i publicy$ci
pietnujacy zjawisko rozlewajacych sie miast czasem zdaja sie zapominaé,
ze wielu mieszkancow jest skazanych na zycie w opisywanej przez nich
spatologii urbanistycznej” czy ,przestrzeni zdehumanizowanej”; ta ,,pato-
logia” jest ich codzienno$cig, ich domem. Eksperckie opracowania i arty-
kuly moga by¢ odbierane jako pietnujace. Nie oznacza to bynajmniej pod-
wazania wagi problemu niekontrolowanych proceséw urbanizacyjnych.

Cho¢ bezposrednie nawigzywanie do eksurbanizacji to nadal domena
artystow amerykanskich, tematyka ta coraz czeéciej pojawia sie w sztuce
innych krajéw. W Polsce przede wszystkim zauwazalna jest w fotografii
reportazowej, jako temat dokumentowany w zwigzku z krajobrazem zmie-
niajacym sie gwaltownie po przelomie ustrojowym. Na glo$nej wystawie
Swiat nieprzedstawiony w warszawskim Centrum Sztuki Wspblczesnej
pokazano fotograficzng instalacje Juliusza Sokotowskiego, odwolujaca sie
do symboliki polskiej transformacji. Praca ma forme otwartego olttarzowe-
go tryptyku, ktérego centralny panel przedstawia fragment nowego osiedla
wyrostego na blotnistej i rozjezdzonej ziemi, natomiast dwa jednakowe
panele boczne ukazuja zdjecie zapalonej lampki nocnej. Minimalistyczny
wzor lampki na tle drewnianego panelu kojarzy sie z prostota i cieplem
skandynawskiego designu, ochoczo zaadaptowanego przez Polakoéw maso-

» 9 Por. D.Kim, These 11 Photographers Captured the Banal Beauty of the American Suburbs,
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-11-photographers-captured-banal-beauty-american-
suburbs [dostep: 3.06.2019].
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wo odwiedzajacych sklepy popularnej sieci wnetrzarskiej. Obrazy te silnie
jednak kontrastuja z ,,degrengoladg” przestrzenng pokazang na centralnej
fotografii°.

Podobny wydzwiek krytyczny maja fotografie Jedrzeja Sokolowskiego
oraz Lukasza Knitera. Sokolowski w cyklu Nowa Warszawa (2010-2012)
dokumentuje nowopowstajace podwarszawskie osiedla. Gesta zabudowa
deweloperska wdziera sie bezposrednio w otwarty krajobraz, ,pozerajac”
naturalny bufor miedzy miastem a wsia. Postepujaca urbanizacje otwar-
tego krajobrazu wiejskiego utrwala w swoich fotografiach takze Lukasz
Kniter. W cyklu Lawendowe Wzgorza portretuje zunifikowang, spekula-
cyjna architekture deweloperska, w ktorej na proézno szuka¢ funkcjonalnej
infrastruktury (komunikacji publicznej, sklepow, szkol) oraz wartos$ciowej
przestrzeni wspoélnej, a ktdra wychodzi jednak naprzeciw marzeniom zwy-
klych Polakdéw o idylli nowoczesnego zycia ,,na swoim”, z dala od zgietku
wielkiego miasta.

II.10.
tukasz Kniter, z cyklu Lawendowe Wzgdrza, 2015

» 10 Praca do obejrzenia pod adresem: https://culture.pl/pl/artykul/olsniewajaca-oczywistosc-
fotografie-przestrzeni-wspolnych [dostep: 24.09.2019].


https://culture.pl/pl/artykul/olsniewajaca-oczywistosc-fotografie-przestrzeni-wspolnych
https://culture.pl/pl/artykul/olsniewajaca-oczywistosc-fotografie-przestrzeni-wspolnych

Zobaczy¢ miasto rozproszone 71

llf_lullzjlsz Kniter, z cyklu Lawendowe Wzgdrza, 2015

Problem eksurbanizacji pokazywany w sztuce moze mie¢ znacznie
silniejszy wplyw na odbiorce, anizeli informacje i statystyki dotyczace
niekontrolowanego rozrostu miast, ktore od czasu do czasu pojawiajg sie
w mediach. Potencjal sztuki nie sprowadza sie wszakze tylko do bycia ,ka-
gankiem o$wiaty”. Zar6wno w nostalgicznym ogladzie suburbii, jak i bar-
dziej krytycznych pracach, bezpos$rednio przywolujacych urban sprawl
i pietnujacych jego skutki, odwolujacych sie nierzadko do danych staty-
stycznych i wynikoéw badan, mozna bowiem dostrzec zachete do uwzgled-
niania pelniejszego spektrum problematyki eksurbanizacyjnej. Moze to
wzmacniaé zarazem potrzebe relacyjnego ujmowania przestrzeni natural-
nej i zurbanizowanej, zauwazalna w stosunkowo nowych interdyscyplinar-
nych dziedzinach, ktore wyewoluowaly z tradycyjnych dyscyplin nauko-
wych (przykladem moga by¢ te rozwijajace sie gtownie w ciggu ostatnich
dwoch dekad: geografia relacyjna, ekologia relacyjna, relacyjna teoria pla-
nowania przestrzennego). Prace te prowokuja bowiem do uruchamiania
alternatywnych metod patrzenia i rozumienia, pomagaja ,,zobaczy¢” (i tym
samym zrozumie¢) §wiat, w zgodzie z przekonaniem Nicholasa Mirzoeffa:
sJjezeli mamy stworzy¢ nowe sposoby obrazowania swojego miejsca i roli
w $wiecie, potrzebujemy nowego wizualnego sposobu myslenia, dostoso-
wanego do antropocenu”™.

» 11 N. Mirzoeff, Jak zobaczy¢ swiat, przet. £. Zaremba, Karakter, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, Krakéw-Warszawa, s. 252.
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Na sztuke mozemy wiec, jak zwykle, liczy¢, stoi przeciez na strazy
tego, by w dobie antropocenu pierwiastek humanistyczny paradoksalnie
nie ulegl zatarciu. OczywiScie nie daje to zadnej gwarancji, ze ekspansyw-
ny rozwo6j zostanie zahamowany i zastgpiony zréwnowazonym, zbyt $cisle
bowiem zwiazany jest z emergentnymi mechanizmami rynkowymi. Jed-
nak, jak twierdzi Dylan Beck, ,,w czasie, gdy konieczne stalo sie ponowne
zdefiniowanie sposobu, w jaki ludno$¢ §wiata radzi sobie z uzytkowaniem
ziemi, zasobami i energia, sztuka nie moze sie myli¢, wlgczajac sie w dys-
kurs, ktory jest tozsamy z autorefleksjg i ocena zurbanizowanego Srodo-
wiska”2, Funkcjonuje ona tym samym jako narzedzie kultury wizualnej,
bedacej ,nauka pierwszego kontaktu” (wedlug Mirzoeffa), pokazujace, jak
»~wyobraznia wizualna, mys$lenie wizualne i wizualizacja wspoélnie tworza
Swiaty, w ktorych zyjemy i ktore chcemy zmieniac¢™s. o

Weronika Bryl-Roman
@https://orcid.org/0000-0002-2842-2235

» 12 D. Beck, Supermodernity..., op. cit.
» 13 N. Mirzoeff, Jak zobaczy¢ $wiat..., op. cit., s. 295.
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Wystawy
na peryferiach centrum

Wystawa, a w szczegolnosci jej cykliczna formula, jest formatem, ktory
w oryginalny i atrakcyjny sposéb buduje dyskurs wspolczesnych sztuk
wizualnych. Na takich imprezach mozna dostrzec nieoczywiste narracje
spoleczne i polityczne, ktére rozszerzaja paradygmat dzisiejszej humani-
styki. Pod rozwage biore projekty, ktore redefiniowaly znaczenie terminoéw
scentrum” i ,peryferia”, czyniac z tej transformacji wzmocnienie dla prze-
kazow artystycznych. Starania te tatwo obserwowac podczas kluczowych
manifestacji sztuki wspodlczesnej i w ich obrebie wlasnie poszukuje pery-
feryjnych dzielnic $wiata, polozonych na uboczu centrum.

»Dzisiaj Swiatowy model wystawiennictwa — czy to dobrze, czy Zle
— zaadaptowal formule megawystawy, w ktérej biennale jest pierwszo-
planowym przykladem” — podsumowuje kondycje omawianego zjawiska
Okwui Enwezor!. Mimo wszystko aneksja miejsc przez cykliczne impre-
zy, a w ich ramach przez zamiary artystow i ich utopie, pozwala niekiedy
przedstawicielom spoleczenstwa dochodzi¢ do glosu z ich palacymi pro-
blemami. Charles Esche takie okolicznoS$ci kategoryzuje dodatnio jako
po prostu good-place. Zazwyczaj jednak splendor i megalomania — na-
stepstwa globalnego towarowego fetyszyzmu — znaczg przestrzen niczy-
ja, tzw. negatywna no-place®. Good-place i no-place wspoélegzystuja i sa
nieodlacznymi wektorami wielu liczgcych sie inicjatyw wystawienniczych.
Chociazby w Wenecji, bedacej miejscem jednego z najbardziej konserwa-
tywnych biennale sztuki, widoczne sa te sprzecznoéci, gdzie good-place
jest no-place. Tamtejszy festiwal jest otwarty na eksperymenty, ale podpo-
rzadkowany rynkowym mechanizmom. Biennale stalo sie tam synonimem
wspolezesnej wielkoformatowej wystawy, a miasto globalnej jarmarcznej
turystyki. Tegoroczna edycja i jej tytul May You Live In Interesting Times,

» 1 O. Enwezor, Mega-Exhibitions and the Antinomies of a Transnational Global Form,
Manifesta Journal”, zima 2003/wiosna 2004, nr 2, s. 94-119.

» 2 Por. Ch. Esche, Making Art Global: A Good Place or No Place, [w:] Making Art Global
(Part 1). The Third Havana Biennial 1989, Afterall Books, London 2011, s. 8-13.
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ukuty przez Ralpha Rugoffa, aktualnie rowniez dyrektora Hayward Gallery
w Londonie, potwierdzajg te regule.

Mobilno$¢ obok wskaznikéw iloéciowych i ekonomicznych to wazna
cecha dzisiejszego art worldu. Podobny sktad osobowy zainteresowanych
sztuka thumoéw podroézuje co dwa lata do Wenecji, co pie¢ do Kassel, co
dziesie¢ do Miinster na peryferiach Niemiec itd. Mobilno$¢ uczestnikow
wydaje sie gwarantem poznania i Swiadomego ogladu oraz zrozumienia
jezyka wspolczesnej sztuki. Instalacja holenderskiego artysty Richarda Vij-
gena, zaprezentowana podczas Manifesta 12 w Palermo w 2018 r., zdaje
sie opowiada¢ o nieuchronnosci podrézy — zar6wno fizycznej, jak i wir-
tualnej. Praca Connected by Air (2018) to projekcja wizualizujaca w cza-
sie rzeczywistym ruch na niebie nad Palermo. Trasy polaczen lotniczych
przecinaja sie z obecnymi w pomieszczeniu sygnalami sieci bezprzewodo-
wych i sieci telefonii komérkowych. W tradycyjnym ukladzie zmieniaja
sie wystawy, ale miejsce i przestrzen podlegaja jedynie regulacji aranzera
ekspozycji. W ostatnich latach status quo przestato wystarczaé. Szeroko
komentowane byly projekty, ktére w rewolucyjny spos6b mediowaty kate-
gorie miejsca przeznaczonego dla wystawy sztuki wspolczesne;.

Documenta 14 w 2017 r. odbyly sie w dwoch miastach i w dwoch kra-
jach: najpierw w Atenach w Grecji, a pdzniej jak zawsze w Kassel w Niem-
czech. Napieta atmosfera w kontaktach Grecji i Niemiec tworzyla interesu-
jaca sie¢ odniesien, a perspektywa spojrzenia na zagadnienia podejmowane
przez artystow zostala podwojona. Grecki stal sie oficjalnie jezykiem impre-
zy. Na co dzien wlada nim — bagatela — okolo 15 milion6w ludzi.

Wystawa eksplorowala instytucjonalne i pozainstytucjonalne plasz-
czyzny. Anektowala muzea, galerie, siedziby uniwersytetu, gmachy uzy-
tecznoSci publicznej, skwery i ulice. Tytul Learning from Athens oraz trzy
postawione tuz obok inspirujace pytania: What shifts? What drifts? What
remains? stanowily rdzen wizji Adama Szymczyka (dyrektora artystycz-
nego festiwalu), ktéra pozwolila na eksploracje procesu pracy artystow,
jak i badania, tworzac warunki do rozwijania projektéw wspolnotowych.
Deklarowano potrzebe odejscia od efektu spektaklu na rzecz eksploracji
tworczego potencjatu codziennoécis.

» 3 A. Szymczyk, Iterability and Otherness-Learning and Working from Athens, [w:] The
documenta 14 Reader, Prestel Verlag, Munich-London-New York 2017, s. 17-42. Documenta
14 stworzyty krytyczng przestrzers wymiany idei (good-place) lub przekonujacy jej pozor,
ktéra, jak sadze, wiele zawdziecza filozofii tzw. formy otwartej, opracowanej przed laty pod
kierownictwem Oskara Hansena. Jej obecno$¢ zaznaczona byta prezentacja makiety jednego
z najwazniejszych, chociaz niezrealizowanych dziet Hansena. Pomnik Droga zaktadat harmonijne
zintegrowanie form zycia biologicznego z przestrzenig dziatalnosci cztowieka. Przestrzen jest
bowiem zjawiskiem dynamicznym i uwarunkowanym spotecznie. Stawiajac na kreatywng role
uzytkownika tej przestrzeni, funkcja artysty czy architekta sprowadzana jest zazwyczaj do funkgji
pomocniczej. Por. Oskar Hansen. Ku formie otwartej, red. J. Gola, Fundacja Galerii Foksal —
Revolver, Warszawa—Frankfurt am Main, 2005.
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Juz w 1989 r. na Kubie podczas III Biennale w Hawanie, kuratorowa-
nego przez Gerardo Mosquere, wprowadzono innowacje, ktore z biegiem
lat staly sie standardami: zrezygnowano z pokazywania reprezentacji na-
rodowych, z nagradzania uczestnikéw, rozwinieto program towarzyszacy
o formuly dyskursywne, projekty badawcze i publikacje4. Przez nowator-
ska mediacje sztuki wydarzenie to nalezy widzie¢ w ramach procesu seku-
laryzacji instytucji sztuki wspolezesnej. Dzisiaj nie mamy juz watpliwoéci,
ze dobre muzeum w matym stopniu jest schroniskiem sacrum, a blisko
mu tez do wolnego uniwersytetu, ktory, jesli tylko trzeba, swoja aktywno$c
wyrazi na ulicy w ramach demonstracji.

Nie tylko dlatego jednak pamietamy to odlegle w czasie i miejscu
wydarzenie. Upadek Muru Berlinskiego, przypadajacy na czas otwarcia
Biennale, przypieczetowal polityczne tropy interpretowania. Zdarzenia po-
lityczne w Europie Srodkowej wprowadzily §wiat w nowa faze, a pomysly
na demokratyczna debate sztuki w Hawanie byly podobnie innowacyjne
na miare jednoczacego sie globu. Dystans czasu zapewne pokaze, czy cie-
zar gatunkowy wystawy Learning from Athens w konfrontacji z dramatem
uchodzcow z pdinocnej Afryki, ktorzy ryzykuja zycie, aby dotrzeé do Euro-
Py, stworzy podobnej miary i jako$ci narracje, jak III Biennale w Hawanie.

Sytuacja ta kieruje myéli ku filozofii nauk humanistycznych, ktérych
glowny temat i przedmiot, jak sadze, nie tyle jest niepewny, co ulega po-
szerzeniu. Piotr Piotrowski przywolal z sympatia w swojej ostatniej ksigzce
definicje humanistyki jako — po prostu — debaty publicznej. Snujac wizje
tak zwanej alterglobalistycznej historii sztuki, pietnowal praktyki repre-
syjne centrum sztuki wobec jej marginesoéw i peryferii. Formula wysta-
wy ma olbrzymi potencjal dla realizacji testamentu wybitnego badacza.
Kurator jest bowiem uzalezniony od specyfiki miejsca, w ktérym pracuje.
Winien uwzglednia¢ ekonomiczne, spoleczne i polityczne wektory zycia
ludzi w danym regionie, aby wybrany temat wystawy nabieral sensu w tym
miejscu bardziej niz gdziekolwiek indziej na $wiecie®.

Ateny byty kolebka cywilizacji europejskiej, a dzisiaj jest to miasto
ogarniete kryzysami: ekonomicznym, spolecznym i politycznym. W tym
dramacie rodzi sie potrzeba dzialania wspoélnotowego. Miasto w dobie
upadku jawi sie jako agora dla debaty publiczne;j.

W pejzazu Kassel, niewielkiego miasta w Hesji, wolnego od bolaczek
europejskich metropolii, w poblizu ktérego nie ma nawet lotniska, a wiek-
szo$§¢ turystow przyjezdza koleja, przed holem dworca pojawit sie w 2017 1.

» 4  Por. R. Weiss, A Certain Place and a Certain Time: The Third Biennial de La Habana and
the Origins of the Global Exhibition, [w:] Making Art Global... op. cit. , s. 14-69.

» 5  P. Piotrowski, Globalne ujecie sztuki Europy Wschodniej, Dom Wydawniczy REBIS, Poznan
2018, s. 47.

» 6 Por. . Carlos, The Importance of the Place: Curating Biennials, ,Manifesta Journal”, zima
2003/wiosna 2004, nr 2, s. 188-193.
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niepozorny kontener. To tymczasowe zadaszenie wejécia do dawnego
dworca kolejowego w podziemiach centrum miasta. Zamknieto go przed
laty razem ze starym wyposazeniem, tworzac niechcacy idealng przestrzen
na wspolczesna wystawe oraz korytarz tranzytowy dla dopiero co przy-
bylych uczestnikow wydarzenia. Ci zostali wprowadzeni do miasta przez
nieznane wcze$niej wrota. Przy wyjéciu z podziemnego peronu i wejsciu
do miasta witala go$ci praca Zafosa Xagorarisa Brama powitalna — duzy
baner z powitaniem w jezyku greckim.

I 1.
Zafos Xagoraris, Brama powitalna, Documenta 14, Kassel 2017, fot. Krzysztof Siatka

Dalej w centrum Kassel pojawil sie Partenon, lecz zbudowany z ksia-
zek (The Parthenon of Books). To dzielo argentynskiej artystki Marty
Minujin, ztozone ze 100 tysiecy pozycji, ktore z jakiego$ powodu zostaly
ocenzurowane; teraz gdzie§ we wspolczesnym $wiecie. Oszalamial widok
tak wielu zakazanych pozycji naraz pod koniec drugiej dekady XXI wieku.

Cykl zdarzen w ramach programu towarzyszacego, nazwany Parlia-
ment of Bodies, nawigzywal do przeSwiadczenia, ze instytucje publiczne sa
nieskuteczne wobec ogromu potrzeb. ,Parlament byt w ruinie” (czytamy
w deklaracji programowej). ,Prawdziwy parlament, skladajacy sie z niere-
prezentowanych i nieudokumentowanych cial, ktére stawialy opér polityce
cie¢ budzetowych i ksenofobii wladz, byl na ulicach™.

» 7  The Parliament of Bodies, http://www.documenta4.de/en/public-programs/927/the-
parliament-of-bodies [dostep: 14.06.2018].
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. 2.
Marta Minujin, Parthenon of Books, Documenta 14, Kassel 2017, fot. Krzysztof Siatka

Do glosu doszly tez inicjatywy, ktére, chociaz spektakularne, wyda-
ja sie co najmniej manieryczne w realizacji. W Museum Fridericianum
w Kassel zaprezentowano dziela z kolekcji Greckiego Narodowego Mu-
zeum Sztuki Wspoélezesnej w Atenach. To efekt nieznanej wezesniej wiel-
kiej migracji muzealiow. Kolekcja tworzona od 2000 r. sklada sie z obiek-
tow wyrdzniajacych sie tworcoOw z ostatnich 50 lat oraz pionieréw sztuki
greckiej. W miejscu narodzin Documentéw, w neoklasycystycznym patacu
z konca XVIII wieku, ktéry powstatl z inicjatywy ksiecia Fryderyka II jako
pierwsze nowoczesne publiczne muzeum w Europie, a pézniej w 1955 T.
zostal wybrany przez Arnolda Bodego na pierwsza po upadku nazistow
wielka niemiecka wystawe sztuki awangardowej (Documenta 1), zago$ci-
la ateniska kolekcja. Ten zbi6r dziel nie jest na tyle wybitny, aby uzasad-
nia¢ ogrom prac logistycznych, ktore pozwolily na przeniesienie muzeum
z Grecji do Niemiec na zaledwie 100 dni. Nie ulega jednak dla mnie watpli-
wodci, ze gest ten emancypuje Grecje — najwiekszego dluznika niemieckich
bankows.

» 8  Documenta 14 okazaly sie najdrozszg edycja w historii. Tydzien przed zamknieciem
ogtoszono, ze budzet imprezy jest przekroczony o kilkanascie milionéw euro. Pojawito sie realne
niebezpieczeristwo wstrzymania wyptat dla obstugi i w rezultacie zamknigcia bram do muzeéw
i galerii. W trosce o tysigce naptywajacych turystow oddanych sztuce, parlament landu w trybie
pilnym dofinansowat spétke Die documenta und Museum Fridericianum. Por. Adam Szymczyk
Led documenta to the Brink of Bankruptcy With a Show That Went Vastly Over Budget, https://
news.artnet.com/art-world/documenta-bankruptcy-1078712 [dostep: 15.06.2018].
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Documenta, je$li oceniaé je pod wzgledem skutecznosci, poniosty
kleske. Napisy na murach budynkéw w Atenach wykonane przez arty-
stow aktywistow, takie jak: ,the crisis of commodity or the commodity of
crisis?” czy ,learning from capitalism” jednoznacznie potwierdzily, ze wy-
stawa sztuki w podobnym formacie to zawsze jednak rozrywka elit, ktore
w dobie kryzysu z niego samego czynig spektakl.

W mojej opinii jedng z najciekawszych reakeji na wyzwania sztuki
wspoOlczesnej jest formula imprezy bez stalego adresu: Europejskie Noma-
dyczne Biennale Manifesta. Powolane do istnienia juz w 1996 r., co dwa
lata organizowane jest w innym miejscu w Europie. W tym czasie Mani-
festa goécily w Rotterdamie, Luksemburgu, Lublanie, Frankfurcie, San
Sebastian, Nikozji, Trentino, Murcji, Limburgu, St. Petersburgu, Zurichu
i Palermo, a kolejne w 2020 r. zaplanowane jest w Marsylii. Wszystkie te
miasta nie nalezg do stolic wspodlczesnej kultury, raczej sa wazne z histo-
rycznego punktu widzenia. Dzisiaj borykaja sie z wlasnymi problemami.
Mozliwe, ze Manifesta maja aspiracje rewolucji w perspektywie spojrzenia
na geografie sztuki wspolczesnejo.

II. 3.
Manifesta 12, Palermo, 2018, fot. Krzysztof Siatka

Na li$cie wyzwan sformulowanej przez organizatorow 12. edycji Ma-
nifestéw w Palermo wybijaja sie te, ktore identyfikujg wspolczesng Eu-
rope. Sg to kryzys migracyjny, zmiany klimatu oraz dokonanie namystu

» 9 Por. Manifesta 1. Rotterdam, the Netherlands 9 June — 19 August 1996, Rotterdam 1996.
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nad tym, w jaki sposob te czynniki wplywaja na miasta i ich mieszkancow.
Palermo jest postrzegane jako miejsce, w ktorym w historii cywilizacji eu-
ropejskiej krzyzowalo sie niezmiernie duzo wplywdéw. Palermo to tez le-
gendarne miasto mafii i korupcji.

W latach 1978-1983 na polnocny zachéd od stolicy Sycylii, na ma-
lowniczym wzgbrzu na powierzchni okoto miliona metréw kwadratowych,
powstawala nowa miejscowosé Pizzo Sella. Rozpoczeto budowe willi przy
naruszeniu prawa budowlanego oraz procedur architektonicznych. Wiek-
szo$¢ budowli nigdy nie zostala ukoniczona i ich porzucone konstrukcje
zrujnowaly jeden z najpiekniejszych pejzazy okolicznych gor. Kolektyw
Rotor artystow zainteresowanych architektura zaproponowal projekt pod
blyskotliwa nazwa Z gory to inna sprawa. Odkryli gorska $ciezke, ktora
laczy kompleks budynkéow z rezerwatem przyrody Monte Gallo. W poblizu
szczytu szkielet niedokonczonego domu zostal przeksztalcony w punkt ob-
serwacyjny, z ktérego roztaczaja sie zapierajace dech w piersiach widoki.

Impreza w Palermo przesigknieta byla potrzebg konfrontacji pojeé
wytwarzanych przez kulture i nature. Sycylia przez stulecia byla do$wiad-
czana zmianami politycznymi, religijnymi, ekonomicznymi. Dzisiaj jest
przestrzenia utozsamiang z kryzysem migracyjnym. O innym, niz demo-
graficzny, aspekcie migracji przypomnial kuratorom biennale (Bregtje van
der Haak, Andrés Jaque, Ippolito Pestellini Laparelli, Mirjam Varadinis)
obraz Francesca Lojacono Veduta di Palermo z 1875 r. Zainspirowal on
tworcow wystawy do eksploracji wyobrazenia ogrodu jako miejsca rézno-
rodnosci, ktére ksztaltuje sie poprzez ruch i przemieszczenia. Rosliny wi-
doczne na obrazie stanowia flore dzisiejszej Sycylii. Przybywaly na wyspe
w rbéznych czasach, podlegajac pielegnacji i rozpowszechnieniu w wyniku
ludzkiej polityki agrarnej oraz czynnikéw klimatycznych. Pochodza nie-
mal z calego Swiata: z bliskiego Wschodu, Australii, P6lnocnej Afryki, obu
Ameryk, Azji, Japonii. Ogrod zatem to miejsce koegzystencji réznorod-
noéci, ktoére powinno nam przypominaé, ze wszyscy jesteSmy potomkami
imigrantow.

Wspblny system dziejéw mozna rozszerzy¢ poza podmiot ludzki,
w miejsce, gdzie flora i fauna tworza razem historie. The Drowned World
amerykanskiego artysty Michaela Wanga skladal sie z dwdch elementéw
pochodzenia organicznego, skonfrontowanych z nastepstwami wspolcze-
snej industrializacji. Wykorzystal on las zloZony z ro$lin zblizonych do
tych z okresu karbonskiego, ktory ro$nie przy pofabrycznych ruinach,
nieopodal Ogrodu Botanicznego w Palermo. Zwiedzajgcy moga je ogladaé
z poziomu zbudowanej platformy widokowej. Moga spogladaé poza mury
ogrodu, wychylajac sie poza ogréd botaniczny — instytucji o§wieceniowej
wiedzy, powolanej do uprawy i pielegnacji leczniczych roslin w 1789 r. Nie-

» 10 Por. Why Palermo?, http://m12.manifesta.org/why-palermo/ [dostep: 10.06.2018].
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zbyt urodziwe miejsce zostalo uzyte przez artyste w efekcie zastosowania
dobrze sprawdzajacej sie w obrebie sztuki metody apropriacji.

Drugi element to maly, ozdobny basen fontanny, ktéry Swieci zielo-
no-niebieskim §wiatlem. Kolor nadaja mu sinice, pradawne samozywne
organizmy, ktore jako jedne z pierwszych przeprowadzily fotosynteze przy
uzyciu chlorofilu. Ponad dwa miliony lat temu ich pojawienie sie zapoczat-
kowalo proces biologiczny, poprzez ktéry $wiatto i powietrze przeksztalca-
ja sie w materiat organiczny. Proces ten po raz pierwszy uwolnit znaczne
iloSci tlenu do atmosfery. Poniewaz byt toksyczny dla prawie kazdej formy
owczesnego zycia, tlen atmosferyczny spowodowal najwieksze masowe
wymieranie w historii planety.

II. 4.
Michael Wang, The Drowned World, Manifesta 12, Palermo 2018, fot. Krzysztof Siatka

Dzielo odwoluje sie do okresu sprzed dzialalno$ci cztowieka, w kt6-
rym nastepowaly procesy, jakby nie patrzeé¢, niezbedne dla budowanej
pO6zniej kultury. W tej mozaice alternatywnej wizji dziejow historia sinic,
karbonskiego lasu lub fotosyntezy sa wydarzeniami istotniejszymi niz nie-
jedna wojna, rewolucja czy stworzone arcydzielo. To dla niektorych wciaz
niepokojaca perspektywa, znana nauce od lat 70. XX wieku, kiedy to gen
zaczeto opisywac jako samolubng czastke, ktorej celem jest przetrwanie,
a organizm ludzki jedynie jako magazyn dla gen6w*'. Wobec tego sugeruje
spojrzenie na The Drowned World jako na apel o rozszerzenie perspekty-

» 11 R. Dawkins, Samolubny gen, przet. M. Skoneczny, Proszyriski Media, Warszawa 2012.
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wy badan przeszloSci, poprzez porzucenie ludzkiej perspektywy na rzecz
poszukiwania podobienstw miedzy r6znymi formami zycia na Ziemi.

Porzucenie perspektywy czlowieka to ostatnia migracja, tym razem
migracja my$li, ktorej po§wiecam teraz uwage, a ktorej analizie dedyko-
wane byly ostatnie Manifesta. Rosie Braidotti, intelektualna patronka
imprezy, przekonuje, ze wlasciwym podmiotem humanistyki nie jest by-
najmniej czlowiek. I wyjasénia: ,teoria posthumanistyczna wymaga nowej
wizji podmiotu, opierajacej sie na ontologii procesualnej, ktora rzuca wy-
zwanie tradycyjnemu zrownaniu podmiotowo$ci z racjonalng Swiadomo-
$cig, sprzeciwiajac sie zredukowaniu zaréwno do obiektywnosci, jak i line-
arno$ci”2. Nadzieje na rozw6j humanistyki Braidotti wyraza w postulacie
ponownego zjednoczenia zréznicowanych galezi filozofii, nauk Scistych
oraz sztuk w nowym sojuszu.

Omoéwione wystawy, w szczeg6lno$ci Manifesta 12, to projekty, ktore
odnajduja sie w tak zarysowanej perspektywie, poprzez zroéwnanie pracy
artystyczno-badawczej z procesem oraz odrzucenie dyktatu obiektywi-
zmu i linearnoéci opowieSci. Metoda obrana przez tworcow i kuratoréow,
stawiane pytania i konstruowane przez komentatoré6w wnioski zawiera-
ja sie w czym$ znacznie szerszym, niz alternatywne procedury badawcze
oraz rozszerzone pole sztuki. Dotyczy to przesunie¢, ktére dokonuja sie
we wspolezesnym konstruowaniu wiedzy. ,Afirmacja, a nie nostalgia, jest
droga, ktora nalezy podaza¢” — konkluduje Braidotti: ,nie idealizacja fi-
lozoficznego meta-dyskursu, a bardziej pragmatyczne zadanie samoprze-
miany w ramach pokornego eksperymentowania”3,

Na koniec pozostaje mi wyrazi¢ przekonanie, ze miejsca prowadzenia
publicznego sporu i konstruowania wiedzy (good-place), ktére tworza sie
w przestrzeniach wspolczesnych wystaw — przede wszystkim tych, ktérych
formaty ulegaja potrzebie eksperymentowania — zmieniajg sie i migruja,
bedac réwnoczeénie centrami afirmacji wspolczesnej humanistyki. e

Krzysztof Siatka
®https://orcid.org/0000-0003-4886-5911

» 12 R. Braidotti, Ku posthumanistyce, przet. M. Markiewicz, ,Machina mysli”, dn. 22.04.2018,
http://machinamysli.org/2968-2/ [dostep: 28.09.2019].

» 13 Ibidem.
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Ula Lucinska (ur. 1992)

i Michat Knychaus (ur. 1987) pracuja
razem jako duet artystyczny Inside Job.
Interesuja ich procesy konstruowania
tozsamosci (w tym réwniez tozsamosci
miejsc), w kontekscie dynamicznych
zmian takich, jak: kryzys klimatyczny,
technologiczne przyspieszenie, polityczna
radykalizacja i rosnace poczucie
niepokoju wobec przyszlosci. Wiele z ich
dotychczasowych realizacji odnosi sie do
futurystycznych i post-katastroficznych
scenariuszy. Poprzez laczenie doswiadczen
z réznych dziedzin, rozwijaja swoja
praktyke nie tylko w polu sztuk wizualnych
ale réwniez prowadzac aktywny research.
Prezentowali swoje prace podczas
rezydencji artystycznych (FUTURA
Center for Contemporary Art, Praga,
Czechy; Residency Gurzelen, Biel/ Bienne,
Szwajcaria; TestDrive w DriveDrive,
Nikozja, Cypr; Kulturfabrik, Burgdorf,
Szwajcaria), w trakcie wystaw
indywidualnych (np. CAVE, Wroctaw;
Pawilon, Poznan; :SKALA, Poznan; 9/10,
Poznan; Hot Wheels Projects, Ateny,
Grecja) oraz kolektywnych (np. Body.
Gaze. Power. A Cultural History of the
Bath, Kunsthalle Baden-Baden, Niemcy;
Cafa Polska, BWA Wroctaw, TRAFO

- Trafostacja Sztuki, Szczecin; Smieré
Czlowieka, Warsaw Gallery Weekend,
Warszawa; WallRiss, Fribourg, Szwajcaria;
Sattlekammer, Berno, Szwajcaria; Athens
Digital Arts Festival 2018, Ateny, Grecja;
DuflonRacz, Berno, Szwajcaria; Ostrale
Biennale of Contemporary Arts, Drezno,
Niemcy; Musrara Mix Festival, Jerozolima,
Izrael).
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wobec przestrzeni
galeryjno-instytucjonalnych

Czekajac w dlugiej kolejce do wejécia na performance Marii Metsalu w jed-
nej z sal Centrum Wspotcezesnych Sztuk Scenicznych Arsenic w Lozannie,
trudno bylo sobie wyobrazié, ze wraz z jego rozpoczeciem zapomnimy,
gdzie tak naprawde sie znajdujemy'. Otaczajgcy thum nachalnie modnych
widzéw dawal o sobie znaé na tyle silnie, ze podwazenie jego obecnosci
wydawalo sie wrecz niemozliwe. Kiedy otworzyly sie drzwi, a sprawdzajacy
bilety wpuscili oczekujacych do srodka, sytuacja ulegla znaczacej zmianie.
Pierwsza zauwazalng ingerencja bylo wypehienie przestrzeni bialym, ge-
stym dymem, w ktérym trudno bylo zauwazy¢ architektoniczne niuanse
miejsca. Agresywne stroboskopowe $wiatlo, co pewien czas atakujgce wi-
dzow, zwigzane bylo z jednoczesna stopniowa kondensacja chmury. Towa-
rzyszaca caloéci $ciezka dzwiekowa potegowala wrazenie zatracenia kon-
taktu z fizycznym miejscem — tym zwiazanym z konkretnym budynkiem
1jego funkcja. Obszar rzeczywistej przestrzeni zostal zastapiony przez
fluktuujace, wirtualne terytorium, ktore celowo odcinalo sie od swojego
pierwowzoru, wywolujac u widzow poczucie dys-lokacjiz.

Preparowanie takiego typu przestrzeni i jej doSwiadczania bliskie jest
tradycji mistycznej, w ktérej kadzidlany, gesty dym powodowaé mial od-
ciecie uczestnikow rytualu od konkretnej rzeczywisto$ci i przeniesienie ich
w strefe pomiedzy3. Dopiero w niej samo do§wiadczenie jest wazniejsze niz

» 1 Performance zrealizowany w ramach festiwalu sztuk performatywnych
Les Urbaines w Lozannie, grudzier 2018. Program: http://www.urbaines.ch/
program/5bdéf579661bcb0004065bcd-sunday [dostep: 20.09.2019].

» 2 ,Dys-lokacje” rozumiejgc tu jako przemieszczenie we wspomniang wczesniej wirtualna,
niedookreslona strefe.

» 3 Takie obrzedy przejscia opisuje m.in. M. Eliade, Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne.
Narodziny mistyczne, przet. K. Kocjan, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1997.


http://www.urbaines.ch/program/5bd6f579661bcb0004065bcd-sunday
http://www.urbaines.ch/program/5bd6f579661bcb0004065bcd-sunday
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racjonalny zwigzek ciala z miejscem. Wydaje sie, ze taka strategie przyjeta
wlaénie Metsalu (zar6wno przenoszac sie jako performerka w niemalze
transowo-opetanczy taniec, jak i sytuujgc widzoéw w tej nieokreslonej prze-
strzeni).

James Bridle, analizujac uwiklanie pojecia ,,chmury” we wspolcze-
snym $wiecie nowych technologii, podkresla ponadto jej polityczny cha-
rakter+. Chmura w takim rozumieniu implikuje sytuacje wspomnianego
powyzej ,odciecia”. Bridle posluguje sie znanym przykladem exodusu
Izraelitoéw, otoczonych i ochranianych przez mistyczny dym w czasie we-
drowki. Utozsamia wyjécie z Egiptu z decyzja porzucenia ,,oswojonego” na
rzecz ,nieznanego”, ale wyobrazanego jako tozsame z wolno$cig. Chmura
dymu wytworzyla dookola Izraelitow swoiste ,nie-miejsce”, przestrzen li-
minalng, dedykowana do$wiadczeniu i transformacjis.

Polityczny charakter opuszczenia znanych terytoriéw podkresla po-
nadto kuratorski i badawczy zesp6t : Lietje Bauwens, Wouter De Raeve i
Alice Haddad. Uzywajg oni, zapozyczonego od Armena Avanessiana, prze-
drostka “kseno-" do okreélenia nowych Sciezek wyznaczania przestrzeni
oraz budowania praktyki zdolnej do spekulacji na temat przyszlosci. Ko-
lektyw badaczy nie tylko widzi w nich polityczny potencjal, ale wrecz po-
stuluje konieczno$¢ ich konstruowania i dyskutowania: ,W dobie wszech-
ogarniajacej zlozono$ci i globalnych niepokojow do$wiadczamy obecnie
poczucia dezorientacji i nieufno$ci wobec wielkich narracji. W sferze
przestrzennej czesto poszukuje sie lepszych warunkéw w miejscach, kto-
re obejmuja nostalgiczny odwrot w kierunku tego, co namacalne, lokal-
ne i szczegblne. Jednak w obliczu uporczywych impaséw — od katastrof
ekologicznych do polityki surowosci i wykluczenia — nasz obecny zakres
poznawczy i sensoryczny wydaje sie niewystarczajacy; potrzebna jest reo-
rientacja, ktéra odchodzi od «tego, co jest» w kierunku «tego, co mogloby
by¢é», aby spekulowaé o nowych konstrukcjach, ktére moga funkcjonowaé
jako horyzont zbiorowy”®. Chociaz Bauwens, De Raeve oraz Haddad inte-
resuje przede wszystkim poszukiwanie nowych form architektonicznych
(ksenoarchitektury), to podkreslja oni role operowania hipotetycznymi
narracjami i kreowania przestrzeni nieskrepowanego, swobodnego prze-
plywu myéli, stojac w opozycji do systemdw kontrolowanej racjonalnosci.

» 4 J. Bridle, New Dark Age. Technology and the End of the Future, Verso, London 2018, loc.
152 (wersja e-book).

»5  Ibidem.

» 6  Perhaps it is high time for a xeno-architecture (of knowing) to match, http://www.
perhapsitishightimeforaxenoarchitecturetomatch.org [dostep z dnia 21.04.2020], por.
L. Bauwens, Accounting for Xeno. (How) Can Speculative Knowledge Productions Actually
Produce New Knowledges?, [w:] The Future of the New. Artistic Innovation in Times of Social
Acceleration, red. T. Lijster, Valiz, Amsterdam 2018, s. 100-110.
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Dys-lokacja, wywolywana chociazby tak, jak we wspomnianym wyzej
performansie, poprzez preparowanie szczeg6lnego rodzaju przestrzeni,
a takze fizyczne przemieszczanie sie, to coraz czestsze strategie artystycz-
ne bedace wyrazem okres§lonego Swiatopogladu, silnie kontestujacego
zastana rzeczywisto$c. Nie jest to oczywiscie nowa tendencja, ale biorac
pod uwage, ze szczeg6lny zwrot ku re-lokacji wigze sie z ,,mediacja kultu-
rowych szerszych, spotecznych, ekonomicznych i politycznych proceséw
organizujacych zycie™, obecny wymiar takich dzialah stanowi znaczacy
update dotychczasowego rozumienia pojecia site-specific. Ta aktualizacja
przewiduje juz nie tyle wejécie w dialog z zastanym, ale réwniez krytyke
systemu, w ktérym zastane jest rozpoznawane. Odczytanie miejsca poza
dominujaca narracja jest przede wszystkim krytyka wladzy, i to tej wladzy,
ktora formy istnienia miejsc osadza w autorytarnych kontekstach.

1. 1.

Young Boy Dancing Group i Dan Bodan, Fortress Europe, 2018
dla ,Novembre Magazine”, 2018, kadr wideo, dzieki uprzejmosci artystéw

Opisywane nizej dzialania artystyczne naprowadzajg na watek defi-
niowania szczego6lnego rodzaju ,,nie-miejsca”, bedacego wyrazem opisanej
wyzej tendencji. Te ,nie-miejsca” stanowia wiec ucieczke i poszukiwanie
takich lokalizacji, ktére sa wyzwaniem — zar6wno dla samych artystow, jak
i widzow. W tym sensie docenione zostaja rowniez dzialania temporalne,

» 7 M. Kwon, One place after another. Site-specific art and locational identity, The MIT Press,
London, s. 3, [za:] E. Urwanowicz-Rojecka, Od sztuki site-specific po sztuke partycypacyjng.
Sztuka zaangazowana — wybrane wspdfczesne teorie i praktyki artystyczne, [w:] Pogranicze.
Studia Spoteczne. Tom XXVI, red. K. Niziotek, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku,
Biatystok 2015, s. 32-33.
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skupione na konkretnym momencie i sytuacji, bedace swego rodzaju spe-
kulatywng gra — pomiedzy widzami, dzielami sztuki i artystami.

II. 2.
Young Boy Dancing Group i Dan Bodan, Fortress Europe, 2018 dla ,,Novembre Magazi-
ne”, 2018, kadr wideo, dzigki uprzejmosci artystow

Wypelnienie przestrzeni galeryjnych dymem nie jest jedyna forma
operowania kategoria dys-lokacji. Przykladem zastosowania réznych
form przekraczania architektonicznych zalozen konkretnej przestrzeni
moga by¢ wybrane prace zrealizowane w ramach 13. Baltyckiego Trienna-
le, w 2018 r. w Wilnie. Na szczegblng uwage zasluguja w tym konteks$cie
instalacje Laure Prouvost i Dory Budor. Pierwsza z artystek, w swojej mul-
tisensorycznej pracy A Way To Leak, Lick, Leek, skupia sie na projekto-
waniu emocjonalnych polaczen pomiedzy odleglymi rzeczywistoSciami.
Wytworzony przez nia environment dzwiekow, obrazow, $wiatel oraz uno-
szgcego sie, gestego dymu, przenosi odbiorcow w opisywang wyzej limi-
nalng przestrzen. Dora Budor centrum swojej instalacji (The Preserving
Machine) umiejscawia ,poza”, a jednoczeénie ,,wewnatrz” budynku Wilen-
skiego Centrum Sztuki Wspolczesnej. Zgromadzone przez nia gruzy (ru-
iny) poprzedniej wystawy, pokryte sztucznie wytworzonym pylem, tworza
apokaliptyczna, zamknieta dla widzoéw scenerie na zazwyczaj dostepnym
dla odwiedzajacych dziedzincu. Ogladajac to wyizolowane $rodowisko
przez pokryte pomaranczowym filtrem szyby, mozna zauwazy¢ jego jedy-
nego ,mieszkanca”, robotycznego ptaszka — pelnomocnika gingcej natury.

Podobnie jak Dora Budor, ktora eksploruje domniemane krajobrazy
przyszloéci — wlaéciwie przenoszac sie nie tylko w wirtualne miejsce, ale
tez wirtualny czas — postugiwanie sie takim postapokaliptycznym krajo-



Aktualne strategie site-specific 89

brazem i zarazem jego wytwarzanie bliskie jest réwniez performerkom
i performerom Young Boys Dancing Group. W pracy wideo Fortress Eu-
rope zrealizowanej dla ,Novembre Magazine” (gdzie rowniez performuje
Maria Metsalu), jako widzowie zostajemy przeniesieni na trudne do zlo-
kalizowania wydmy. Widok horyzontu, pozbawiony materialnych §ladow
ludzkiej architektury, nie zdradza zadnej geograficznej przynaleznosci,
mimo ze tytul odnosi sie do aktualnych postaw wobec imigracji i prowa-
dzenia polityki fortyfikacji granic. Wystepujacy performerzy wydaja sie bu-
dzi¢ w odleglej rzeczywistosci. Pokracznie poruszajace sie postaci poszu-
kuja nowych choreografii ciala, a ich postkatastroficzna powierzchowno$é¢
kontrastuje ze spokojem otaczajacego pejzazu. Wydaje sie, ze ich obecnosé
jest nie-na-miejscu/ nieupowazniona, podczas gdy tak naprawde poszu-
kuje nowego, post-ludzkiego formatu wspolegzystencji w tej bezczasowej
panoramie.

II. 3.

Gregory Blunt i Emmy Skensved, DEEPSK.IN/DRK_NRG.HTML, 2015 dla BluntxSkensved
DEEP SKIN, 2015, dzigki uprzejmosci artystow oraz BluntxSkensved, fot. Gregory Blunt

Poruszajac watki eksploracji miejsc oraz scenariuszy postkatastro-
ficznych, warto przywolac stowa Natalyii Serkovej, ktora w swoim tekscie
Gazing at the Catastrophe konkluduje: ,przetrwanie katastrofy oznacza
pozbycie sie wszystkiego co moze wskazywa¢ na to, ze jeste$ spokrew-



90 Inside Job (Ula Lucinska / Michat Knychaus)

niony z czymkolwiek, co ludzkie”®. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze te stowa
odzwierciedlaja decyzje choreograficzne i lokacyjne artystek i artystow
YBDG. Zdecydowane odciecie od wszystkiego, co moze wigzacé sie z czlo-
wiekiem i jego kulturowo-cywilizacyjng spuscizng, ma stanowic o prze-
trwaniu w zmieniajacym sie §rodowisku. Taka proba transgresji czy taka
wlasnie forma refleksji obrazuje by¢ moze jeden z motywow, celow arty-
stow podejmujacych tego typu dzialania.

Dokumentacja dzialania dystrybuowana jedynie kanatami interne-
towymi stanowi¢ moze dla ogladajgcych wycinek dos§wiadczenia przyna-
leznego tym, ktoérzy opuscili strefe komfortu — przekroczyli narzucong
granice. Formula internetowej dystrybucji obrazu nie jest jednak wyklu-
czajaca: ,[...] nie chodzi tu o zaniedbanie kilkusetosobowej publicznosci,
ktora moze zobaczy¢ dzielo sztuki w prawdziwym zyciu, na rzecz wielu
setek tysiecy widzow online, ktérzy beda mogli zobaczy¢ jedynie jego cy-
frowa manifestacje. Mowimy raczej o faktycznej transformacji same;j logiki
produkcji i upowszechniania sztuki, ktéra nie moze juz dluzej trzymac sie
weczesniejszych form jej prezentacji, pozostajac jednocze$nie niewrazliwa
na biezgce zmiany”. Przemieszczenie w odlegle terytoria i udostepnienie
dzialania — performansu czy wystawy — jedynie za po$rednictwem inter-
netowej dokumentacji jest odpowiedzia na formule ,zaktywizowanego my-
Slenia, ktéra traktuje odbiorce jako sprawczy, niezaleznie myslacy [w tym
wypadku przede wszystkim odczuwajgcy — UL; MK] podmiot”, ktéra pro-
ponuje Claire Bishop, badajaca napiecia miedzy dzialaniami spolecznymi
iartystycznymi'®. Sama dokumentacja jest nie tyle rzetelna relacja z dzia-
lania, ktore w swojej pierwotnej formie dostepne bylo jedynie artyscie,
co stanowi pole kreacji i wplywu na samg recepcje odbiorcow. W dobie
bezmy$lnego ,,scrollowania” — totalnej konsumpcji tysiecy obrazow dzien-
nie — jest to rzucenie wyzwania/dialogu pomiedzy artysta i jego zdalnymi,
niezliczonymi (potencjalnie) widzami.

Ta nowa forma zaposéredniczonego uczestnictwa paradoksalnie do-
prowadza rowniez samych uzytkownikéw do powrotu w miejsca rzeczy-
wiste — tam, gdzie wspomniany wcze$niej ,iluzoryczny” dym schodzi na
ziemie. Takim przykladem jest sytuacja, ktéra miala miejsce podczas wy-
stawy zorganizowanej w hotelu Bushwick na Brooklynie w Nowym Jorku
przez grupe kuratorska Hotel Art. Dokumentacja prac zainstalowanych
w wynajetym na godziny pokoju przyciagnela realng publike, ktéra po

» 8 N. Serkova, Gazing at the Catastrophe: Monia Ben Hamouda and Michele Gabriele at OJ,
Istanbul, https://www.ofluxo.net/gazing-at-the-catastrophe-monia-ben-hamouda-and-michele-
gabriele-at-oj-istanbul-by-natalya-serkova/ [dostep: 21.09.2019].

» 9 N. Serkova, Gallery Fiction. Towards the new technology of art dissemination. https://www.
ofluxo.net/gallery-fiction-by-natalya-serkova/ [dostep: 21.09.2019].

» 10 [za:] E. Urwanowicz-Rojecka, Od sztuki site-specific..., op. cit., s. 42.


https://www.ofluxo.net/gazing-at-the-catastrophe-monia-ben-hamouda-and-michele-gabriele-at-oj-istanbul-by-natalya-serkova/
https://www.ofluxo.net/gazing-at-the-catastrophe-monia-ben-hamouda-and-michele-gabriele-at-oj-istanbul-by-natalya-serkova/
https://www.ofluxo.net/gallery-fiction-by-natalya-serkova/
https://www.ofluxo.net/gallery-fiction-by-natalya-serkova/

Aktualne strategie site-specific 91

publikacji zdjeé zaczela przychodzi¢ do motelu i pyta¢ o mozliwosé zoba-
czenia ekspozycji. Ta jednak zniknela wraz z ostatnia oplacona godzina.
W takim wypadku, tym, co wylania sie zza dekonstruujgcej instytucje
mgly, jest przestrzen realna, ale nieoczywista — odmieniona przez zupekie
nowy, oparty na mediacji kontekst. W tej niezwerbalizowanej wspolnocie
realizowana jest wobec tego funkcja redefiniowania kategorii spoteczno-
-kulturowych i proéba zmierzenia sie z problemami wspotczesnosci. Paul
Barsch w taki sposéb opisuje glowne zalozenia prowadzonej przez nie-
go i Tillmana Horniga platformy New Scenario: ,,[chcieliby$my] uwolnié
sie od tej nudy i eksperymentowadé z innymi formami prezentacji sztuki,
a takze w jaki$ sposob zwiekszy¢ trudnosé i dlugosé percepcji zaréwno
na poziomie prezentacyjnym, jak i dokumentalnym, tworzac co§, co jest
w stanie sie wyr6znié i jednoczes$nie ma zdolnoé¢ do przetamywania rutyny
«scrollowania». (...) staramy sie unika¢ nawyku automatyzacji”.

. 4.

Pakui Hardware, Lost Heritage, 2015 dla BluntxSkensved DEEP SKIN, 2015, dzigki uprzej-
mosci artystéw oraz BluntxSkensved, fot. Gregory Blunt

New Scenario to internetowa platforma przeznaczona do prezenta-
cji dokumentacji wystaw, ktére odbywaja sie poza przestrzeniami galerii.
Z metodologicznego punktu widzenia, ta nowa forma prezentacji i doku-

» 11 Paul Barsch and Tilman Hornig in Conversation with Vitaly Bezpalov and Natalya Serkova,
http://tzvetnik.online/portfolio_page/paul-barsch-tilman-hornig-sonversation/ [dostep:
21.09.2019].


http://tzvetnik.online/portfolio_page/paul-barsch-tilman-hornig-sonversation/
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mentacji ma na celu podwazenie zasadno$ci dzialania instytucji, ale takze
postuluje sytuacje, w ktorej artysta dysponuje niezliczonymi mozliwo-
Sciami prezentacyjnymi — a co za tym idzie, posiada wolno$¢ budowania
nowych kontekstow. Takie sytuacje daja mozliwo$¢ uznania otoczenia —
uchwyconego nawet przez chwilowe interwencje w konkretnych miejscach
(trudnych do zobaczenia/zdobycia itd.) — za immanentna cze$c¢ pracy,
a tym samym rozszerzenie jej samej o warto$¢ tego, co do tej pory stano-
wito tlo (biala §ciana). Tworcy New Scenario dodaja: ,uwazamy, ze dzieta
sztuki musza poruszac sie w roznych kontekstach, aby w pelni wykorzystaé
swoj [dziela] i ich [kontekstow] potencjal oraz znaczenie. Neutralna biala
Sciana zapewnia tylko jedno, konkretne odczytanie, raczej sterylne i her-
metyczne. Ta sama praca jest ogladana i (prawdopodobnie) odczytywana
inaczej, jesli jest pokazywana w innej lub w wiecej niz jednej oprawie™2.

II. 5.
TROI Ol (Nhu Duong & Sung Tieu), bez tytutu, 2015 dla BluntxSkensved DEEP SKIN,
2015, dzieki uprzejmosci artystéw oraz BluntxSkensved, fot. Gregory Blunt

Sladami Paula Barscha i Tilmana Horniga podaza aktualnie wielu
mlodych tworcow i kuratoréw inicjujacych podobne projekty. Do takich
zaliczyé mozna z pewnoScig dzialania Gregory’ego Blunta i Emmy Sken-
sved. Sposrod ich realizacji najbardziej zaskakujaca wydaje sie wystawa
Deep Skin, zorganizowana w Laboratorium Czastek Stalych, 2100 metrow

» 12 Ibidem.
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pod ziemia, w P6lnocnym Ontario w Kanadzie. Ta trwajace prawie przez
rok wydarzenie okreélane jest jako najgltebsza podziemna wystawa sztuki
w historii.

X

. 6.
BB5000, True To You When | Punch You, 2016 dla New Scenario BODY HOLES, 2015,
dzigki uprzejmosci artystow oraz New Scenario, fot. New Scenario

Ekstremalne podziemne polozenie laboratorium w kopalni niklu Cre-
ighton (druga najglebsza kopalnia na $wiecie poza Afryka Poludnio-
wa) jest tak usytuowane, aby chronié wrazliwe eksperymenty przed
promieniowaniem kosmicznym i promieniowaniem tla, niezbednym
do badania czastek subatomowych, takich jak neutrina. (...) Dostep
do laboratorium jest mozliwy przez winde kopalni, z ktorej nalezy
przejsé 1,8-kilometrowa sztolnia (jaskinia gérnicza), aby dotrze¢ do
laboratorium. Natryski powietrza, nakrycia glowy i kombinezony
laboratoryjne sa obowiazkowe przed wej$ciem do pomieszczenia.
Niektdre wystawiane prace byly pakowane prozniowo w celu zapew-
nienia zgodno$ci z rygorystycznymi protokolami bezpieczenstwa
i czystoSci SNOIlab*s.

» 13 Grégoire Blunt, Emmy Skensved, Deep Skin, http://deepsk.in/about.html
[dostep: 21.09.2019].
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Z powyzszych wzgledow dokumentacja wykonana przez kuratorski
duet byta dostepna jedynie za posrednictwem internetu. Na zdjeciach wi-
da¢, jak subtelne interwencje, obiekty i znalezione, ale wyrwane z pierwot-
nego kontekstu ready-made, wchodza w relacje z maszynami, licznikami
i pozostalym laboratoryjnym sprzetem. Calo$¢ buduje scenerie rodem
z gry Half-Life, gdzie na skutek naukowych eksperymentéw zostaly otwo-
rzone przejs$cia do innego wymiaru, z ktérego przybyly wrogie ludziom
istoty. Wizualna strona dokumentacji zgrabnie balansuje na znanych
z kina i gier kliszach, potegujac napiecie i obecna w teoriach spiskowych
niewiare w moralnoé¢ wladzy.

I.7.
Pakui Hardware, Eurecstasy, 2015 dla New Scenario BODY HOLES, 2015,
dzieki uprzejmosci artystow oraz New Scenario, fot. New Scenario

Podobny mechanizm jest obecny rowniez w jednym z najnowszych
projektow Blunta A Night in Alexander. Zainstalowane w jednej z gejow-
skich tazni, zlokalizowanej w atenskiej dzielnicy Gazi, prace buduja za-
skakujaca, mroczna atmosfere. Osobliwe wrazenie tworzy sie w wyniku
zestawienia konkretnych dziel z okre$lonym miejscem. Tym, co powstaje,
jest warto$¢ dodana — zupelnie nowa rzeczywisto$¢, ktéra nie ma juz nic
wspolnego z laznig ani z samymi pracami percypowanymi samodzielnie.
W wyniku polaczenia tych czeSci sktadowych powstaje opowiesé o odle-
glym i post-gotyckim $wiecie, w ktorym warto$ci klasyczne mieszajg sie
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z brutalnym obyczajem. Jako odbiorcy nie wiemy, co stanowi wynik zrecz-
nej manipulacji zdjeciami, a co faktycznie zaistnialo w przestrzeni.

Poza wystawami, ktore w kreatywny sposob przysposabiajg miejsca
stanowigce wytwor czlowieka, osobnym trendem jest odwiedzanie i plano-
wanie ekspozycji w lokacjach przyrodniczych (jak m.in. opisywane wideo
YBDG). Te z kolei sa czesto trudno dostepne ze wzgledu na warunki pogo-
dowe, polozenie z dala od miejskich osrodkéw czy inne state badz zmien-
ne czynniki niezalezne od artystow. Mozna zalozy¢, ze te érodowiskowe
eksploracje stanowia rowniez swego rodzaju ,wedréwki” w miejsca, gdzie
wcigz dominuje natura, a ktére wkrotce moga okaza¢é sie niedostepne ze
wzgledu na nieunikniong ingerencje czlowieka, w tym przyspieszajace
zmiany klimatyczne.

W lutym 2018 r. kolektyw kurator6w zorganizowal wystawe na za-
marznietym jeziorze znajdujacym sie 30 km na poludnie od Sztokholmu.
UTTRAN to tytut ekspozycji, na ktorej 25 artystow wystawilo sie na tym-
czasowo skutej lodem powierzchni. Ich prace nie byly tylko i wylacznie
wyniesionymi ze studiéw obiektami — stanowily raczej zreczna interwencje
w zastany krajobraz. ,Kiedy jezioro zamarza, zmienia sie sceneria, a niedo-
stepna wcze$niej cze$é krajobrazu twardnieje, przeksztalcajac sie w prze-
strzen publiczna. Spokojne fale letniego jeziora zamieniaja sie w ruchliwy
i czesto odwiedzany pejzaz, (...) a cisza nocy pozwala uslyszeé dtugie rezo-
nansowe krzyki lodu”™4.

Eksploracyjna strategia zyskuje rzesze zwolennikdw, ujawniajac swoj
awangardowy charakter. Pojedynczy tworcy lacza sie w miedzynarodowe
grupy, ktére wspolnymi silami staraja sie dotrzeé¢ do coraz trudniejszych
i bardziej niezwyklych lokacji. Temporalno$¢ wystaw i cyrkulacja powsta-
lych na ich podstawie dokumentacji zaczyna przybieraé¢ forme wyraznej
tendencji, ktéra poki co, i w wiekszoSci przypadkoéw, wydaje sie trzymadé
z dala od kapitalistycznego rynku. W jednym z wywiadéw na portalu
»,O-Fluxo” twbércy nomadycznej galerii Sydney z Australii (m.in. odpowie-
dzialni za zorganizowanie wystawy na oceanicznych klifach) podkreslaja,
ze Srodki na produkcje zdobywaja podejmujac sie prac niezwigzanych bez-
posrednio z organizowaniem wystaw'. Podobne stanowisko reprezentuja
tworcy PANE Projects, ktorzy przyznali, ze nigdy nie korzystali z finanso-
wej pomocy sponsorow®,

» 14 'UTTRAN’ - Group show at the Uttran lake in Rénninge, Stockholm, https://www.ofluxo.
net/uttran-group-show-at-the-uttran-lake-in-ronninge-stockholm/?fbclid=IwAR3uW5sCc7dqg5Vi-
anB4GmOncuPmSGoOldckNaHu7vIXsKD3H7mmNXVKbuO [dostep: 21.09.2019].

» 15 Conor O’Shea (Sydney), Un/Certain Space: A series of Interviews about Online Art
Residencies (Pt.1: Hotel Art and Sydney), https://www.ofluxo.net/uncertain-space-pt-1-hotel-
art-and-sydney/ [dostep: 21.09.2019].

» 16 Lucia Leuci (PANE Project), Un/Certain Space: A series of Interviews about Online Art
Residencies. (Pt.2: PANE Project and Konstanet), http://www.ofluxo.net/uncertain-space-pt-2-
pane-project-and-konstanet/ [dostep: 21.09.2019].


https://www.ofluxo.net/uttran-group-show-at-the-uttran-lake-in-ronninge-stockholm/?fbclid=IwAR3uW5sCc7dq5Vi-anB4GmOncuPmSGoOldckNaHu7vIXsKD3H7mmNXVKbu0
https://www.ofluxo.net/uttran-group-show-at-the-uttran-lake-in-ronninge-stockholm/?fbclid=IwAR3uW5sCc7dq5Vi-anB4GmOncuPmSGoOldckNaHu7vIXsKD3H7mmNXVKbu0
https://www.ofluxo.net/uttran-group-show-at-the-uttran-lake-in-ronninge-stockholm/?fbclid=IwAR3uW5sCc7dq5Vi-anB4GmOncuPmSGoOldckNaHu7vIXsKD3H7mmNXVKbu0
https://www.ofluxo.net/uncertain-space-pt-1-hotel-art-and-sydney/
https://www.ofluxo.net/uncertain-space-pt-1-hotel-art-and-sydney/
http://www.ofluxo.net/uncertain-space-pt-2-pane-project-and-konstanet/
http://www.ofluxo.net/uncertain-space-pt-2-pane-project-and-konstanet/
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Nie chodzi jednak o to, aby przypisywa¢ powyzej wymienionym
dzialaniom moc dokonywania politycznego czy ideologicznego zwro-
tu. Wiele z nich opiera sie bowiem na poszukiwaniu nieznanych badz
niedostepnych dotad przestrzeni, tworzacych w towarzystwie pracy czy
performance’u po prostu atrakcyjne wizualnie, hybrydyczne krajobrazy.
Lacza one przedmioty uzyteczno$ci publicznej czy elementy zagrozonej
natury z nierzadko spontanicznymi interwencjami. Taka tendencja sta-
nowi jednak swego rodzaju gedankenexperiment — zagadke, hipotetyczny
scenariusz, otwierajacy mozliwosci cigglego przemieszczania definicji ob-
cowania z otaczajacym nas Srodowiskiem, ktore — jak chyba jeszcze nigdy
— podlega stosunkom wladzy. Pytaniem pozostaje jednak, czy w perspek-
tywie poszukiwania nowych form uczestnictwa ped ku innowacyjnosci
i progresywnos$ci strategii artystycznych staje w kontrze, czy w stuzbie
Swiata, ktory przyspiesza i zmienia sie poprzez sprzymierzone sity globa-
lizacji, digitalizacji i utowarowienia. e

Michal Knychaus
®https://orcid.org/0000-0002-3392-132X

Ula Lucinska
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Migracje obrazu

i obecnos¢ kinowej iluzji
w przestrzeniach kultury
artystycznej

Poczawszy od lat 9o. XX wieku w dzisiejszym pejzazu estetycznym doko-
nuje sie wyrazna zmiana, niekiedy wspominana w latach wczeéniejszych
w nawigzaniu do expanded cinema, o ktérej mozna wspolcze$nie mowié
w kategoriach ,,migracji z czarnej sali w strone muzeum”. Nie jest to rzecz
odosobniona w sztuce wspolczesnej, poniewaz wedréwki sztuk, zwlaszcza
obrazowych, wydaja sie by¢ na porzadku codziennym. Nie zawsze jednak
stanowia glowny przedmiot refleksji, czestokro¢ za$ sa traktowane jako
swoiste rozwiniecie nurtu w danej epoce, do niedawna o znaczeniu mar-
ginalnym.

Warto tu zwrdécié baczna uwage na migracje obrazu na wystawach,
dokonujace sie poprzez laczenie dyspozytywow lub ich konfrontacje (qu-
erelle des dispositifs), jak pisal Raymond Bellour2. Ich celem jest czesto-
kro¢ rewaloryzacja $wiatopogladowa ,,ruchomych obrazéw” oparta na legi-
tymizacji zestawien, powstajacych w wyniku powigzania dwoch porzadkéow
wywodzgcych sie z odmiennych rejestrow spolecznych, odpowiednio ma-
sowej iluzji (Massenbetrug) i elitarnej iluzji sztuki (Illudierung)3. Jednym
z owocOw tego napiecia w muzeach jest ksztaltowanie aranzacji audiowizu-
alnej opartej na zestawieniach, czesto przeciwstawnych sobie, aby prowo-
kowa¢ to, co Bellour nazywa ,estetyka konfuzji’. Teoretycy sztuki i filmu

» 1 D. Zabunyan, Dispersion du cinéma et extension du domaine filmique, , Art Press”
(Cinémas contemporains) 2011, nr (2) 21, s. 62.

» 2 Zob. R. Bellour, La Querelle des dispositifs. Cinéma - installations, expositions, P.O.L. Paris
2012.

» 3 Odwotuje sie do podziatu wprowadzonego przez Gertrud Koch. Zob. G. Koch, Die
Wiederkehr der lllusion. Der Film und die Kunst der Gegenwart, Suhrkamp Verlag Berlin, Berlin
2016.

» 4 R.Bellour, La Querelle des dispositifs..., op. cit., s. 155.
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zaznaczaja, iz obecnos¢ kina w muzeum jest procesem dwustopniowym,
polegajacym z jednej strony na poszukiwaniu nowych terytoriéw projekcji
dla filmu, z drugiej na instytucjonalizacji filmu przez sztuke wspolczesnas.
Nie wystarcza juz tylko i wylacznie ograniczenie badania medium w jednej
przestrzeni, lecz rodzi sie konieczno$¢ jego ujecia w szerszym kontekécie,
gdzie nieodzowna dyrektywa jest wyszukiwanie paraleli miedzy poszcze-
gblnymi ,porzadkami widzenia”. W opinii Jacquesa Ranciére’a dochodzi
w tym przypadku do ,zmiany statusu przestrzeni”®. Oznacza to, iz kino
jawi sie jako ,to-co-zajmuje-miejsce-malarstwa” (ce-qui-prend-la-place-
-de-la-peinture), a co sie z tym wigze przyczynia sie do redefinicji sztuki
nowoczesnej”’. Dlatego jako ,ambiwalentna sztuka” przyczynia sie zarow-
no do redefinicji kinematografii, jak i kultury artystycznej poprzez ,muta-
cje przestrzeni” (mutation des espaces) w wyniku polgczenia przestrzeni
kinowych i artystycznych, skierowanych w strone awangardowe;j ,redys-
trybucji korespondencji sztuk”®. Jacques Aumont, odwolujac sie do spe-
cyfiki rozwoju kina eksperymentalnego lub instalacji wideo lat 70. pisal, iz
»howe terytorium” ruchomego obrazu ,wpisalo sie bardzo mocno w wiele
miejsc lub manifestacji sztuki wspolczesnej™. W tym przypadku mozna
zauwazyc¢, ze kino artystyczne jest ,,coraz bardziej poszerzone” — powia-
da Bellour — poniewaz ,nie tylko wyemigrowalo w swoich obrazach, lecz
rowniez w swoich urzadzeniach (w swoich miejscach, sposobach bycia,
w swoich uzyciach)”.

Omawiajac ten kontekst przemian Francesco Casetti zauwazal, ze
srelokacja” kina oznacza jakikolwiek proces, w ktorym kino ,transmigruje”
z jednego miejsca w drugie. W jego przekonaniu zachodzi ,,przemieszcze-
nie skierowane w strone zdobywania calkowicie nowej sfery — fizykalnej,
egzystencjalnej, technologicznej, w ktérej mozemy ponownie zy¢ [...], mo-
gac znalez¢ nowe mozliwoS$ci i nowe wymiary”*. W tym $wietle relokacja
implikuje w réwnej mierze ,trwanie, jak i transformacje: wydarzenia lub
propozycje sytuacji i inne funkcje, jakie sie wylaniajg™? poprzez zwiazek
z ,symbolicznymi procesami implikujacymi ruch, transfer, restrukturo-
wanie lub poszerzenia pola™3. Aby uchwycié¢ charakterystyke tych prze-

» 5 Ch. Blumlinger, Kunst und Kino: komparatistich im Gesprach mit Raymond Bellour und
Gertrud Koch, , Texte zur Kunst” 2001, nr 43, s. 87-92.

» 6 J.Ranciére, Le cinéma, dans la ‘fin’de art, , Cahiers du cinéma” 2000, nr 12, s. 51.
» 7  R.Bellour, La Querelle des dispositifs..., op. cit., s. 40.
» 8  Ibidem.

» 9 P Dubois, La question vidéo: entre cinéma et art contemporain, Yellow Now-Coté Cinema,
Crisnée 2012, s. 268.

» 10 Ibidem, s. 24.

» 11 F Casetti, The Last Supper in Piazza della Scala, ,Cinéma & Cie” 2008, nr 11, s. 9.
» 12 Ibidem.

» 13 Ibidem.



Migracje obrazu i obecnosc¢ kinowej iluzji... 101

obrazen Fredric Jameson pisal, iz ,,uprzestrzennienie odbywa sie tutaj we
wzajemnej relacji i mediacji miedzy rozmaitymi mediami przestrzennymi
— na przyklad miedzy dysponujacym formalng potega wideo a filmem,
albo miedzy fotografig a malarstwem. Mozemy tu w istocie méwi¢ o pro-
cesie mediatyzowania sztuk pieknych”4. Do najwazniejszych wyrazow
tego uprzestrzennienia nalezy poszerzona narracja estetyczna, obejmuja-
ca: ,praktyki sztuki in situ, przejScie filmu do uprzestrzennionych form
instalacji muzealnych, [...] zmierzajace w tym samym kierunku: chodzi
o odszczegolnienie (despecification) narzedzi, materialow oraz zalozen
wlaéciwych r6znym sztukom, a takze konwergencje miedzy ideg a prak-
tyka sztuki, ktéra ma by¢ sposobem zajmowania miejsca, gdzie ustala sie
relacje miedzy cialami, obrazami, przestrzeniami oraz czasami”s.

Nawigzujac do tych spostrzezen Jacques Ranciére zwraca uwage na
wylonienie sie nowoczesnych aranzacji opartych na ,przemieszczeniu wi-
dzialno$ci”, wigzanych z daleko posunietym zanikaniem autonomiczne;j
przestrzeni dla przedstawien artystycznych. Dla dowarto$ciowania rucho-
mego obrazu w przestrzeniach aranzacji znamienna jest proba uchwyce-
nia, jak ,kino i sztuka wspolczesna wspolnie weszly w nowy wzajemny
zwigzek, przez ktory jeden wplywa na drugi”®. Wzajemne zwiazki obu
form ekspresji odzwierciedlaja probe mariazu kina ze sztuka wspolcze-
sng, oparta na zatarciu granic osadzonych w tradycji Muzeum Wyobrazni
André Malraux, gdzie zaczynaja funkcjonowac jako ,,wyobrazony znaczacy
(signifiant imaginaire)".

U poczatkéw kina nieliczni traktowali film jako powazne medium
ekspresji, na ogol dezawuowane, poniewaz nie bytowalo tu i teraz (hinc et
nunc). Poczawszy od czasoéw Marcela Duchampa nie jest rzeczg nowa, aby
mys$le¢ o obiektach artystycznych jako o artefaktach stopniowo znajduja-
cych swojg legitymizacje artystyczng w muzeach. Poczatki kina w muzeum
siegajg lat 20. XX wieku, wiazac sie z dzialalnoScig artystyczng Waltera
Gropiusa i Srodowiska Bauhausu. Niemniej zazwyczaj kino traktowano
jako atrakcje jarmarczna, nie doczekujac sie istotnego dowartoSciowania
poérod sztuk. Przelom konceptualny wigzal sie z kolei z umieszczeniem
go ,w innej calo$ci tekstualnej [...] nazywane[j] przez semiotykéw zmiang
ram (reframing)”*8. Eksperymentalni filmowcy walczyli o to, zeby trak-

» 14 F. Jameson, Utopizm po koricu utopii, [w:] Postmodernizm, czyli logika kulturowa péZnego
kapitalizmu, przet. M. Plaza, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2011, s. 164.

» 15 J. Ranciére, Estetyka jako polityka, przet. J. Kutyta, P. Moscicki, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Krakéw 2007, s. 23.

» 16 Ibidem.

» 17 B. Le Maitre, Invincible dialogue des ressurections. [w:] Cinema Museum. Le cinéma
d‘aprés le cinéma, Presses Universitaires des Vincennes, Saint-Denis 2011, s. 27. Pierwszy raz
pojecie ,Muzeum Wyobrazni” zostato uzyte przez Malraux w 1947 roku, niemniej dopiero
w 1951 roku zostato przez niego szerzej zdefiniowane.

» 18 M. Bal, Czytanie sztuki?, przet. M. Maryl, , Teksty Drugie” 2012, nr 1/2, s. 40.
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towac ich dziela jako dziela sztuki. Dobrg ilustracja specyficznego trakto-
wania kina jest historia wystaw Petera Kubelki. W latach 70. uznawano
»~ruchome obrazy” za eksperyment pokazywany w Centre Pompidou jako
osobne wydarzenie wySwietlane jako ,jeden film na raz” lub ,czeé¢ zlozo-
nego programu sluzacego jako idea lub sensacja, jaka wywoluje™. Temu
przechodzeniu kina w ramy sztuki towarzyszylo pragnienie realizacji kina
poszerzonego, charakteryzujace sie estetyczng transgresja i tendencja do
sprzekroczenia granic instytucjonalizowanych pomiedzy sztukami”, wia-
zang ze zniesieniem ,jednoSci praktyk artystycznych i ozywieniem utopii
sztuki totalnej”=°.

Nie bez racji George Dickie sugerowal, iz juz od dawna mamy do
czynienia z kreacja artefaktéw przeznaczonych do wystawienia w muzeum,
wylaniajacych sie jako ,obiekt dotkniety przez czlowieka”, tam gdzie ,jed-
na lub wiele os6b dzialajacych w imieniu instytucji spolecznej (Swiata
sztuki) potwierdzili status kandydata do uznania”'. Mozna zaryzykowac
stwierdzenie, iz przejécie ,ruchomych obrazéw” do muzeum to jest pro-
ces oparty na dazeniu do poszukiwania nowych terytoriéw projekcji dla
filmoéw funkcjonujacych jako ,dzielo sztuki w sensie krytyki artystycznej
i eseju, ale takze w znaczeniu odmiennym instytucji artystycznej’2. Pa-
rafrazujac, esej lub film eksperymentalny przeniesiony do przestrzeni
muzealnej wylania sie jako osobne dzielo, owoc praktyki ,,wystawiania
filmow”2s,

W niektérych przypadkach filmy zasadniczo przeznaczone do eks-
pozycji w galeriach i muzeach sa wy$wietlane w kinie, o czym $wiadcza
chociazby dziela Jamesa Benninga i Pétera Forgacsa. Wyr6znia je szersza
tendencja do przekroczenia modernistycznych reziméw sztuk wywodzo-
nych z awangardowych interwencji w analogiczny sposoéb, jak obiekt go-
towy (ready-made) zostal ustawiony w przestrzeniach kultury artystycz-
nych. Tak pojmowane zawlaszczanie elementéw z innych kontekstow
estetycznych zachodzi poprzez odwrdcenie relacji pomiedzy nimi, aby do-
warto$ciowac je i wskaza¢ potencjalne zwigzki z réznorodnymi Srodkami
ekspresji w duchu Leibnizjanskiego ars combinatoria. Jak przekonywat
Piotr Piotrowski, ,odczytanie nie jest mozliwe przez odczytanie ich charak-
teru, lecz poprzez analize semiotyczng, rekonstruujacg narracje, dyskurs

» 19 Ibidem.

» 20 Ibidem, s. 46. Zob. D. Noguez, Le cinéma prend en large, [w:] Eloge du cinéma
experimental, Centre-Pompidou, Paris 1979, s. 170.

» 21 G. Dickie, Définir I'art, przet. C. Harry — Schafer [w:] Esthétique et Poétique,
red. G. Génette, Seuil, Paris 1992, s. 22.

» 22 J. Aumont, Moderne? Comment le cinéma est devenu le plus singulier des arts, Cahiers du
cinéma, Paris 1997, s. 96.

» 23 D. Paini, Le temps exposé. Le cinéma de la salle au musée, ,Cahiers du cinéma” Paris
2002, s. 28.
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muzeum pozwala na odstanianie funkcji ideologicznych, jakie te funkcje
pelnig”24. W tym szerokim spektrum przeobrazen kulturowych mozna za-
uwazy¢ wyksztalcenie sie propozycji poznawczej uprzywilejowujacej ,,re-
nowacje lub détournement problematyki pikturalnej”?s.

Poczawszy od lat 90. dokonuje sie rewaloryzacja postrzegania fil-
mu w obrebie przestrzeni artystycznych wraz ze specyficzng préba prze-
-szczepienia pewnych rozwiazan pochodzacych z kina poszerzonego, celem
przeformulowania kina w nowej formie wystawienniczej. Poczawszy od
kina eksperymentalnego lub instalacji wideo lat 60. XX wieku2® ,nowe
terytorium” kina wprowadza w kontekst my$lenia wpisany ,bardzo moc-
no w wiele miejsc lub manifestacji sztuki wspoélczesnej”®”. Zauwazmy, iz
wystawienie kina w polowie lat 90. w przestrzeniach muzealnych zacze-
to okreélac Sladem Jean-Christophe’a Royaux mianem ,kina ekspozycji”
(cinéma d’exposition), aby dookresli¢ problem uprzestrzennienia projek-
¢ji w muzeum i otwarcia sie medium obrazu na publiczno$é artystyczna.
Wzajemna dynamika przenikania sfer filmu i sztuki wspoélczesnej $wiad-
czy dobitnie o koegzystencji i heterogenicznosci samych form. Obecno$¢
obrazow filmowych w muzeum jest wyrazem postrzegania kina w kate-
goriach ,ambiwalentnej sztuki”, oscylujacej miedzy ruchem i bezruchem
w sytuacji, gdy wchodzi w dialog z innymi formami ekspresji, jednocze-
$nie skutecznie zadajgc klam postulatowi $§mierci kina jako §rodka wyrazu.
Wspblezes$nie Jacques Ranciére wspomina o wylonieniu sie ,,podwojnej
egzystencji” kina w przestrzeniach wizualnych. Odzwierciedla owa kon-
cepcja zawlaszczenia spuécizny kultury masowej przez sztuke $wiadec-
two znoszenia autonomii sztuki. Owa praktyka kuratorska powoluje do
istnienia patrymonium wyobrazni i dziedzictwa estetycznego, pozostajac
jednocze$nie ,zdolnym miesza¢ wieki, identyfikowaé i kombinacje akcji
ijednostek z nowymi afektami obecno$ci ruchu i $wiatla”®. Powyzszy nurt
odzwierciedla probe ozywienia zachowanego dziedzictwa estetycznego. Nie

» 24 Ibidem.
» 25 J. Ranciére, Le cinéma, dans la ‘fin’de art, op. cit., s. 50.

» 26 Czotows ilustracja praktyk poszerzonego kina jest Exploding Plastic Inevitable Andy’ego
Warhola. Obraz ten stanowi zapis multimedialnego environmentu Warhola pod tym samym
tytutem z udziatem m.in. grupy muzycznej The Velvet Underground i Gerarda Malangi.
George Maciunas w 1966 roku przygotowat projekt Expanded Arts Diagram obejmujacy
zarébwno miedzynarodowe ekspozycje, jak i wieloekranowe projekcje kina poszerzonego.
Ponadto przygotowywat scenografie wizualng do dwéch intermedialnych happeningéw
Johna Cage'a i zajmowat si¢ rejestracjg (The First Musicurus, 1967) i (HPSCHD,1969). Warto
réwniez zaznaczy¢, iz Expanded Cinema Festival poprzedza publikacja Marshalla McLuhana
Understanding Media (1964). Wiekszy rozgtos odniosta jednak instalacja Think (1964) Charlesa
i Raya Eameséw, wystawiona na IBM Pawilonie w Nowym Jorku, ztozona z czternastu wigkszych
i 0$miu mniejszych ekrandw.

» 27 P.Dubois, La Question vidéo..., op. cit., s. 268.

» 28 R. Bellour, La Querelle des dispositifs..., op. cit., s. 40.
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bez racji Dominique Paini sugerowal, iz ,kino stalo sie dziedzictwem wie-
ku. Kazdy film jest tez dokumentem, $wiadectwem, §ladem, pamiecig”.

W rezultacie wykroczenia poza sale kinowa ruchomy obraz anektuje
zaréwno przestrzen muzealng, jak i wkracza w relacje z innymi formami
ekspresji. Thomas Elsaesser trafnie jednak pisal, iz krystalizuje sie: ,roz-
dzwiek ksztaltujacy sie miedzy kinem i instalacjami wideo, i galeria sztuki
[...] Opracowanie slownictwa méwi o intermedialnoSci, hybrydyczno$ci,
rozszerzeniu eksplodujacego kina [...] wokot bezruchu i ruchu”s°. Obrazy
powstaja zwlaszcza w przejéciu, kiedy to przejmuja ontologiczng forme,
»,pomiedzy” i stanowig efekt emanacji projektowanego obrazu, opartej na
figuralnym funkcjonowaniu obrazu w przestrzeni. Znamionuja je zwlasz-
cza rama inscenizacji i konstekstualne elementy kina, takie jak lokacja,
widownia i wlaSciwoé¢. Raymond Bellour pisal jednak, iz ,moga by¢ wy-
nikiem tak zwanego kryzysu w kinie i probleméw sztuki wspoélczesnej, kto-
rych instalacje sa prawdopodobnie najbardziej zywa manifestacjg”s'. Stad
tez ta ambiwalentna obecno$c¢ form filmowych w muzeum budzi specyficz-
ne wrazenie innoéci%?. W tej odslonie obrazy staja sie przedmiotem sze-
regu estetycznych referencji w przestrzeni instalacji, miejscem holdu dla
swoich nastepcow, i przesigkaja modernistyczng ekspresja. Wspomniane
smigracje obrazu” wpisane w przestrzen nowych kontekstualizacji poszu-
kuja nowego jezyka nowych aranzacji, dajac wyraz tendencji nazywanej
przez Philippe’a Dubois mianem ,efektu kina” w muzeachs3. Owa oscylacja
wskazuje szersza narracje artystyczna, wigzana z destabilizacja kontekstow
artystycznych. Mozna odczytywac owo przesuniecie w kategoriach ten-
dencji do ustanowienia ,inter/transdyscyplinarnego” projektu wigzanego
z antropologig obrazu3+.

Nawigzujac do ustalefi Hansa Beltinga poswieconych specyfice obra-
zu kultowego, Anna Zeidler-Janiszewska podkre$lala konieczno$¢ posze-
rzenia pola badawczego o kontekst ,,uzytkowania” obrazé6w3s. Ruchomy
obraz staje sie przedmiotem artystycznej interwencji poprzez wpisanie go
w nowa aranzacje. W tej przestrzeni migracja obrazéw, jako jedna z ten-
dencji w dzisiejszym pejzazu muzealnym, odbiega od kina wiernego mo-

» 29 D. Paini, Le temps exposé..., op. cit., s. 26.

» 30 T. Elsaesser, Truth or Dare: Reality Checks on Indexicality, or the Future of lllusionism:
https://drive.google.com/file/d/OB8IXGNtIIO7xWnJuYkF2d2NINOU/edit?pref=2&pli=1
[dostep: 20.05.2016).

» 31 R. Bellour, La Querelle des dispositifs..., op. cit., s. 155.

» 32 Raymond Bellour wrecz méwi o wytonieniu sie terminu ,innego kina” na okreslenie
wrazenia innosci jako odmiennej formy ontologicznej, ktérej manifestacji upatruje w kryzysie
sztuki wspotczesnej.

» 33 R. Bellour, La Querelle des dispositifs..., op. cit., s. 40.

» 34 A.Zeidler-Janiszewska, O tzw. zwrocie ikonicznym we wspdtczesnej humanistyce.
Kilka uwag wstepnych, ,Dyskurs” 2006, nr 4, s. 155.

» 35 Ibidem.
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dernistycznej ideologii czystoSci, poprzez ponowne wkomponowanie, tzw.
szmiane ram” (reframing), dzieki czemu staje sie osobnym dzielem sztuki
par excellance. Tym samym, jak pisal Raymond Bellour, mozna wyréz-
ni¢ dwie postacie kinowej iluzji. Jedno ,kino zdefiniowane zgodnie z jego
tradycyjnym systemem; drugie «migrujgce», ktérego instalacja to modus
artystyczny przenoszacy kino do drugiego wymiaru (losowego, deteryto-
rialnego, heterogenicznego)”s°.

Przypomnijmy, iz do najwazniejszych symptoméw przelomu wiaza-
nego z przejSciem ruchomych obrazéw do muzebéw nalezy zaliczy¢ organi-
zacje kompleksowej wystawy pt. Passages de l'image w 1990-1991 roku,
kuratorowanej przez Catherine van Assche, Catherine David i Raymonda
Belloura w Centre Pompidou, aspirujacej do przekroczenia ,granic pomie-
dzy kinem, fotografia, wideo, infografika cyfrowa”s. Powyzsza pionierska
ekspozycja zainicjowala spojrzenie na aranzacje po$wiecone sensu stricto
obrazowi w nowych formach reprodukc;ji filmowej i wideo przez czolowe
muzeum sztuki wspolczesnej. Odkrywa ona dzisiejsze spojrzenie na we-
drowanie obrazu, zmiane statusu i wariacje, o czym przekonywato wielu
intelektualistébw w katalogu dotyczacym tej wystawy, w tym za$ Jacques
Derrida, po$wiecajacy swoj esej pracom wideo Gary’ego Hillas®. Ot6z, jak
pisal Derrida, my$lenie o dekonstrukeji nie moze odbywac sie bez tech-
nicznych protez i ich pamieciowych urzadzen i inskrypcji. Podkreslal on
potrzebe nadejécia ,,aktywnej historii, wnikliwej i nieprzewidywalnej proli-
feracji” i ,innego modelu czytania... bez niszczenia aury nowych dziel, kto-
rych kontury sa tak trudne do wyznaczenia”, poniewaz okre$laja je ,,tryby
produkcji, «reprezentacji», archiwizowania, reprodukowalnoéci, umozli-
wiajac technice pisania we wszystkich swoich stanach (nagrywania, edy-
towania, inkrustacji, projekcji, przechowywania, reprodukcji, archiwizacji,
itak dalej, szanse na nowa aure”*. W pismach po$wieconych przemianom
kuratorskim lat 90. owa pionierska reinwentaryzacja wideo-artu, wytania-
jaca sie w dialogu pionierskich zestawien filmowych, pozwalala dojsé do
wniosku, iz ,wideo jest esencjalnym instrumentem tego kina ekspozycji
ponownie stawiajac nowe pytania (kinu, obrazom i sztuce)”+°.

Ponadto istotne znaczenie w konteks$cie omawiania problematyki
funkcjonowania ,,ruchomego obrazu” miala wystawa zatytulowana Pro-
Jections, les transports de l'image, zorganizowana w 1997 roku w Le Fre-

» 36 R. Bellour, La Querelle des dispositifs..., op. cit., s. 35.
» 37 D. Paini, Projections, le transport de I'image, Hazan-Le Fresnoy-AFAA, Paris 1997, s. 11.

» 38 Zob. J. Derrida, Videor, [w:] Passages de I'image, red. C. David, R. Bellour, Centre
Pompidou, Paris 1990. Korzystam tutaj z przektadu: J. Derrida, Videor, przet. P. Kamuf, [w:]
Resolutions: Contemporary Video Practices, red. M. Renov, E. Suderburg, University of
Minnesota Press, Minneapolis 1996, s. 73-77.

» 39 Ibidem,s. 77.

» 40 Ibidem, s. 13.
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snoy w Tourcoing. Kurator tej wystawy, Dominique Paini, zarysowal za-
gadnienie projekcji w nowych formach i kreacjach, ilustrujac fenomenalna
specyfike tworczosci $wietlnej, pozwalajaca ,mysle¢ o wystawie obrazéw
w ruchu w przestrzeni muzealnej lub w ramach instalacji poza ciemnymi
salami i czasem narzuconym przez pokaz”+. Niniejsze spostrzezenia na-
kreélaja poczatki mysélenia o projekcji, jako o fenomenie wykreowanym
w napieciu miedzy Swiattem a ciemnoscia. Owa optyka pozwala uchwycié
specyfike architektury projekeji, postrzeganej w kategoriach ,,przemiesz-
czenia obrazu z jednego miejsca na drugi. Sa to konsekwencje wyobraznio-
we i fikeyjne tego do$wiadczenia”#. Jednoczeénie ta podwdjna artykulacja
umozliwia dowartoSciowanie aranzacji sytuacji $wietlnej, aby uchwycié,
jak ,rekonstrukcja pozwala wylonié z nich zaréwno to, co powtarzalne,
jak i unikalne”43. Dwoista natura tych projekeji wylania sie jako ekspresja
fizyczna i emocjonalna daleka od anachronizmu, poniewaz pozwala na
dowarto$ciowanie samego medium projekeji jako Srodka wyrazu.
Wyrazistg ilustracjg dziatan §wietlnych w przestrzeni galeryjnej jest
spektakl wizualny Guya Sherwina zatytulowany Untitled, zorganizowany
w Poznaniu w 2005 roku w pustej przestrzeni galerii Art Stations w Sta-
rym Browarze. Spektakl ten powstal w efekcie projekcji ruchomych ob-
razéw w przestrzeni publicznej. Rozpoczynal sie w momencie, gdy w za-
ciemniong przestrzen wprowadzono bialy okrag, tworzony przez wiazke
pulsujacego Swiatla, migrujacego w przestrzeni horyzontalnie i krazace-
go wokol wlasnej osi. Obraz projekcyjny wpisany w przestrzen widowni
tworzyt granice Swiatla, przerywang celowo lub przypadkowo przez ruch
uczestnikéw widowiska. Okrag byl przedmiotem figuralnej dekonstrukeji
poprzez gesty widzéw wkomponowane w strumien $wiatla. Najczesciej
intencjonalny gest zakrywal strumien $wiatla i jednocze$nie zmieniat fi-
guralny obraz projekcji. Obraz wy$wietlany w projekcji rozgrywajacej sie
w czasie rzeczywistym pozwalal na artykulacje figury §wiatla zar6wno
przez artyste, jak i przez widza, angazujac ruchoma projekcje na zywo.
Ta koegzystencja obszaru zdarzen Swietlnych byla wyrazem strumienia
Swiatla i przemieszczajacej sie projekcji migrujacej wérod widzéow. Dziala-
nie oparte na mechanizmie petli generowalo wrazenie krazenia i powrotu
przez lustrzane, fantomowe cienie cyrkulujace w poszerzonej przestrze-
ni projekeyjnej. Widzowie poprzez wspotkreowanie obrazu uruchamiali
wrazenie deterytorializacji i reterytorializacji w dzialaniu projekcyjnym.
Obrazy te przenikaly pomiedzy widzami w potencjalnoéci wrazenia, dajac
wyraz do$wiadczeniu percepcji migrujacej we wszystkich stronach.

» 41 V. Campan, Avant-Propos. Imaginaire de la projection, [w:] La Projection, red. idem,
Presses Universitaires de Rennes, Rennes 2014, s. 7.

» 42 D. Paini, Projections..., op. cit., s.11.
» 43 Ibidem,
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W strone migracji obrazu

Powyzsze ustalenia trafnie wspo6ibrzmia ze stowami Gertrud Koch, iz
szapo$redniczone do§wiadczenie migruje pomiedzy sztukami”+. Wedlug
niemieckiej filozofki w przestrzeniach artystycznych mamy do czynienia
z sytuacja wedrowek obrazéw (Wanderungen), okre§lanych mianem
»obrazéw migracyjnych” w koncepcji Aby'ego Warburga. Obejmuja one
zarazem szczegOlnie wyrazisty styl artystyczny i kulture narodowa, jako
ze spajaja to, co ,hybrydyczne, nieczyste, mieszane”, co wywoluje efekt
smieszaniny, montazu rzeczy, miejsc i rzeczy heterogenicznych” i pozwala
na nowe odczytywania ruchow ,,w przestrzeni w kazdej konfiguracji wi-
zualnej”#. Charakteryzujac pokrotce problematyke migracji estetycznej
w sztukach ruchomego obrazu, Christa Bliimlinger pisala nastepujaco:

Aby uchwycié¢ fenomen filmowych cytatéw, naukowcy filmowi zaczeli
ostatnio uzywaé stowa «migracja». Tak wiec, podobnie jak u Haver-
kampa/Lachmanna, odnosi sie on do procesu cytowania, ale nie
w kategoriach liczbowej teorii retoryki czy semiotyki kultury, ani
w sensie kulturalnej teorii Warburga o stagnacji écian obrazowych.
W tek$cie o migracji obrazéw, w ktérym po raz pierwszy Jacques
Aumont analizuje serie zapozyczen ikonograficznych, krytycznie ar-
gumentuje przeciwko fetyszowemu ograniczeniu ikonografii filmowe;j
nieuwzgledniajacej efektéw hybrydyzacji. Nie mniej krytyczna jest
opinia Aumonta na temat podejscia ikonologicznego. W jego ocenie
dostep do $wiata znaczen w zbyt duzym stopniu opiera sie na kon-
struowaniu znaczenia, ktére podwazaloby proces wirtualnego obra-
zowania, wyobrazenia idei. Ostatecznie Aumont, sceptycznie nasta-
wiony do pochopnych historii, opowiada sie za analizg procesualna,
migracyjnej wyobrazni figuralnej w miejsce figuratywnej. W innym
miejscu Aumont wraz z Lyotardem zarysowuje w bardzo og6lny
sposdb, iz figuralnoé¢ zachodzi w polgczeniu z energia psychiczna
pochodzacg od Freuda. Aumont podaje jako przyktad nie tylko figu-
ry, ale figuracje figuratywne oparte na konkretnych konfiguracjach
poréwnujac szokujace uzycie bieli przez Hitchcocka i Fassbindera.

» 44 G. Koch, Die Wiederkehr des lllusion..., op. cit., s. 10.

» 45 G. Didi-Huberman, Atlas ou le Gai Savoir inquiet. L'oeil de I'histoire 3, Editions de Minuit,
2011 Paris, s. 27.

» 46 Ch. Blimlinger, Kino aus zweiter Hand. Zur Asthetik materieller Aneignung im Film
und in der Medienkunst, Vorwerk 8, Berlin, 2009. s. 43. Zob. tez J. Aumont, Migrations,
,Cinémathéque” 1995, nr 7, s. 35-46.
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W $wietle powyzszych ustalen ruchomy obraz wpisany w obszar
projekcji, instalacji wideo, tudziez narracji wieloekranowej, staje sie $wia-
dectwem przemian wspolczesnej ikonosfery i sposobdéw aranzacji obrazu.
Powyzszy pejzaz audiowizualny obejmuje szereg mozliwych sposobow
przemycania rozwigzan konceptualnych, zaré6wno prowokujacych do-
$wiadczenia zmyslowe, jak i ruch iluzji przed oczyma widzéw. Rewalory-
zacja polegala na uczynieniu artefaktéw wywodzacych sie z odmiennych
kontekstoéw spolecznych réwnoprawnym elementem wystaw, poprzez wpi-
sanie widza w wykreowang przestrzen. Ten dyskurs i praktyke postrze-
gang jako przedmiot mutacji i kreatywnych przeobrazen mozna okreslié¢
mianem migracji obrazu, co odzwierciedla szersza tendencje artystyczna
do laczenia form bedacych przedmiotem nowych sytuacji percepcyjnych,
ksztaltowanych w wieloekranowych aranzacjach ruchomego obrazu. Sys-
tem ekspozycyjny obrazu zwraca sie zatem ku ,,uprzestrzennieniu idei” —
jak pisal Bellour — w sztuce wspolczesnej, poszerzajac tym samym kanon
sztuk o nowe formy ekspresji. Obraz jest odbiciem renegocjacji znaczen
i przemian estetycznych. Wraz z wyj$ciem poza rezim estetyczny nowe
aranzacje modernizmu zachowuja swojg niezalezno$¢ w procesie insty-
tucjonalizacji, w doborze materialow i w zakresie wartoSciowania ekspo-
nowanych obiektéw. Nie traci przy tym na aktualno$ci deklaracja Han-
sa-Georga Gadamera, wedle ktoérej: ,,w okropnie sfragmentaryzowanym
bycie, w ktorym porusza sie dzisiejszy $wiat, trzeba sztuke wbudowywadé
(hineinbilden)”# . Niniejsze ustalenia po$wiecone migracji ruchomego ob-
razu do nowych aranzacji $wiadcza o tym, iz ,$lady efektu kina sa wielo-
krotne”®, poniewaz ich przebieg rozpoczyna sie od organizacji przestrzeni
artystycznych, a wienczy go ,,rzeczywista obecnos$¢ kina w wielkich muze-
ach Swiata™. e

Kamil Lipinski
®https://orcid.org/0000-0001-5109-3698

» 47 H. Georg-Gadamer, Od heglowskiej nauki o przesztosciowym charakterze sztuki do
dzisiejszej antysztuki, [w:] idem, Dziedzictwo Europy, przet. A. Przytebski, Wydawnictwo Spacja,
Warszawa 1992, s. 54.

» 48 P. Dubois, La question du vidéo..., op. cit., s. 169.

» 49 Ibidem.
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Wiodzimierz Puchalski
(1909-1979)

— przyrodnik i artysta
miedzy Dolnym miem
a Svalbardem’

W zapowiedzianym powyzszym tytutem przyczynku mam zamiar przed-
stawi¢ zarys biografii i dorobku artystycznego znanego polskiego tworcy
z drugiej i trzeciej ¢wierci XX w., Wlodzimierza Puchalskiego, szczegdl-
nie biorac pod uwage kategorie krajobrazu i dwéch miejsc (regionow),
z ktérymi byl zwiazany. Pod wzgledem metodologicznym sklaniam sie naj-
blizej do historii wizualnej, historii sztuki i kulturoznawstwa. W ramach
wprowadzenia trzeba poinformowad, ze biografia i tworczos¢ Puchalskiego
cieszyly sie zainteresowaniem zaréwno odbiorcow kultury (np. widzéw
jego filméw), jak i badaczy (gléwnie filmoznawcodw). Nie wszystkie aspekty
zostaly dotad zbadane i spopularyzowane w literaturze przedmiotu, przy-
kladowo warto wskazaé na takie ujecia jak historia nauki.

Rozpocznijmy od kategorii krajobrazu. Poéréd trudnych wspoteze-
$nie do zliczenia definicji, najbardziej interesujace wydaja sie byc¢ te za-
proponowane przez kulturoznawcoéws. ,Krajobraz kulturalny”, wedlug Ma-
rii Dobrowolskiej, to ,,synteza dzialalnoéci czlowieka w jego Srodowisku

» 1 Tekst stanowi zapowiedz i jednoczesnie rodzaj sprawozdania z czgsci projektu
realizowanego przez autora od wiosny 2019 r. jako przyczynek do wiekszej catosci. Szerzej
o tym w dalszej czesci opracowania.

» 2 Definicje te uporzgdkowata m.in. Beata Frydryczak. Zob. idem, Krajobraz: od estetyki the
picturesque do doswiadczenia topograficznego, Wydawnictwo Poznariskiego Towarzystwa
Przyjaciot Nauk, Poznar 2013. Zob. takze: Krajobraz kulturowy, red. B. Frydryczak, M. Ciesielski,
Wydawnictwo Poznarskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, Poznan 2014.

» 3 Zob. J. Szymala, Krajobraz Syberii w dwéch polskich pamietnikach z XVIIl w., [w:] idem,
Film — Historia — Turystyka, Ksiggarnia Akademicka, Krakéw s. 13-18; idem, Krajobraz jako
przedmiot badari interdyscyplinarnych: od geografii fizycznej do historii wizualnej i historii
w przestrzeni publicznej [w:] idem, Powstanie kozackie 1648-1658. Studium z historii wizualnej,
Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2019, s. 48-56.
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geograficznym”. Przywolane slowa zostaly opublikowane w 1948 r., tym
samym, z ktérego pochodza pierwsze powojenne filmy Puchalskiego. Po
latach badacz z wroctawskiego Instytutu Kulturoznawstwa, Stanistaw Pie-
traszko, podobnie jak wczesniej geografowie, wyrdznil krajobraz ,,natural-
ny” i, kulturalny”. Stowo ,krajobraz” oddaje sens sposobu widzenia kraju;
synonimami sa: ,widok”, ,obraz”, ,wyglad”, ,widzenie”, ,,oglad”, wszystkie
wskazujgce na obecnoéc ludzkiego podmiotu. Teoretycznymi problemami
dotyczacymi krajobrazu i jego zwigzkéw z wartoSciami zajmuje sie dzie-
dzina aksjologiczna, jaka jest estetykas.

Wedtug Pietraszki krajobraz ma status zjawiska kulturowego®. Stano-
wi subiektywny obraz danego kraju (jednostki geograficznej, niekoniecz-
nie terytorium panstwa), uzyskany przez (Swiadomego badz nie) badacza
glownie poprzez zmyst wzroku. Badaczem w tym rozumieniu jest nie tylko
naukowiec, ale takze kazdy czlowiek wrazliwy na otaczajaca go rzeczywi-
stos¢, przewaznie zdajacy relacje. Od jego subiektywnego wyboru zalezy,
jakie elementy krajobrazu weZmie on pod uwage. Wybor jest konieczny,
gdyz widzenie calosci kraju nie jest mozliwe: ,,granice krajobrazu nie sa
ustalane dowolnie przez jego ludzki podmiot, lecz (...) sa wyznaczone
przez naturalne warunki polozenia i uksztaltowania jego przyrodniczego
obiektu™. ,Ale nawet w takich wypadkach w indywidualnych obrazach
danego obiektu pozostaja zwykle pewne jego elementy i cechy, wspdlne
tym wszystkim obrazom, bedace wskaznikiem tozsamosci tego wtaénie
«widoku» i jego zarazem intersubiektywnos$ci”®.

Wlodzimierz Puchalski® urodzil sie w Mostach Wielkich pod Lwo-
wem. Po wojnie byl zwiazany z kilkoma miastami w Polsce, jako przyrod-
nik i filmowiec podrézowal na Arktyke i Antarktyde, gdzie zmar} i zostal
pochowany. Jego spotkania ze sztuka rozpoczely sie w 20-leciu miedzy-
wojennym — jeszcze jako chlopiec miat otrzymac od dziadka pierwszy apa-
rat. W latach 30. byt juz znanym fotografem, wygrywat miedzynarodowe
konkursy; zastynal filmem przyrodniczym o znamiennym dla calej jego
pOZniejszej tworczodci tytule Bezkrwawe towy™. Jego fotograficzne suk-
cesy i kariera naukowa (asystent profesora Witolda Romera w Katedrze
Fotochemii Politechniki Lwowskiej) rozpoczely sie juz w 1933 r., pierwsza

» 4 M. Dobrowolska, Dynamika krajobrazu kulturalnego, ,Przeglad Geograficzny” 1948, t. 21,
s. 156; S. Pietraszko, Studia o kulturze, Wroctaw 1992, s. 106.

» 5 S. Pietraszko, Studia... op. cit., s. 110.

» 6 Ibidem.

» 7 Ibidem, s. 108. Pietraszko okreslit ceche wspding dla wszystkich definicji krajobrazu.
» 8 Ibidem, s 109.

» 9 Akapit na podstawie http://www.muzeum.niepolomice.pl/index.php/biografia [dostep:
17.03.2020].

» 10 Zestaw niemych filméw z 1934 r. pod tytutem Bezkrwawe towy pokazat Puchalski we
Lwowie 17.01.1939 .
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wystawa autorska odbyla sie w 1936 r., rok pdzniej otrzymal zloty medal
na $wiatowej Wystawie Lowieckiej w Berlinie (zostal takze asystentem
profesora Kazimierza Wodzickiego przy Zakladzie Anatomii Zwierzat i Hi-
stologii Szkoly Gléwnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie). Do poto-
wy lat 40. pracowal jako le$niczy w widlach rzek Wisly i Sanu. Wyrazajac
artystyczny sprzeciw wobec wojny, nie wzial do reki aparatu ani kamery.

Wszystkie filmy Puchalskiego mozna zaklasyfikowa¢ jako przyrodni-
cze, a te z definicji wigzg sie z krajobrazem, zazwyczaj naturalnym. Wiele
z nich bylo przedmiotem uwagi przyrodnikow lub wykorzystywanym przez
nich materialem dydaktycznym®. Nie zajmowano sie nimi z perspektywy
historii naturalnej (lub wizualnej historii naturalnej, lub tez historii natu-
ralnej w filmie). Z tego powodu przyjrzyjmy sie zwlaszcza jednemu dzietu.

Z 1947 r. pochodzi Ptasia wyspa, pierwszy powojenny film Wlodzi-
mierza Puchalskiego'?, zarazem jeden z pierwszych powojennych filméw
polskich nagrodzonych za granica (I nagroda — dyplom honorowy na fe-
stiwalu w Edynburgu i I nagroda na festiwalu w Fontainebleau), zarazem
~pierwszy polski film z zycia ptakow”, a nawet, wedlug Macieja Lukowskie-
g0, ,jeden z pierwszych na §wiecie dokumentéw przyrodniczych z zycia
ptakéw o wysokich walorach artystycznych™s3. Film zrealizowano na stawie
Grabownica, na wschod od Milicza (péhocna cze$é¢ Dolnego Slaska). Prace
w terenie trwaly przez caly maj az do poczatku czerwca, film ukonczono
w grudniu*. Aby nie sploszy¢ filmowanych zwierzat, Puchalski wraz z asy-
stentami (byli nimi: Wieslaw Tomaszkiewicz, Zbigniew Bochenek, Janusz
Czecz'), przez kilka dni stopniowo maskowat sprzet: ,(...) szalas, w kt6-
rym ekipa nasza ukryla kamere z teleobiektywem podczas zdje¢ do Ptasiej
wyspy, budowaliémy po trochu przez szereg dni, zeby dla siedzacych obok
w gniezdzie mew zroést sie on niepostrzezenie z krajobrazem™®.

» 11 Przyktadowo jubileuszowg sesje, upamietniajgca stulecie urodzin Puchalskiego, 15.10.2010 .
zorganizowata Komisja Nauk Rolniczych, Lesnych i Weterynaryjnych Polskiej Akademii
Umiejetnosci w Krakowie.

» 12 Filmografie wymieniajg jeszcze tytut Zima w Puszczy Biatowieskiej, takze z 1947 r. W kazdym
razie Ptasia wyspa jest pierwszym dolno$lgskim filmem Puchalskiego. Film zdigitalizowano
i wydano z innymi materiatami w 2016 r. (dysk z broszura, zatytutowane Puchalski pierwsze filmy
Whodzimierza Puchalskiego).

» 13 M. kukowski, Wiodzimierz Puchalski, [w:] Osobowos¢ twércza: film oswiatowy, red.
M. kukowski, £6dz 1982, s. 22.

» 14 M. Dondzik, K. Jajko, E. Sowinski, Elementarz Wytwdrni Filméw Oswiatowych, WFO, k6dz
2018, s. 35.

» 15 Janusz Czecz byt krewnym rezysera. W 1945 r. Wtodzimierz Puchalski ozenit sie z Izabelg
Chrzanowskg z d. Czecz de Lindenwald, wdowg po Wincentym Chrzanowskim. Zostat wowczas
ojczymem Tadeusza Chrzanowskiego, asystenta Puchalskiego przy filmie Ziemia Ktodzka,
pdzniejszego historyka sztuki, a takze konsultanta filméw o sztuce (np. Barok krakowski). Temat
asystentéw Puchalskiego zastuguje na odrebne opracowanie. Zob. https://www.kuriergalicyjski.
com/historia/postacie/109-p/3741-bezkrwawe-lowy-rzecz-o-wlodzimierzu-puchalskim [dostep:
18.08.2019].

» 16 M. Dondzik, K. Jajko, E. Sowinski, Elementarz... op. cit., s. 27.
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Szczegbdlowa relacje z realizacji filmu Puchalski opublikowal w czaso-
pi$mie , Film”: ,Nasza praca dzielila sie na trzy etapy. Najpierw nalezalo
doktadnie zbadac zycie wyspy, odnalezé i ustali¢ gatunki wszystkich pta-
kow i ich gniazda, uépié ich czujnoéé i przyzwyczai¢ do obecnosci czlo-
wieka. Potem musieliémy tak umiejetnie usadowi¢ sie i ukry¢ z aparatem
w odlegloéci kilku metréw przed ptakiem, aby go moc sfilmowaé. Wreszcie
ostatni etap — ukoronowanie wszystkich przygotowan: bezkrwawy strzat
teleobiektywem kamery, utrwalenie skrzydlatego bohatera na ta§mie””.

Obrazowi towarzyszy narracja Puchalskiego oraz motyw muzyczny
z 1. suitg Peer Gynt — Morning Mood Edvarda Griega. Mozna wiec mo-
wic o pierwszym norweskim akcencie w tworczoéci przyrodnika-rezysera.
Warto zwrdcic¢ uwage na plastyczno$c¢ i symbolike opisu, pelng optymi-
zmu, jako Ze oczywiste jest skojarzenie z kohcem wojny, a sama wyspa
moze symbolizowa¢ Polske. Wezmy kilka pierwszych zdan:

Spokojna, ciemna ton wody, nabiera o wschodzie stonica barwy i bla-
sku'®. Poranne mgly, opadajac, pokrywaja rosliny kropelkami rosy,
ktore perla sie na nici pajeczej. Wér6d wodnych zarosli budza sie
ptaki. W $wietle porannych promieni slonca gladza i czyszcza swe
pioéra. Ptasia wyspa to jedna z wielu pieknych wysepek na jednym ze
stawdw gospodarstw rybnych w Miliczu, 60 km na péinoc od Wro-
clawia®.

W roku kolejnym Puchalski zrealizowal dwa filmy dokumentalne
poswiecone Sudetom: Na $nieznym szlaku Karkonoszy i Ziemia Ktodz-
ka. Oba lacza elementy zwiastujacej socrealizm ideologii, mozna je zatem
nazwaé propagandowymi reportazami, majacymi na celu oswojenie prze-
strzeni, swoistg artystyczng kolonizacje ,,Ziem Odzyskanych”. W pierw-
szym filmie kilkakrotnie pojawia sie nazwa ,,Bierutowice”, przypominajaca
o powojennym ustroju Polski. W Ziemi Klodzkiej jeszcze mocniej akcen-
tuje sie doniosla role kraju badz krajobrazu, ten pierwszy ulega wrecz
personifikacji. Skrajnie polityczne sa zwlaszcza dwa zdania: na poczat-
ku: ,Z czasem jednak osiedla stlowianskie utonely w morzu otaczajacej je
niemczyzny”, oraz koncowe: ,,Piekna droga prowadzi nas przez te bogata
kraine, ktora po kilku wiekach niewoli wrécilta do Polski” — Ziemia Klodz-
ka zostaje w ten sposdb poréwnana do zniewolonego czlowieka niczym
Polonia lub Lithuania na XIX-wiecznych obrazach Artura Grottgera.

Podobnie w 6wezesnych materialach Polskiej Kroniki Filmowej
pojawial sie epitet ,stary kraj” (domy$lnie: od $redniowiecza czekajacy

» 17 W. Puchalski, Z kamera filmowa na ptasiej wyspie, ,Film” 1947, nr 23, s. 8.
» 18 Film jest czarno-biaty.
» 19 Ptasia wyspa, rez. W. Puchalski, 1947.
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na ,prawowitych” polskich wlodarzy). Mimo powyzszych cech, oba fil-
my, a zwlaszcza ,karkonoski”, mozna okre$li¢ takze mianem poetyckich.
Oéniezone drzewa poréwnane sa do sunacych pielgrzymdéw, oszronione
budowle na szczycie Sniezki zdaja sie by¢ ,jak z lukru”, z kadru pada nawet
wyrazenie ,bajkowy”. Te pozytywne w wymowie treéci kojarza sie takze
z entuzjazmem, jaki udzielal sie Polakom po zakonczeniu dzialan wojen-
nychz=°.

Mimo wyraznie obecnej w ,dolnoslaskich” filmach ,,poprawnoéci poli-
tycznej”, Puchalski stracil etat w Wytworni Filmow Oswiatowych w 1950 .
(tuz po wprowadzeniu w kinie socrealizmu), przyjeto go ponownie w 1954
r. Wiele wskazuje na to, Ze ta swoista rehabilitacja wigzala sie z dopuszcze-
niem trzeciego wydania ksigzki Bezkrwawe towy wlasnie w tym samym
roku. W drugiej polowie dekady rezyser mial juz mocna pozycje w wy-
tworni; z pewnoécia w duzej mierze jego zasluga bylo powolanie w 1957
r. Oddziatlu Biologicznego. Tworzeniem nowej komoérki w ramach insty-
tucji filmowej zajal sie Jan Suslowski, wcze$niej zatrudniony jako adiunkt
w Katedrze Szczegotowej Hodowli Zwierzat przy Wyzszej Szkole Rolniczej
we Wroclawiu. Suslowski byl takze wspdlorganizatorem akwarium i insek-
tarium we Wroclawskim Ogrodzie Zoologicznym?.

W 19571 1958 r. Wlodzimierz Puchalski jako filmowiec wzial udzial
w dwoch polskich wyprawach arktycznych na norweski Svalbard. Ze-
tknal sie wowczas z wroclawskim geomorfologiem prof. Alfredem Jah-
nem (1915-1999), w latach 1962-1968 rektorem Uniwersytetu Wroctaw-
skiego, p6zniejszym rzecznikiem przywrécenia Panoramy Ractawickiej
spoleczenstwu?2. Polska aktywno$¢ w rejonie polarnym w latach 1957-
1958 wigzala sie z ogloszeniem Miedzynarodowego Roku Geofizycznego
i Miedzynarodowej Wspolpracy Geofizycznej. W wyprawach uczestniczylto
130 0s6b, reprezentujacych 23 dyscypliny badawcze, gléwnie w zakresie
nauk o Ziemi. Towarzyszyly temu dwie ekipy filmowcow: jedna kierowa-
na przez Wlodzimierza Puchalskiego, druga skupiona wokoél Jaroslawa
Brzozowskiego. Wyprawami kierowal Stanistaw Siedlecki (1912-2002),
do$wiadczony polarnik, ktory przed wojna wzial udzial w trzech ekspedy-
cjach na Spitsbergen, wyprawie na Grenlandie, a wczeéniej (1932/1933)
przezimowal na Wyspie Niedzwiedziej. Odgérna organizacja i miedzyna-
rodowy charakter przedsiewziecia wigzaly sie z przyzwoleniem panstwa,

» 20 Na temat ,dolnoslgskich” filméw Wiodzimierza Puchalskiego szerzej w maszynopisie
przygotowywanej do wydania monografii: R. Domke, J. Szymala, Dolny Slask i Ziemia Lubuska
w powojennych filmach polskich, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2020 (w druku).

» 21 M. Dondzik, K. Jajko, E. Sowiniski, Elementarz... op. cit., s. 94-95.

» 22 Zob. np. J. Walencik, Arktyka Wtodzimierza Puchalskiego, broszura dotgczona do wydania
DVD 5 filméw Puchalskiego na temat Arktyki, Warszawa 2017, s. 16. Jahn w 1980 r. przewodzit
Spotecznemu Komitetowi Panoramy Ractawickiej i dzieki jego staraniom malowidto trafito do
Wroctawia, a nastepnie (m.in. t6dzcy) filmowcy zrealizowali o obrazie kilka filméw.
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w tym zadbaniu o odpowiedni wizerunek medialny. Poczatek pierwszej
wyprawy, w 1957 r., zarejestrowali operatorzy Polskiej Kroniki Filmowej
— W 43-sekundowym materiale widzimy m.in. Stanislawa Siedleckiego,
Wlodzimierza Puchalskiego i pare owczarkéw podhalanskich, ktore zabral
na Spitsbergen?3. W zrealizowanych na miejscu filmach niejednokrotnie
pojawialy sie aluzje i por6wnania do rodzimej flory i fauny, gtéwnie ta-
trzanskie;j.

W czasie pobytu na Arktyce Wlodzimierz Puchalski zebrat material
szacowany na kilka tysiecy metréw ta$my filmowej, z ktérego zmontowat
pie¢ krétkometrazowych dokumentéw, w tym trzy kolorowe?+. Podobny
plon zebrala ekipa Brzozowskiego. Podczas pobytu na Svalbardzie Pu-
chalski filmowal gléwnie nature. Letni krajobraz wyspy Spitsbergen jawi
sie jako go$cinny, malowniczy, przyjazny. Ujecia sa spokojne, a gléwnym
aktorem, wrecz podmiotem, jawi sie flora i fauna, a widaé to choéby w per-
sonifikujacym tytule jednego z filmow: Spiewajqce gory. Svalbardzkie
obrazy Puchalskiego znacznie odr6zniaja sie od propagandowych filméw
radzieckich o tej tematyce, takze przedwojenny polski reportaz Do Ziemi
Torella jest znacznie bardziej ,,polityczny” (ujecia flagi polskiej i mniejszej,
norweskiej). Jedynie w ujecie wspomnianych owczarkéw podhalanskich,
filmowanych w drewnianej skrzyni z napisem ,Made in Poland”, mozna
(przez pryzmat narracji kolonialnej) odczytaé jako subtelng aluzje propa-
gandowa. Natomiast szczegdlng wrazliwo$¢ wobec natury, istotng w filmo-
waniu ptakow, oddaja najlepiej wspomnienia Alfreda Jahna, ktory pisat
o Puchalskim w nastepujacy sposob:

Wrtodzio Puchalski, bardzo bliski mi czlowiek, z wyksztalcenia przy-
rodnik, z fachu wielkiego formatu fotografik, operator i rezyser fil-
moéw naukowych. Jest rzadko widoczny w cieptym domku w Horn-
sundzie. Obcigzony do granic wytrzymaloSci aparatami i statywami
znika na wiele dni. Dochodza o nim wieSci, ze gdzie$ tam godzinami
lezy w blocie torfowiska, drapie sie po skalach i czyha na swoje ptaki,
wielkie mewy pdlnocne i trojpalczaste wydrzyki, rybitwy, traczyki,
gesi i nurniki. Poniewaz te miejsca jego postoju i mnie interesuja,
zaproponowalem mu wspolprace. Tak zaczela sie nasza przyjazn.
MieszkaliSmy w jednym namiocie, a w dzien kazdy szedl do swojej
pracy.

» 23 Na Spitzbergen, PKF 28a/57 (zdjecia: Janusz Sowinski, Tadeusz Link).

» 24 Pomyst zabrania na Spitsbergen tasmy barwnej podsunat wroctawski fotograf Wtodzimierz
Katdowski. Wtodzimierz Puchalski byt daltonista.

» 25 A.Jahn, Z Kleparowa w $wiat szeroki, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw—
Warszawa-Krakéw 1991, s. 277-278.
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Przytoczone wspomnienia opublikowano na poczatku lat 9o. Weze-
$niej, w 1986 1., zrealizowano film dokumentalny Polarne wyprawy Wio-
dzimierza Puchalskiego. Mozna go potraktowac jako dokument istotny
z punktu widzenia historii nauki. Jako konsultantéw sfilmowano dwdch
przyrodnikéw, ktdrzy przezyli Puchalskiego: Stanistawa Siedleckiego oraz
Alfreda Jahna. W filmie wykorzystano fragmenty dokumentow zrealizowa-
nych na Svalbardzie. Wazne znaczenie symboliczne, doskonale wpisujace
sie w tezy o zwigzkach humanistyki z przyrodoznawstwem, ma fakt, ze
w filmie widzimy emerytowanego geologa (Siedlecki) i geografa (Jahn)
nie jako ekspertow w swoich dziedzinach, a osoby prywatne — przyjaci6t
zmarlego artysty. Ujmujaca jest zwlaszcza nuta zalu, jaki emanuje od pro-
fesora Jahna, gdy mowi o ostatnim wroclawskim spotkaniu z Puchalskim:

[znawca przyrody i jego odbicia w filmie — J.S.] zapragnal udaé sie
na Antarktyde. To bylo marzenie jego zycia. Ja wtedy pelilem obo-
wigzki przewodniczacego Komitetu Badan Polarnych. Wlodek do
mnie przyjechatl do Wroclawia [...] i obiecalem mu, ze uzyje wszyst-
kich swoich wplywow, azeby on na te Antarktyde poptynal. [...]. On
musial poplynaé. Milo$¢, cheé, a przede wszystkim jakie$ poczucie
swojej misji, kt6éra ten czlowiek miat tak mocno zakorzeniong w swo-
jej duszy, ze [to — J.S.] nie pozwalalo mi inaczej postapic, jak tylko
pomagac mu?S.

Leszek Skrzydlo, rezyser pelnigcy w latach 70. kierownicza funkcje
w Wytworni Filmow Oswiatowych, w swoich wspomnieniach napisal, ze
zamierzal uhonorowaé Puchalskiego medalem?. Skrzydlo z medalem nie
zdazyl, Jahn juz Puchalskiego nie zobaczyt.

W 2017 r. arktyczne filmy Puchalskiego (Wsréd gor i dolin Arktyki,
W tundrach Arktyki, Spiewajqce géry, Wyspa piér i puchu, Kwitngca
Arktyka) wydano na plycie DVD z dolaczona broszura tekstowa autor-
stwa Jana Walencika?®. Wéro6d opublikowanych materialéw znalazt sie
m.in. skan dyplomu Puchalskiego jako czlonka Arktisk Forening (Towa-
rzystwa Arktycznego), organizacji funkcjonujacej od 1947 r. (Puchalski
zostal czlonkiem 5 lipca 1957 r.). Na dokumencie znajduja sie podpisy
zalozyciela, prezydenta (prezesa) oraz kierownika polskiej wyprawy, Sta-
nistawa Siedleckiego. Siedziba Arktisk Forening jest Tromsg. Uniwersytet
w Tromsg (obecnie UiT The Arctic University of Norway) powstal ponad
dekade pdzniej, w 1968 r. (pierwsze zajecia odbyly sie w 1972 1.).

» 26 Polarne wyprawy Wiodzimierza Puchalskiego, rez. R. Wyrzykowski, 1986.

» 27 L. Skrzydto, Z tamtej strony kamery. Czterdziesci lat mineto... w Wytwdrni Filméw
Oswiatowych, Muzeum Kinematografii w kodzi, £édz 2008, s. 62.

» 28 Jan Walencik od potowy lat 80. przygotowuje biografie tworczg Puchalskiego.
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0d 2019 r. prowadzony jest miedzynarodowy projekt badawczy, ma-
jacy na celu opracowanie i upowszechnienie polskich filméw dokumen-
talnych na temat pénocnej Norwegii, zwlaszcza archipelagu Svalbard=°.
Istotng czescig projektu jest analiza i popularyzacja biografii i dorobku
Wlodzimierza Puchalskiego, zwiazana z obszarem polarnym, oraz szerzej
— przyblizenie dziejow wspolpracy naukowej dwoch osrodkow: polskie-
go i norweskiego. Sposrod arktycznych filméw Puchalskiego, opatrzony
angielskimi napisami w pierwszej kolejnoSci zostal barwny dokument
Wsréd gor i dolin Arktyki (1958 r.), zakonczono takze prace nad digi-
talizacja i ttumaczeniem napiséw niemego filmu Jaroslawa Brzozow-
skiego Szpicbergi z tego samego roku. Podczas kwerendy w Archiwum
WFO udalo sie takze odnaleZ¢ przedwojenny reportaz filmowy Do Ziemi
Torrela, w rezyserii Witolda Biernawskiego, z 1934 r.2° Prelekcje i pokazy
tych trzech filméw odbyly sie w lutym 2020 r. w Longyearbyen (stolica
Svalbardu) oraz w Tromsg, w ramach obchodéw 100-lecia zawarcia trak-
tatu svalbardzkiego. Sprawozdanie z tych wydarzen moze stanowi¢ kanwe
odrebnego opracowania.

W krétkim szkicu na przyktadach z zycia i twbrczoSci Wlodzimierza
Puchalskiego wskazalem na kilka zwiazkéw naukowych i artystycznych
Dolnego Slaska, symbolizowanego przez ,ptasia” wyspe pod Miliczem,
ze Svalbardem (a Sciélej: Spitsbergenem). W drugiej potowie lat 40. Pu-
chalski zrealizowat na Dolnym Slasku i o Dolnym Slasku trzy filmy doku-
mentalne, w 16dzkiej Wytwoérni Filméw Oéwiatowych zainicjowal Oddzial
Biologiczny, prowadzony przez wroclawskiego biologa Jana Suslowskie-
go; przyjaznil sie z wroclawskim geomorfologiem Alfredem Jahnems3:.
W Tromsg uhonorowano Puchalskiego czlonkostwem w prestizowym
Arktisk Forening, a z wypraw polarnych przywi6zl kilka filmoéw o florze
i faunie Arktyki. Dobitnym argumentem wskazujacym na styczno$¢ nauki
(w tym przyrodoznawstwa) i sztuki (glownie filmowej) jest kategoria filmu
naukowego: w latach 50. we wroclawskim uniwersyteckim osrodku geo-
graficznym istniala taka pracownia, a okreslenia tego uzyl réwniez Jahn
w cytowanym fragmencie wspomnien. Wskazuje to na Scislg zaleznosé

» 29 Cztonkami zespotu badawczego sg prof. Andrei Rogatchevski z UiT The Arctic University
of Norway (Tromsg) i dr Jacek Szymala z Uniwersytetu Wroctawskiego (kierownik projektu).
Digitalizacjg wybranych filméw dokumentalnych oraz ttumaczeniem i dodaniem napiséw
w jezyku angielskim zajmuija sie pracownicy Wytworni Filmow Oswiatowych w kodzi (pracownicy
Archiwum WFO Jakub Krakowiak i Marek Pelski). Koncem 2019 r., w zwigzku ze znaleziskiem Do
ziemi Torella, do wspotpracy wigczyt sie Instytut Geografii i Rozwoju Regionalnego Uniwersytetu
Wroctawskiego (geograféw reprezentuje dr Andrzej Traczyk).

30 Przynajmniej do 2015 r. film ten byt nieznany badaczom. Por. P. Kbhler, Polska wyprawa
na Spitsbergen w 1934 r., ,Kwartalnik Historii Nauki i Techniki” 2015/60, nr 2, s. 130. Szerzej
na temat odkrycia: ,Biuletyn Informacyjny Wydziatu Nauk Historycznych i Pedagogicznych
Uniwersytetu Wroctawskiego” 2019/XI, nr 28, s. 11 http://wnhip.uni.wroc.pl/content/
download/46985/242178/file/Biuletyn28.pdf [dostep: 17.03.2020]

» 31 A.Jahn, Z Kleparowa w $wiat szeroki... op. cit., s. 208-209.
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i obszary mozliwej naukowej korespondencji nauki i sztuki oraz humani-
styki z przyrodoznawstwem. Pomostem w tych relacjach moze by¢ katego-
ria krajobrazu. Zachodzi potrzeba dalszych, bardziej gruntownych badan
w tym zakresie.

Wypada takze wyrazi¢ nadzieje na popularyzacje materialu wizualne-
go w postaci wymienionych filméw. Wspolczesnosé oferuje przykladowo
mozliwo$¢ upowszechnienia ich w wolnym dostepie on-line, warto takze
pomyéle¢ nad wzbogaceniem istniejgcych lub stworzeniem nowych, te-
matycznych muzedéw o polskie ,northerny” filmowe, w tym dokumenty
zrealizowane przez Puchalskiego i filmy o Puchalskim. Szkic powyzszy
mozna natomiast wykorzystaé jako materiat do prelekcji gloszonej przed
ewentualnymi pokazami badZ maratonami filmowymi. e

Jacek Szymala
®https://orcid.org/0000-0002-8714-7114
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Artystka, psycholozka, podrézniczka,
zawodowo zwigzana z Uniwersytetem
Artystycznym w Poznaniu. Zajmuje

sie sztuka oraz teoria ze szczeg6lnym
uwzglednieniem psychologicznych
aspektéw twérczosci. Brata udziat

w wystawach zbiorowych (m.in. Galeria
Arsenal Poznain, BWA Bielsko-Biata,
Galeria Wozownia Torun, BWA Wroclaw,
Artists House Jerozolima, lzrael;
Studio 18 Gallery Nowy Jork, USA),
indywidualnych (np. BWA, Gorzéw
Wielkopolski; Wieza Cisnien, Konin;
Galeria Arsenal Poznan; ART Station
Stary Browar Poznan; Galeria Student
Ostrawa, Czechy; Baer Art Center,
Hofsos, Islandia; Marpha Foundation,
Marpha, Nepal) oraz konferencjach.
Autorka i wspoétautorka tekstow
traktujacych o fenomenie twérczosci

z perspektywy psychoanalityczne;j.

W 2019 roku uzyskata tytut doktora
habilitowanego w dziedzinie Sztuki
Plastyczne w dyscyplinie artystycznej
Sztuki Piekne.

W centrum zainteresowania artystki
znajduje sie czlowiek, jego egzystencja,
emocje, kruchosé, pamieé. Interesuje ja
ambiwalentna rola, jaka petni jednostka
w $wiecie, bedac jednoczesnie czescia
natury, jak i elementem wchodzacym

z natura w nieustajacy konflikt. Wazna
inspiracje stanowi dla niej podrézowanie
pojmowane réwniez w sposéb
metaforyczny.
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May You Find
Your Inner Yeti'

May You Live In Interesting Times?

PrzedmieScia Wenecji — dzielnica Mestre. Od kilku wieczoréw probuje
wrbci¢ do odleglego Nepalu i projektu Wolajgc do Yeti. Jest goraco i wil-
gotno, wszedzie unosi sie zapach zbutwialej wody zalegajacej kanaly,
powietrze jest geste — tak inne od krystalicznego, himalajskiego wiatru.
Trudno w Wenecji pisa¢ o Nepalu, choé ten kontekst stanowi interesujace
wyzwanie, szczego6lnie ze podr6z do Nepalu i Wenecji, cho¢ skrajnie r6zna,
laczyt podobny powdd.

Ten, kto dziwi sie obcemu i jest nim przerazony, nie wlada samym
soba. Interpersonalnej albo interkulturowej obco$ci nie da sie od-
dzieli¢ od obcosci intrapersonalnej i intrakulturowej. Ale to nie
wszystko. Nalezy doda¢, ze obco$é, ktora spotykamy w innych, zo-
stawia w nas tym silniejsze $lady, im bardziej polega ona na zapo-
znanym, wypartym, po§wieconym czyms$ wlasnyms.

W weneckim Arsenale stoi statek, ktérym do wybrzezy Europy mieli
doplynaé emigranci. Rybacki kuter jest wyjatkowo tragiczny. W dniu 18
kwietnia 2015 r., wyladowany po brzegi sttoczonymi pod poktadem uchodz-
cami, zderzyl sie u wybrzezy Libii z portugalska jednostka, ktéra przybyla
mu na pomoc. Zatoniecie kutra przezyto 28 os6b, w tym kapitan, skazany
potem na 18 lat wiezienia przez wloski sad. 800 osbb zostalo pod woda,
uwiezionych w pulapce, z niemoznoscia wyplyniecia na powierzchnie. Ka-
walki garderoby unoszone na falach dlugo dawaly ratownikom mylgce sy-

» 1 Obys znalazt swojego wewnetrznego yeti. Tytut rozdziatu nawigzuje do powiedzenia: Oby$
2yt w ciekawych czasach, tu jednak posiada wydzwiek pozytywny. Jest rodzajem zachety do
tropienia dzikich elementéw wiasnej natury oraz do przekraczania miedzygatunkowej granicy.

» 2 Obys zyt w ciekawych czasach, przystowie, a wtasciwie przekleristwo przypisywane — choé
nie wiadomo, czy stusznie — Chiriczykom. W 2019 r. wykorzystane jako tytut weneckiego
biennale, ktérego kuratorem byt Ralf Rugoff.

» 3 B. Waldenfels, Podstawowe motywy fenomenologii obcego, przet. J. Sidorek, Oficyna
Naukowa, Warszawa 2009, s. 118.
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gnaly, budzace nadzieje na odnalezienie zaginionych. Daremnie... 4. Barca
Nostra to projekt szwajcarsko-islandzkiego artysty Christopha Biichela.
»Nasza £.6d7” okazala sie jedna z bardziej medialnych i kontrowersyjnych
prac tegorocznego biennale. Po zakonczeniu wystawy kuter miat wroci¢ na
Sycylie i pelni¢ funkcje muzeum pamieci.

Swiat jest coraz bardziej rozpekniety, im bardziej ludzie migruja, tym
wiecej powstaje gett, obszaréw wykluczenia z ,konieczno$ci”, a czasem
z wyborus. Kiedy $§wiat nie byl tak skutecznie skomunikowany, ludzkie
wedréwki rzadzily sie innymi zasadami. Wprawdzie opuszczanie rodzin-
nych stron w celu zapewnienia sobie i bliskim lepszego bytu wpisane jest
w czlowieczy los, jednak tempo przemieszczania sie i wszystko to, co z tym
zwiazane, uleglo radykalnej zmianie. Obserwujac wspolczesny $wiat ry-
zykownym byloby stwierdzenie, ze ,,eksperyment przesiedlenczy” zakon-
czyl sie sukcesem. Dla przybyszéw miejscowi sa obcymi, i odwrotnie — dla
miejscowych sa nimi ci, ktorzy przybyli. Trajektorie podzialow sa gestsze
od ukladu wspolrzednych na mapie, poczynajac od rodziny, przez spotecz-
nosci, panstwa, §wiat. Sa tez réznorodne i mozna by szukaé ich odmienne;j
genezy, niemniej jednak zawsze prowadza do tego samego — do bycia po
dwoch réznych stronach.

Psychologia spoteczna wskazuje na procesy wewnatrzgrupowe i mie-
dzygrupowe, ktére prowadza do radykalizowania sie stanowisk®. Ich efek-
tem jest rozlam. Grupy zastane, czy nowo utworzone (np. w wyniku od-
miennych pogladéw), oddalaja sie od siebie jak kry na lodowatym oceanie,
mozliwo$¢ porozumienia osiada na dnie, zarasta niepamiecia jak wrak
starego statku. Podzialy istnieja w obrebie jednej nacji i grupy, réznych
nacjiigrup, a idgc dalej, r6znych gatunkoéw. Jesli widok czlowieka o innym
kolorze skory i rysach twarzy wywoluje agresje, czy mozna w ogole mysleé
o posthumanistycznym zwrocie ,,w praktyce”? Jeéli nie potrafimy przeja-
wia¢ szacunku wobec innych ludzi, czy bedziemy szanowac inne gatunki?

May You Find Your Inner Yeti
Na spotkanie z Obcym

— A wlasciwie, po co pani jedzie do tego Nepalu, bo Ze szuka¢ szcze-
Scia, to wiadomo — skonstatowata znajoma pielegniarka.

» 4 Rok pdzniej wrak zostat wydobyty na powierzchnie i przetransportowany do bazy NATO
na Sycylii, gdzie przeprowadzono identyfikacje zwtok.

» 5  Por. P. Boski, Kulturowe ramy zachowar spotecznych, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2010.

» 6 Por. D. G. Myers, Psychologia spofeczna, przet. A. Bezwiriska-Walerjan, Zysk i S-ka,
Poznan 2003.
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Nabralam powietrza, by opowiedzie¢ o przedsiewzieciu, i w tym samym
momencie narracja o Yeti zatrzymala sie bezgloénie.

— Lece do organizacji pozarzadowej zajmujacej sie edukowaniem
dzieci na nepalskiej wsi. Bede prowadzila razem z pracownikami
fundacji warsztaty plastyczne.

Historia ta, zresztg prawdziwa, brzmiala powaznie, moje zamiary ce-
chowaly przeciez niekwestionowana przydatnos$é i szlachetno$c.

Nie doceniajac rozmoéwcezyni, zalozylam a priori, ze moja fascynacja
Yeti uplasuje mnie w szeregu innych szalencéow, ktérych ona zapewne —
jako pielegniarka srodowiskowa — odwiedza, przynoszac ukojenie w cier-
pieniu. Zywiac nadzieje, ze poszukiwanie i przebieranie si¢ za Yeti nie jest
tym samym, co przekonanie o byciu Napoleonem czy papiezem, temat
podejmuje nadal, najchetniej z najblizszymi.

— Alez prosze pani, temat Yeti jest powazny! — prowadzilam wyima-
ginowany dialog sama ze soba.

— Pinkola Estes pisala o kobiecie stajacej sie wilczyca’, autorka moze
nie wyla i nie nosila futra, ale o dzikiej przedstawicielce plci pieknej
opowiadala.

Ta uwaga pani pielegniarki zadzialala jak katalizator wolno plyna-
cych skojarzen od podrézy i motywacji, przez sztuke i umiejetno$¢ mo-
wienia o niej, po szczescie.

Jeszcze do niedawna geograficzne nazwy panstw — Nepal i Tybet —
stosowalam zamiennie. Ten rodzaj niezamierzonej ignorancji przydarza
sie wielu Europejczykom probujacym usytuowaé na mapie Swiata odlegle
miejsca. Glob wydaje sie coraz mniejszy, kurczy sie jak zeschniete jabiko.

A mimo tego informacje kraza w wyizolowanych przestrzeniach kon-
tynentéw: wiadomo$ci dotyczace Australii podawane sa w Australii, Eu-
ropy w Europie. Swiat zainteresowany jest ewentualnie widowiskowymi
katastrofami, ktére wystawiane sa na pokaz gawiedzi zlaknionej sensacji.
Nepal stal sie bohaterem wspomnien polskich himalaistow i poszukiwaczy
yeti; by¢ moze gdyby nie Kukuczka i Rutkiewicz, w latach 80. wiekszo$¢
PRL-owskiego spoleczefistwa mialaby problem ze znalezieniem tego nie-
wielkiego kraju na mapie. Na miedzynarodowa uwage zastuguje dzieki
polozeniu na skraju plyt tektonicznych, ktérych ruch gwarantuje spekta-
kularne trzesienia ziemi, a okolo 20 milionéw lat temu stal sie przyczyna
wypietrzenia sie Himalajow. Kiedy plyta indyjska napierala na euroazja-

» 7 Por. C. P. Estes, Biegnaca z wilkami. Archetyp dzikiej kobiety w mitach i legendach, przet.
A. Cioch, Zysk i S-ka, Poznan 2012



124 Sonia Rammer

tyckie masy skalne, na ich styku zaczely wznosi¢ sie ku niebu, tworzac ,ka-
rawane marzen”®. Pomimo obejrzanych filméw i przeczytanych ksiazek,
niewiele wiedzialam o Nepalu®. Zludzenie posiadania prawdziwego obrazu
$wiata budowanego na podstawie nieempirycznych danych jest do§wiad-
czeniem powszechnym.

Oczekiwania rodzace sie podczas przygotowan do podrézy wyznacza-
ja horyzont otwarto$ci na zmiane i odstepstwa wobec wyobrazen. W przy-
gotowaniach do wyprawy zastal mnie listopad. W mieszkaniu zago$cily
chldd i wilgoé. Z malutkich szparek, miedzy framuga okna a murem, deli-
katnie zawiewalo jak z klimatyzacji, ktéra pomylila jesieni z latem. W Ne-
palu nie ogrzewa sie domodw, wczesng wiosng w gorach temperatura w po-
mieszczeniach jest niska. Marpha, w ktérej mialam zamieszkac, znajduje
sie blisko 3 km powyzej poziomu morza. Wyobrazatam sobie maly pokoik,
ktéry stanie sie moim domem i schronieniem na 4 tygodnie; bez cieplej
wody, z czestym brakiem pradu, bez pralki, z temperatura nieprzekracza-
jaca 10 stopni Celsjusza. Powoli docierala do mnie powaga powzietego
eksperymentu, czutam sie prawie jak Bronistaw Malinowski przed ekspe-
dycja na Wyspy Trobriandzkie.

Skéra yeti

Dlaczego zachodniemu $wiatu zalezalo na udowodnieniu istnienia yeti?
Czy zdobycie przez bialego czlowieka Mount Everestu oraz innych §wie-
tych o$miotysiecznikoéw bez tlenu nie bylo wystarczajacym zawlaszczeniem
himalajskiego $wiata? Reinhold Messner, podobnie jak wielu innych wspi-
naczy, uwierzyl w yeti. Czlonkowie himalajskich ekspedycji obserwowa-
li §lady olbrzymich stép na $niegu, jak rowniez opowiadali o widzianej
z oddali, niezidentyfikowanej istocie, przypominajacej rostego czlowieka
odzianego w futro. Czy subiektywne narracje, bedace tre$cia wspomnien
0s6b przebywajacych na wysoko$ciach, gdzie tlen ulega znacznemu rozrze-
dzeniu, mozna uznac za wiarygodne? Messner, dla ktérego Himalaje stalty
sie drugim domem, cytowal zaslyszane fragmenty legend, ktére miejscowa
ludnoé¢ przekazuje z pokolenia na pokolenie. Tubylcy nazywaja yeti niedz-
wiedziem posiadajacym cechy ludzkie, mbéwig, ze porusza sie na dwoch
nogach, a kiedy spotka czlowieka, grozi mu $miercig.

» 8  Karawana marzer to nazwa projektu autorstwa Wandy Rutkiewicz, ktéry miat polegac
na zdobyciu 8 szczytéw o$miotysiecznych w ciggu niecatych 2 lat. Por. G. Reinisch,
Wanda Rutkiewicz i jej karawana do marzeri, , Off Sport.pl” z dn. 12.05.2011, http://off.sport.pl/
off/1,111379,9030530,Wanda_Rutkiewicz_i_jej_karawana_do_marzen.html
[dostep: 05.12.2019].

» 9 Przed wyjazdem do Nepalu, poza przewodnikami, polecam do przeczytania dwie ksigzki
przyblizajace kulture kraju, wskazujgce na skomplikowane relacje spoteczne, szczegélnie na
sytuacje kobiet. Por. |. Szeleziriska, Kopnij pitke ponad chmury. Reportaze z Nepalu, Marginesy,
Warszawa 2018; E. Stepczak, Burka w Nepalu nazywa sie sari, Znak, Krakéw 2018.
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Wydarzylo sie to dawno temu, kiedy yeti atakowaly regularnie
mieszkancow himalajskich wiosek. Gdy te destrukcyjne dzialania staly sie
dla ludno$ci nie do zniesienia, wioskowa starszyzna zebrala sie, by ob-
mys$li¢ plan zniszczenia yeti. Pomyst byt prosty i polegat na naklonieniu
yeti do wypicia chyang — lokalnej odmiany ryzowego piwa. Nastepnego
dnia mieszkancy wioski zebrali sie na wysokogdrskim pastwisku, a kazdy
z nich przyniosl ze soba dzban piwa, kije, miecze i noze. Po calodziennej
zabawie na pastwisku, kiedy chyang zaczal uderzaé¢ im do glowy, zaczeli
walczy¢ ze soba okladajac sie kijami. Nikt jednak nie ucierpiat w bijatyce,
poniewaz nie dziala sie naprawde, byla tylko odegranym przedstawieniem.
Wieczorem wiesniacy opuscili pastwisko jakow, pozostawiajac duze iloéci
piwa oraz bron. Nastepnego dnia yeti bacznie obserwowaly ludzi, kryjac
sie w skatach otaczajacych lake. Spodobala im sie zabawa wiesniakow
i chcialy zakosztowaé tego samego. Bestie udaty sie na lake, zbiegly pro-
sto do pozostawionego alkoholu, ktory szybko wywolal stan odurzenia. Po
mocnym chyang yeti staly sie agresywne i gwaltowne, klocily sie i walczyly
ze soba, uzywajac pozostawionej przez wieSniakow broni. Przewidywania
ludzi sprawdzily sie — laka byla usiana zakrwawionymi cialami. Kilka yeti
przezyto. Wydostaly sie z miejsca rzezi i przysiegly zemste. Bylo ich jednak
tak malo, ze z trudem uratowaly sw6j gatunek. Od tamtej pory czlowiek
stal sie najwiekszym wrogiem yeti. Pomimo tego, ze yeti nie sg juz tak
grozne dla ludzi, ciggle zdarzaja sie porwania i torturowania®.

Legenda o yeti ukazuje raczej wroga i pelng napiec relacje pomiedzy
ludZzmi i ,,wielka stopg”. Czlowiek nie zajmuje w ludowych podaniach jed-
noznacznie dominujacej pozycji, choé przewaznie wykazuje sie sprytem
i wyrafinowanym sposobem my$lenia. Yeti cechuje natomiast ponadludz-
ka sila, odpornos¢ i wytrzymaloéé na warunki atmosferyczne. W tym
sensie moze stanowi¢ ,uciele$nienie” natury, ktéra jest nieodlgcznym
elementem zycia grup etnicznych zamieszkujacych Himalaje. Obecno$c
yeti w legendach Szerpow wiaze sie prawdopodobnie z oswajaniem lekow,
ktore towarzysza gorskim wedréowkom i spotkaniom z dzikimi zwierzeta-
mi. Przekazy dotyczace relacji Szerpow i yeti ukazuja réwniez bogactwo
szerpanskiej kultury oraz sg wazng czeécig badan etnologicznych. Postac
~malpoluda” jest czescia folkloru.

Himalajski folklor mozna podzieli¢, za Tara Dutt Gairola, na 7 grup
tematycznych: legendy o starozytnych bohaterach, bajki, opowiesci o du-
chach i demonach, wiedze o ptakach i bestiach, bajki magiczne, opowiesci
zawierajace madro$c¢ i dowcip, ballady i piesni*'. Folklor z regionu Hima-
lajow zostal wyprowadzony ze $wietych ksigg: Wed, Puran, Mahabharaty,

» 10 Na podstawie: S. Dhakal, Folk Tales of Sherpa and Yeti, Nirala Publications, New Delhi
2017, s. 17-21.

» 11 Ibidem, s. x.
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Ramajany. Na jego ksztalt niebagatelny wplyw miala rowniez kultura ty-
betanska, co zostalo odzwierciedlone w podejmowanych tematach, moty-
wach religijnych, zagadnieniach moralnych oraz dotyczacych seksualnosci.
Cho¢ roznie nazywany yeti wystepuje w podaniach wielu grup etnicznych
zamieszkujacych Himalaje, w kulturze Szerpow wydaje sie odgrywaé wy-
jatkowa role, ze wzgledu na skrajnie nieprzyjazne warunki atmosferyczne,
w ktorych zyli i pracowali jej czlonkowie. Himalajska przyroda i klimat sa
nieprzewidywalne i bezlitosne. Je§li kto$ jeszcze tudzi sie, ze nature mozna
~przykrawac” na miare ludzkich oczekiwan, powinien pojecha¢ w Himalaje.

Mozna zada¢ pytanie, co spowodowalo, ze wyobrazony czlowiek $nie-
gu opuscil karty legend i migrowal do Europy*, stajac sie obiektem badan,
a nawet bohaterem popkultury? Sledzac filmy dokumentalne oraz literature
kryptonaukowa, wyodrebni¢ mozna dominujacy motyw zwigzany z pra-
gnieniem przynaleznos$ci do $wiata dzikiej natury oraz potrzeba lgcznosci
z ,czym$” znajdujacym sie poza cywilizacjg'3. Wiara w yeti pozwala wysoko
rozwinietym spoleczenstwom ustanowié¢ swoje przedstawicielstwo w §wie-
cie natury. Pozwala tez przyjrzec sie w bezpieczny sposéb cechom ludzkim,
cho¢ nieakceptowanym spotecznie. W koncu jest wyrazem tesknoty za ,,po-
wrotem do lasu”, za czyms$ pierwotnym, instynktownym i pozarozumowym.

Pragnienie zglebienia zagadki yeti oraz dotarcia do najmniej dostep-
nych terendéw wydaja sie zlozonym zagadnieniem, dotyczacym stosunku
homo sapiens wobec dziko$ci per se. Relacja, jaka czlowiek przyjmuje wo-
bec dzikiego, jest nacechowana co najmniej ambiwalencja. Checi pozna-
nia towarzyszy czesto che¢ udomowienia, a fascynacja miesza sie z groza.
Pragnienie poznania yeti to rowniez, czasem gleboko skrywane, pragnienie
poznania siebie. Yeti jako istota hybrydyczna, troche ludzka i troche zwie-
rzeca, zatem ani nie ludzka, ani nie zwierzeca w caloSci, przejawia prze-
rézne niechciane, wiec najprawdopodobniej wyparte elementy czlowieczej
natury. Dzieki bytom takim jak yeti mozliwe jest postawienie granicy mie-
dzy tym, co ludzkie, i tym, co nie-ludzkie, a moze raczej: miedzy tym, co
ludzkie, a tym, co w wyniku socjalizacji w ludzkiej naturze niepozadane.
Stawianie granicy, cho¢ samo w sobie problematyczne, pelni funkcje toz-
samo$ciowe, stwarza poczucie bezpieczenstwa i przewidywalnoéci, ulatwia
definiowanie siebie w $wiecie.

» 12 Pierwsze doniesienia o yeti pojawity sie w Europie w XIX w. (B.H. Hodgson, 1832).
Ich czestotliwos¢ wzrastata systematycznie poczawszy od lat 20. XX w. W latach 50. kazda
duza ekspedycja himalajska miata w swoim ,, dorobku” kontakt z yeti. Por. K. Nadolski,
Legenda Yeti kontra testy DNA, ,Gazeta Wyborcza” z dn. 23.08.2016, https://wyborcza.
pl/1,145452,20582346,legenda-yeti-kontra-testy-dna.html [dostep: 09.12.2019].

» 13 Por. C. Kilian, Sladami Yeti, ARTE France Scientifilms, 2014, https://www.youtube.com/
watch?v=7nv4EQOuUAqU [dostep: 09.12.2019].


https://wyborcza.pl/1,145452,20582346,legenda-yeti-kontra-testy-dna.html
https://wyborcza.pl/1,145452,20582346,legenda-yeti-kontra-testy-dna.html
https://www.youtube.com/watch?v=7nv4EQOuAqU
https://www.youtube.com/watch?v=7nv4EQOuAqU
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!o:w.ia Rammer, wystawa indywidualna w Galerii AT, Wofajac do Yeti (1), 19-29.11.2019,
fot. typy studio

Paradoksalnie, by¢ moze w wyniku uzyskania kryptozoologicznego
statusu yeti wydaje sie blizszy czlowiekowi niz inne — prawdziwie istniejg-
ce — zwierzeta. Mozna o nim fantazjowac bezkarnie, gdyz te fantazje nigdy
nie beda mialy okazji by¢ zweryfikowane. Zbadanie relacji pomiedzy czlo-
wiekiem i yeti jest mniej mozliwe, niz zbadanie relacji pomiedzy czlowie-
kiem i wilkiem. Badanie yeti nie poglebi i nie zniweluje obserwowanych
r6znic w zachowaniach gatunku ludzkiego i yeti. Granica miedzy czlowie-
kiem i yeti wydaje sie bardziej pltynna, niz granica miedzy czlowiekiem
i zwierzeciem, to granica imaginacyjna.

Daniel C. Taylor w ksiazce Yeti. Jak poszukiwania legendarnego
czlowieka $niegu uratowaly Himalaje w fascynujacy sposob opisuje nie
tylko wyprawe, ktorej celem jest odszukanie yeti, ale tez, niejako przy
okazji, ukazuje réznice kulturowe dotyczace stosunku do tej legendarne;j
istoty. Akcja ksigzki rozgrywa sie w dolinie Barun na terenie Parku Naro-
dowego Makalu-Barun, w péinocno-wschodniej czeSci Nepalu. Teren tego
Scislego rezerwatu jest najdzikszym miejscem w kraju, miejscem, w kto-
rym moze ukry¢ sie ,,co$”, co zostawia §lady i nie chce zosta¢ odnalezione.
»(...) A jesli z jakiego$ powodu Yeti potrzebuje $niegu — ciagnal krol —
niewiele jest bardziej odcietych od $wiata lodowcow niz te, ktére zasilaja
rzeke Barun. Tam ciagle opada $nieg z Everestu, Lhotse i Makalu i tworza
sie ogromne lodowce”(...)*4. Miejscowa ludnoéé, zamieszkujaca sasiednia
doline Arun (w Barun nie ma $ciezek i nie ma osad), m.in. Szerpowie, uni-
ka dzungli i okazuje przed nia lek, w przeciwienstwie do ,bialych”, ktorzy

» 14 D.C. Taylor, Yeti. Jak poszukiwania legendarnego cztowieka $niegu uratowaty Himalaje,
przet. K. Bazyriska-Chojnacka, Wydawnictwo Poznariskie, Poznan 2019, s.19.
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pragna penetrowaé dzungle. Kiedy autochtoni nabieraja zaufania do ekipy
Taylora, wpadaja na herbate przy ognisku i opowiadaja o stworzeniu, ktore
nie jest ani zwierzeciem, ani czlowiekiem. Nazywaja je shockpa, tak samo
jak szczyt chronigcy wejScia do doliny, na zboczach ktérego zyje wielu
przedstawicieli niezbadanego gatunku. Tajemniczy ludzie z dzungli*® na-
zywani sg takze po gamo. Po gamo to raczej duch, ktory przybiera fizyczna
postaé: o jego niematerialnym charakterze §wiadczy fakt, ze nie mozna go
zabi¢ uzywajgc broni. Ochrone stanowia tylko magiczne przedmioty, bo,
jak wiadomo, po gamo jest grozny, atakuje noca ludzi, ktorzy pojawia sie
na szlaku, straszy, zabija zwierzeta.

Te istoty sytuujace sie na granicy duchow, niezbadane naukowo, sa
treécia wierzen wszystkich kultur. Wyrazaja to, co niemozliwe do zwerbali-
zowania i poznania racjonalnym rozumem. Mieszkajg w przestrzeni, gdzie
zaciera sie granica miedzy fizycznym i nadnaturalnym istnieniem. Duchy
moga egzystowac w obu stanach — fizycznym istnieniu i nadprzyrodzonym
poznaniu — badz tylko w jednym. Moze ,dzieje sie tak dlatego, ze per-
spektywa buddyjska podkresla, iz zycie biegnie w $wiecie niedoskonalego
zrozumienia, gdzie rzeczy, ktore wydaja sie konkretne, moga by¢ iluzja,
a iluzja maskuje prawdziwg nature™®.

Badania Taylora wskazuja na powszechno$é wiedzy mieszkancow
wiosek gorskich na temat yeti, nazywanego tu jednak inaczej. Co ciekawe,
»yeti” jest stowem wystepujacym w jezyku Szerpow. W jezyku tybetanskim,
z ktdrego jezyk Szerpow sie wywodzi, na okreslenie tego stworzenia uzywa
sie stowa me tay, a w jezyku nepalskim bun manchi 'le$ny czlowiek'. Trwa-
jace blisko 60 lat badania doprowadzily Taylora do konkluzji dwojakiego
rodzaju. Po pierwsze, yeti zostawiajacy Slady jest niedzwiedziem (Ursus
thibetanus)?. Po drugie, jest tez yeti o innej tozsamo$ci, ,zadajacy egzy-
stencjalne pytania o stosunek homo sapiens do pierwotnej natury, a na
te pytania kazdy czlowiek musi sobie odpowiedzie¢ indywidualnie™®. To
rOwniez yeti, ktéry odrywa sie od pierwotnego himalajskiego kontekstu
i wedruje jako maskotka do innego Swiata. ,Nadzwyczajne w tym bycie
jest to, Ze zyje nie w $niegu, ale w ludzkim pragnieniu. To nie jest realne
zwierze. Ludzie wierza w tego Yeti jako ucieleSnienie ludzkiej wiezi z dzika
naturg”™v.

Tym sposobem Yeti zagos$cil na dobre w kulturze popularnej. Filmy,
w ktorych ,,wystepuje”, to zazwyczaj kreskowki dla dzieci lub filmy sensa-

» 15, Tajemniczy ludzie z dzungli” to tutaj istoty nie-ludzkie i nie-zwierzece, np. yeti.
» 16  Ibidem, s. 60.

» 17 Wiasciwie wszelkie filmy dokumentalne i artykuty wskazuja na analize DNA wloséw
rzekomego yeti i jego zbiezno$¢ z byé moze nieodkrytym gatunkiem niedzwiedzia oraz
z niedzwiedziem brunatnym. Por. Ibidem, s. 357.

» 18  Ibidem, s. 353.

» 19 Ibidem.
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cyjne dla doroslych. Zastanawiajaca jest skrajnie r6zna charakterystyka
tej postaci: od pozytywnego bohatera w filmach dzieciecych po brutalnego
potwora w produkcjach skierowanych do starszych widzéow. W dzieciecym
Swiecie yeti jest przyjaznym stworem, nietypowym kompanem z innego,
nieznanego obszaru. Amerykanskie produkcje marnej jakosci, z pograni-
cza sensacji i horroru, przedstawiajg bestie w bialym futrze w stereotypo-
wy sposob: yeti napada, niszczy, pozera, odgryza konczyny. Yeti: zabdjcza
stopa® to historia druzyny pilkarskiej, ktora zostaje uwieziona w wyniku
katastrofy lotniczej, w $nieznych Himalajach. Ci, ktérzy nie przezyli na
skutek obrazen, z wyziebienia, glodu, uktadani sg przez reszte ,zalogi” na
$niegu, w poblizu wraku samolotu. Ciala niepokojgco znikajg. Na ludzkie
zwloki czai sie jednak nie tylko yeti, ale rowniez wiedzeni instynktem prze-
trwania, pozostali przy zyciu czlonkowie druzyny. W konicu decyduja sie
upiec na ognisku fragmenty cial swoich kolegéw i kolezanek. W sytuacji
krytycznej cztowiek moze znies$¢ wiele, przy brzuchu spuchnietym z glodu
dylematy moralne znikaja. Przypadki kanibalizmu to przeciez nie tylko
wymyst filmowcow, a historyczne fakty. W trakcie trwajacego na Ukrainie
wielkiego glodu, w latach 30. XX w. (1932-1933), przypadki zjadania lu-
dzi, réwniez wlasnych dzieci, nie nalezaly do rzadkosSciz. Jesli w skrajnych
sytuacjach czlowiek potrafi przekroczyé granice, ktéra normalnie wydaje
sie nienaruszalna, a zwierzeta wykazuja zachowania, ktére z perspektywy
ludzkiej mozna okre§li¢ jako moralne, czy sluszne jest utrzymywanie po-
dzialu czlowiek—zwierze?2?

Wspoblezesna nauka coraz czesciej kwestionuje te sztywne granice,
jednak opozycja czlowiek—zwierze jest wciaz atrakcyjna, pozwala bowiem
utrzymaé dominujaca, uprzywilejowana pozycje homo sapiens. Zwierze
moze by¢ postrzegane jako Inne lub Obce?3. W drugim przypadku pod
pojeciem Obcego kryje sie wszystko to, co niechciane, nieakceptowane, zle,
instynktowne, to, co pozwala podtrzymac¢ dobre wyobrazenie o samym so-
bie (o czlowieku). W jezyku wystepuje wiele okreslen wskazujacych na po-

» 20 P Ziller (rez.), Yeti: zabdjcza stopa (Yeti: Curse of the Snow Demon), Kanada, USA, 2008.

» 21 Por. R. Kusnierz, Ukraina w latach kolektywizacji i Wielkiego Gtodu (1929-1933), Grado,
Torun 2005.

» 22 Literatura poswigcona relacjom cztowieka z innymi gatunkami jest obecnie szeroko
dostepna. Wiele pozycji wskazuje na brak zasadnosci utrzymywania sztywnej granicy pomiedzy
cztowiekiem i zwierzeciem. Na szczegdlng uwage zastuguija ksigzki traktujgce o moralnosci
zwierzat i ich reakcjach behawioralnych, ktére moga wskazywac na ztozone reakcje emocjonalne
oraz zdolno$¢ do budowania relacji spotecznych. Por. B. J. King, Jak zwierzeta przezywaja
zatobe, przet. K. Koztowski, Wydawnictwo Purana, Lutynia 2018; M. Bekoff, J. Pierce, Dzika
sprawiedliwos¢. Moralne zycie zwierzat, przet. S. Szymanski, Copernicus Center Press, Krakow
2019; F. De Waal, Wiek empatii. Jak natura uczy nas zyczliwosci, przet. k. Lamza, Copernicus
Center Press, Krakow 2019. Ksiazkg ukazujgca wyszukane ludzkie okrucieristwo, obojetnosé
oraz wykorzystywanie zwierzat jest publikacja E. Baratay, Zwierzecy punkt widzenia. Inna wersja
historii, przet. P. Tarasewicz, Wydawnictwo w Podwérku, Gdarisk 2018.

» 23 Por. H. Mamzer, Zwierze jako obcy, https://www.academia.edu/28431919/Zwierze_jako_
Obcy [dostep: 6.12.2019].
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wigzania zwierzat ze zlem, a przynajmniej na ich negatywne cechy. Mowi
sie o bestialstwie, zezwierzeceniu, o tym, ze kto$§ zachowuje sie jak $wi-
nia, jest glupi jak osiol. De facto dopiero zestawiajac powyzsze wyrazenia
z dzialaniami czlowieka, np. wobec zwierzat, ujawnia sie ich nieadekwat-
no$¢. Czy mozna mowié o zwierzecym bestialstwie? Bestia odsyla do innej
kategorii, bestia nie jest zwierzeciem, ale tez czlowiek nie powinien by¢
bestia. Bestialskie zachowanie czlowieka wyrzuca go niejako poza nawias
ludzko$ci. Bestia nie jest czlowiekiem. Bestie i potwory, w przeciwienistwie
do zwierzat, sa bytami wykreowanymi przez ludzka fantazje, albo bytami
zbudowanymi ze zlepkéw ludzkiej fantazji i rzekomo empirycznych, nie-
potwierdzonych jednoznacznie obserwacji.

W tym sensie latwiej sie nimi nie zajmowac albo zajmowac w kon-
tekécie bliskim terapeutycznemu. Nikt nie mowi: ,Masz szyje dtuga jak
potwor z Loch Ness” lub: ,Jeste$ mato spostrzegawczy jak Yeti podczas
zamieci Snieznej”. Nikogo nie obrazg powyzsze okre$lenia, poniewaz nie sg
zakorzenione w kulturze (np. w legendach, mitach, podaniach ludowych).
Niewiele tez wiadomo o naturze tych nieistniejacych stworzen. Definiuje
sie je raczej poprzez przypisanie im niechcianych cech ludzkich. Z jednej
strony mozna zatem moéwié o projekejiz4, z drugiej o funkeji terapeutycz-
nej, np. strach przed spotkaniem yeti byt wiekszy, niz strach przed $nie-
zyca, lawinami, zimnem, dzieki yeti obcowanie z wymagajacym klimatem
stawalo sie bardziej zno$ne, strach przed yeti pozwalal oswoic strach przed
srogg himalajska naturg.

Marpha - Dolny Mustang?®

Mieszkam w ,,Snieznym Leopardzie” na ostatnim, trzecim pietrze. Wlasci-
cielka méwi dobrze po angielsku, jest dwa lata mlodsza ode mnie.

— You look younger than me — zagaduje filuternie.

Zaprzeczam, thumaczac, ze to na pewno kwestia stroju. Jest zado-
wolona, wrecza mi wizytowke, mowiac, ze jesli zajdzie potrzeba, mam za-
dzwonié. Guesthouse jest duzy, zastanawiam sie, jak utrzymuja budynek
poza ruchem turystycznym. Dzi$ przywedrowala jaka$ para, weczoraj bytam
sama. Kiedy nie ma pradu — a w Marphie zdarza sie to regularnie — na

» 24 Projekcja to jeden z mechanizméw obronnych, o ktérych méwi sie w psychologii
i psychoanalizie. ,Podmiot przypisuje innym tendencje, pragnienia itp., ktérych nie uznaje
w sobie samym: rasista np. projektuje na grupe, ktérej nienawidzi, wtasne btedy i sktonnosci,
ktorych nie akceptuje w sobie”, J. Laplanche, J. B. Pontalis, Stownik psychoanalizy, przet. E.
Modzelewska, WSiP, Warszawa 1996, s. 248.

» 25 W marcu 2019 r. przebywatam w Marphie na rezydencji artystycznej w Marpha Foundation,
gdzie realizowatam projekt Wotajgc do Yeti.
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korytarzach panuje czarna ciemnos¢. Bez latarki czolowej mozna potknaé
sie co najmniej kilka razy, stracié zeby lub nabi¢ guza.

Wilascicielka ,hotelu” jest aktywistka i dziala na rzecz rownoupraw-
nienia kobiet. Ukonczyla uniwersytet w Katmandu i przez kilka lat praco-
wala w banku. Kiedy przyszed! czas zamazpdjScia, pozwolila zadecydowaé
ojcu o wyborze partnera na zycie. Tak znalazla sie w Marphie. Przez kilka
lat plakata i rozpaczala, nie wiedziala, jak prowadzi¢ hotel. W konicu uro-
dzila pierwsze dziecko, syna. Od tego momentu co$ sie zmienilo, teraz
prowadzenie hotelu nie stanowi dla niej problemu. Kazdego ranka stysze
jak didi?® krzyczy na dzieci, ktore niesfornie biegaja po korytarzu, zasta-
nawiam sie, czy jest szczesliwa. Przypadek Kalpony wydaje sie w jakim$
sensie reprezentatywny, jest wiele podobnych historii kobiet w Nepalu.
Dzi$ wieczorem poznalam jej meza, zdawal sie mie¢ poczucie humoru i cie-
kawo$¢ §wiata. Pomimo zamieszkania w malym kraju — jak okre$lil Nepal
— duzo czyta. Zapytal, skad jestem. Kiedy odpowiedzialam, wymienil sto-
lice Polski. Myélal, ze nazwa Warszawa pochodzi od wojny (war). Uécisnal
moja dlon. Wiedzial, ze czasem przebieram sie za yeti.

W 1957 r. Wislawa Szymborska opublikowala wiersz pt. Z nieodby-
tej wyprawy w Himalaje, ktoéry zostal zamieszczony w tomie Wolanie
do Yeti. Juz ponad 50 lat temu poetka powatpiewala w kondycje rodzaju
ludzkiego. Pomimo rozwoju kultury i techniki (mamy Szekspira, gramy na
skrzypcach, wynalezliémy elektryczno$c), czlowiek ma powody do wstydu
(zbrodnie, klamstwa), a §wiat stworzony przez niego nie jest miejscem
przyjaznym i bezpiecznym. Préba zachecenia yeti do powrotu, do uporzad-
kowanego ludzkiego §wiata, konczy sie niepowodzeniem. Yeti pozostaje
w wysokich gorach. Co symptomatyczne, ,,czlowiek $éniegu” nie odpowiada
na wolanie, dialogu nie udaje sie nawigza¢, by¢ moze zostal zerwany daw-
no temu i jego odbudowanie nie jest mozliwe. Czlowiek tkwi w rozdarciu,
tesknigc za odszczepiona, dzika czescia siebie, ktora staje sie coraz trud-
niejsza do odnalezienia.

Wolanie do Yeti towarzyszylo mi w trakcie podrézy do Nepalu, a nie-
znacznie przeksztalcony tytul wiersza stal sie ostatecznie nazwg projektu,
ktory rozpoczal sie w matej wiosce Marpha w Dolnym Mustangu. Literalnie
wskazuje na Mustang, jednak w szerszym sensie prace z yeti rozpoczelam
duzo wezeéniej. Nie mam na mysli tylko przygotowan do podrdzy. Chodzi
o lata rozwazan na temat relacji czlowieka do otaczajacej go natury, jak
réwniez wlasne proby skontaktowania sie z ,,dzikim” (bedacym we mnie).
Dotkniecie ,,tego”, co w wyniku socjalizacji i zamkniecia w betonowych mia-
stach zostalo wyparte i jest trudne do wypowiedzenia, wiaze sie z wychodze-
niem poza strefe komfortu. Nepal wyrzucil mnie poza wszystko, co znalam
do tej pory. W tym zdestabilizowanym stanie uczytam sie od nowa siebie.

» 26 Didi - okreslenie w jezyku nepalskim oznaczajace ,starsza siostre, zaprzyjazniong kobiete”.
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Czas plynal, probowalam zlapa¢ rytm kraju, czego efektem bylo ak-
ceptowanie tego, co niesie chwila. Tak naprawde nie miatam pewnosci,
czy mieszkancy Nepalu biora za dobra monete zrzadzenia losu. Majac na
wzgledzie logike karmy i buddyjska akceptacje przemijalnoSci wszystkiego,
moze wlasnie postawa przyjmowania i przepuszczania zdarzen pojmowa-
nych jako nietrwale jest nauka, ktéra czerpatam od miejscowej ludnosci.
W Nepalu spdznienie liczone jest nie w minutach, ale w dniach. Na rezy-
dencje w Marphie, ze wzgledu na opady $niegu i przeszkody na drodze,
dotarlam w nepali style. Kiedy wysiadlam z Jeepa?’, wioska powitala mnie
kompletng ciemno$cia, zimnem i sigpigcym deszczem. Zauwazylam, ze
przecina ja wlasciwie jeden chodnik, w ktérym olbrzymie dziury moglyby
wchlongé doroslego czlowieka?s. Jadalnia i kuchnia fundacji miescily sie
w pomieszczeniu, do ktérego nie docieralo $wiatlo. Przez miesigc mojego
pobytu czesto bedziemy je$¢ przy $wiecach. Brak pradu to rowniez co$, do
czego mozna sie przyzwyczaic, tak samo jak do wydzielanych racji zywno-
§ciowych i ryzu trzy razy dziennie. WlaSciwie, co ja tutaj robie?

Kiedy zrozumialam, jak zyja mieszkancy Marphy, Projekt Yeti wydal
mi sie zupelnie nieadekwatny do miejsca. Obudzilo sie we mnie raczej
poczucie solidarnosci i cheé wlaczenia w wykonywane w wiosce prace.
Tak naprawde fascynowal mnie sposob zycia i bycia miejscowej ludnoséci.
Mijaly dni, nasigkalam miejscem. Chodzili§my w plener=°, obladowani
sprzetem, z nadzieja na bezwietrzng pogode. Materialu przybywalo, a ja
coraz mocniej czutam sie zzyta z yeti. Powoli nabieralam przekonania, ze
projekt ma szanse przekroczy¢ granice subiektywnego, performatywne-
go dzialania. Ubieranie skory yeti stalo sie rytualem przejécia, nie bytam
ani sobg, ani yeti. Wstuchiwalam sie w przyspieszony rytm serca, spon-
tanicznie trawersowalam okoliczne wzniesienia, kontemplowalam widok
oddalonego Dhaulagiri, odczuwalam piekace stonce i lodowaty wiatr, za-
pominalam o kamerze. Bytam czeScia czego$ znacznie wiekszego, przezy-
walam, idac za Maslowem, doswiadczenie szczytowes°. Widzialam, ze moje
dzialania interesuja mieszkancow Marphy i cztonkéw fundacji, a dzieciom

» 27 Odlegtosc z Pokhary do Marphy to 75 km. Nepalski szlak komunikacyjny sprawia, ze
podréz samochodem terenowym zajmuje czasem 12 godzin. Przed zbudowaniem drogi podréz
trwata kilka dni.

» 28 Plyty chodnikowe przykrywaty ptyngcy strumien — $ciek. Mieszkaricy Marphy nie raz
wpadali do dziur w chodniku, tamigc sobie nogi.

» 29 Spotkany przypadkowo w Marpha Foundation Australijczyk Derry Sheehan postanowit
zaangazowac sie w méj projekt. Tylko dzigki niemu jakos¢ uzyskanego materiatu filmowego jest
tak dobra.

» 30 Wedtug A. Maslowa doswiadczenie szczytowe to poczucie tgcznosci z otaczajgcym
$wiatem, brak odczuwalnych granic, jak réwniez leku. Jest to do$wiadczenie przekraczania
wlasnego ego i moze sie zdarzy¢ réznym ludziom przy okazji réznych czynnosci. Por. A. Maslow,
Motywacja i osobowos¢, przet. J. Radzicki, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2018, s. 251.
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sprawiaja wiele radoéci®'. To juz co$ — myélatam. W ostatnich latach na-
uczylam sie mniej planowac i przynajmniej w podrézy podazac za intuicja.
Tak naprawde nigdy nie wiem, czym skonczy sie podréz, jak wybrzmi po
uplywie czasu. Jest to trudne w kontekscie rezydencji artystycznych, ktore
wybieram w taki sposob, aby bycie w drodze i miejsce byly uzaleznione od
powstajacych realizacji. W Marphie zebralam material, ktorego podstawa
byly rozwazania przed i w trakcie podrozy.

Il. 2.
Dokumentacja performance Wofajac do Yeti, Marpha, Nepal, Marpha Foundation,
marzec 2019, fot. Derry Sheehan, performance: Sonia Rammer

Nepal uwrazliwil mnie réwniez na problem zanieczyszczenia $§rodo-
wiska, ktérego nie przewidzialam, siedzac w ciepltym, ogrzewanym gazem,
poznanskim mieszkaniu. Projekt yeti zyskal kolejng warstwe. Nie byl juz
tylko historig o poszukiwaniu dzikiego, obcego — réwniez w sobie — o re-
lacji czlowieka wobec natury, o tesknocie za nieznanym i niemozliwym
do odkrycia. Stat sie tez opowiescia o zniszczonym przez czlowieka éro-
dowisku, w ktorym yeti, nawet gdyby chcial, prawdopodobnie nie mogltby
zy¢. Ekspansywno$é rodzaju ludzkiego, jego zachtanna ciekawo$¢, brak
poszanowania dla odmiennoéci oraz uzurpowanie sobie uprzywilejowanej
pozycji w §wiecie w druzgocacy sposob skutkuja nieodwracalnymi zmiana-

» 31 Dzieci z Marphy nie znaly bajek o yeti. Aby przeprowadzi¢ z nimi warsztat plastyczny
i zabawe polegajgcg na szukaniu yeti, moja nepalska znajoma Nanu Gurung przygotowata dla
nich bajke o yeti w jezyku nepalskim.
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mi na planecie. Jest za cieplo, topia sie lodowce, a czlowiek, placac za to,
dociera w najodleglejsze zakatki Swiata. Jednocze$nie cztowiek jest leniwy
iwygodny. Poszukuje szlakéw przygotowanych i przewidywalnych, akcep-
tuje kontakt z natura rozpoznang, w jakims sensie ucywilizowang. Symp-
tomatyczne jest np. wyposazenie bazy pod Mount Everestem w przer6zne
udogodnienia dla klientéw wypraw komercyjnych. To, co kiedy$ wigzalo
sie nie tylko z nadludzkim wysilkiem, ale tez z gotowo$cia wyzbycia sie
débr cywilizacji, dzisiaj stalo sie rozrywka dla bogatych, uprawiajacych
wyszukany rodzaj fitnessu.

Historia o yeti jest w konicu opowie$cia o samotno$ci i nieprzysto-
sowaniu. Stan uwiezienia miedzy wzgoérzami Marphy, z bialymi kolosami
wciaz wylaniajacymi sie w odleglej perspektywie, wiazal sie z blizej nie-
okreslona tesknota. Tesknotg za tamtym zimnym, surowym, doskonatym
Swiatem, za wymykajacym sie pragnieniem. To bylo moje wewnetrzne do-
Swiadczenie, ktorego nie dzielilam w tamtym momencie z nikim. Czulam
sie i troche zagubiona, i samotna, nie moglam pojac¢ miejsca, w ktérym
jestem, budzil sie we mnie coraz wiekszy sprzeciw wobec niszczycielskich
dzialahh mojego gatunku. Wyobrazilam sobie samotnego yeti przemierza-
jacego doline Kali Gandaki i obdarowalam go calym swoim smutkiem
i watpliwo$ciami, cala niewypowiedziana nostalgia. Yeti przemé6wil moim
glosem. Po raz pierwszy w bezkresnych przestrzeniach Mustangu, kolejny
raz z okazji wystawy w Galerii AT32. Powr6t do Polski i kilkumiesieczny od-
step czasowy pozwolily mi na ulozenie relacji z moim wewnetrznym yeti.

Film o charakterze mockumentu Tajemnice Himalajéw, emitowany
w galerii, jest wstepem do obszernego projektu, w ramach ktérego bede
zajmowala sie nie-istniejagcym gatunkiem. Szesnastominutowy obraz prze-
nosi widza w przestrzen Himalajow, a yeti, dzieki poprowadzonej narracji
oraz zdjeciom, staje sie podpatrywang istotg rodem z filmu przyrodnicze-
go. Poczatkowo odbiorca wprowadzany jest w charakter okolicy doliny
Kali Gandaki, yeti pojawia sie p6Zniej, jako wynik zaskakujacej obserwacji.
Film, chot¢ w pierwszej warstwie odbioru moze wydawac sie zabawny i lek-
ki, posiada szerszy kontekst interpretacyjny. Narracja, ktéra buduje obraz,
miala swoj poczatek w moim performatywnym, nepalskim do§wiadczeniu,
a takze w refleksji na temat roli bytow hybrydycznych (ludzko-zwierze-
cych) w budowaniu relacji czlowieka z naturg oraz z samym soba (o czym
pisalam powyzej). Charakter narracji — pozornie obiektywny i pseudo-
dokumentalny — oraz oddanie glosu lektorce pozwolily mi na przekaza-
nie osobistych treéci w nieinwazyjny sposob. Uzyskany, dzieki zabiegom
formalnym, odautorski dystans jest tak naprawde pozorny. Tajemnice

» 32 Galeria AT znajduje sie w Poznaniu. Ma swojg siedzibe w budynku UAP przy ul. Solnej 4.
Jest prowadzona przez dra hab. Tomasza Wilmariskiego, prof. UAP.
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Himalajéw to jedna z moich najbardziej osobistych realizacji, w ktorej
wystawiam sie na krytyczne spojrzenie odbiorcy w dostowny sposéb.

s i the place between the ht ght thousand-melre peaks wasn't its home.

1. 3.
Kadr z filmu mockumentalnego Tajemnica Himalajéw (16 min.), rez. Sonia Rammer,
zdjecia: Derry Sheehan, 2019*

Co istotne, film konstruowany jest poprzez zacieranie granicy. Nie
do konca wiadomo, ktére wypowiedziane przez narratorke informacje
sa fake newsami, a ktore prawdg, nie wiadomo, czy mam by¢ yeti, czy
moze soba, czy film ma by¢ §mieszny, czy moze nostalgiczny, czy jest
o0 przyjaznej naturze, czy o samotnoSci i wyobcowaniu, ktére stajg sie tu
ponadgatunkowym do$wiadczeniem. W konicu film dotyka problemu kre-
acyjnych mozliwos$ci stowa i relacji miedzy stowem a obrazem. Zabawne
sceny zostaly opatrzone powaznym komentarzem: od widza zalezy, ktory
komunikat stanie sie nadrzedny. Tekst bezpodstawnie obiektywny odsyta
do filméw przyrodniczych z lat 70., proponujacych narracje, w ktéra widz
po prostu mial uwierzyc.

W Galerii AT doszlo do jeszcze jednego istotnego przelamania gra-
nicy. Yeti z filmu pojawil sie w przestrzeni wystawy, usiadl w przeciw-
legtej czesci sali, stajgc sie jednym z widzow. ,,Czytal” wiersz Wistawy
Szymborskiej, umieszczony na $cianie i przelozony na jezyk nepalski. Byl
odwrécony tytem do widzéw ogladajacych film, zajmowatl sie soba, trudno
powiedzieé, czy byt bardziej czy mniej wyobcowany, i czy blizej mu bylo
do nepalskich szczytow, czy do poezji, a moze do jednego i drugiego?
W koncu te §wiaty nie musza egzystowaé albo-albo i nie musza sie wza-
jemnie znosic.
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Podréz - koniec i poczatek

Poczatek samotnej podrézy zazwyczaj wigze sie z poczuciem (pewnego)
dyskomfortu. Konieczne jest oswojenie faktu bycia zdanym raczej na sie-
bie, przyzwyczajenie sie do nowego §rodowiska, nowych ludzi, nowego
jezyka, klimatu. Maly pokoik staje sie przejéciowym domem, a wypelniona
walizka calym zasobem. Wszelkie niepozalatwiane sprawy (z samym soba)
domagaja sie dopuszczenia do glosu, leki zyskuja na sile. Nepal nie byt dla
mnie latwym krajem, choé¢ wyobrazam sobie trudniejsze miejsca na zie-
mi dla podroézujacej samotnie kobiety. Sprawdzala sie zasada otwarto$ci
i uSmiechu, na co dobrze reagowali nawet najbardziej zatwardziali stroze
prawa.

II. 4.
Sonia Rammer, wystawa indywidualna w Galerii AT, Woftajac do Yeti (I), 19-29.11.2019,
fot. typy studio

Po tygodniu pobytu w Nepalu zauwazytam, ze czas nepalski plynie
inaczej i moj rowniez przybral sobie tylko znajoma trajektorie. Iloé¢ bodz-
cOw — obrazdw, zapachow, ludzi, z ktérymi ,musialam” podja¢ konwer-
sacje — byla tak ogromna, Ze mozna by nia obdzieli¢ miesigc spedzany
w miejscu stalego zamieszkania. Przyjezdzajac do Nepalu, przyjelam kilka
zasad: badz elastyczna, zapewnij sobie maksimum komfortu, na jaki mo-
zesz sobie pozwoli¢. Po wyladowaniu dodalam — ,jako$ bedzie”.

Mniej lub bardziej powszechna zazdro$¢ zwiazana z przebywaniem
w innym miejscu, niz wlasny dom, odnosi sie w zasadzie do zdolnoéci re-
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alizacji marzen. Niezwykle podroze Juliusza Verne'a czy Wyspa skarbow
Roberta Louisa Stevensona rozpalaja dzieciecg wyobraznie, a ta, choé
wypierana przez zyciowe konieczno$ci, zagniezdza sie, zostawiajac §lad
tesknoty za przygoda. Wyruszenie w podréz zawsze wigze sie z wysilkiem.
Nie tylko logistycznym, ale tez mentalnym. Wertowanie map, poradnikow,
blogo6w, stron internetowych — proba oswajania miejsca i przewidzenia
przysztoéci ze swej natury nieprzewidywalnej. Oddawanie sie dzieciecym
marzeniom o miejscu jest w przypadku realnej podrozy niewystarczajace,
cho¢ bywa pomocne w oswajaniu leku przed nieznanym.

Mustang — nazwa, ktéra kojarzylam z rasa zdziczalych koni — okazala
sie okresleniem geograficznym krainy polozonej w Nepalu. Stowa znacza,
nawet te ,puste” mozna wypeki¢ trescia. Stowo mustang pochodzi od
hiszpanskiego stowa mesteno (,nieokielznany, bez wlasciciela”). Nepal-
ski ,Mustang” w thumaczeniu okre§la ,.zyzng rownine”. Co ma wspélnego
jeden z 75 dystryktéw Nepalu z wolno biegajacymi kofimi? M6j prywatny
~Mustang” wypelilam obrazami, skojarzeniami, marzeniami. By} rozle-
gly, dziki, piaszczysty, malo dostepny, pachnial konskim lajnem i kurzem,
wybrzmiewal mlynkami modlitewnymi i lopotem flag. Tesknie za Mu-
stangiem, tak jak tesknie za yeti. Odmierzam dni do wiosny w nadziei na
kolejny lot. e

Sonia Rammer
@https://orcid.org/0000-0002-2152-8723

» *  Performance, tekst: Sonia Rammer, zdjecia: Derry Sheehan, postprodukcja:
Marcin Ptaszyniski, kostium: Aleksander Radziszewski. Materiat zebrany podczas rezydendji
artystycznej w Marpha Foundation, Marpha, Nepal, marzec 2019. Projekt wspoétfinansowany ze
$rodkéw Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego na nauke w 2019 r. jako projekt badawczy.
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Critical Landscape
of Polish Photography -
Geographies of Peripheries

In the article I pose two basic questions. One reads as follows: What is
the place of contemporary landscape photography in the perspective of
activities that reflect on the problems of changes in the natural environ-
ment? The other one is: What cultural significations are presented by the
authors focusing their attention on the peripheries (in the understanding
of non-central places, neglected in social and economic discourse)?

The aim of the three projects analysed in the text is to tell the story
of specific places transformed and inhabited by people. The authors I have
chosen (Waldemar Sliwezynski, Maciej Rawluk and Michat Woroniak) use
the convention of photography of the road to talk about peripheries, or
places abandoned from the perspective of the changing economy and the-
refore forgotten. Their photographs provide evidence of environmental
changes and their impact on the social world. The article is divided into
two parts: in the first part, the Polish context of the new topographics is
outlined in relation to the issues of landscape research, whereas in the
second part I present the works of three selected photographers.

1. New topographics and cultural landscape studies
1.1 New topographics in Poland

It is most widely recognised that the term “new topographics” grew in
popularity thanks to curator William Jenkins and his 1975 exhibition New
Topographics: Photographs of a Man-Altered Landscape in The George
Eastman House in Rochester. Equally significant here were two earlier
shows, Toward a Social Landscape (Nathan Lyons, 1966) and New Do-
cuments (John Szarkowski, MoMA 1967).

The new topographics photography merges a growing ecological
awareness and promotion of conceptual thinking in art, encouraging the
limitation of artistic expression to bare necessities. The resultant photo-



142 Marianna Michatowska

graphs exhibit features of a documentary, masterly conceal their construc-
ted nature and “look like” reality.

In Poland, inspirations by new topographics emerged late yet at once
gained a sizeable group of followers, especially among artists born after
1970. This imagery can be found in works by e.g. Nicolas Grospierre, Kon-
rad Pustola, Wojtek Wilczyk, Rafal Milach. Its popularity was due to two
processes: 1) one occurring within photography as art and 2) one resulting
from the political and economic situation in Poland in the 1990s. The for-
mer was expressed in a rebellion against the tradition of artistic landsca-
pes, directed against elementary and intermedia photography. The latter
was reflected by the need to observe the social transformation. Thus, it is
a replacement of the unique with the mundane and sophistication with
the vernacular. Polish photographers, inspired by the style of American
images, spin their own stories about the local context: economic collapse,
social disappointments and the remains of the old system.

1.2. Cultural landscape studies in the Anthropocene era

Cultural landscape studies vs. the human subject comprise reflection from
classical philosophical aesthetics (British empiricists, Goethe, the Lake
Poets: W. Wordsworth and W. Coleridge, J. Ruskin), sociology (G. Sim-
mel, T. Ingold, T. Edensor, J. Urry, P. Macnaghten), image anthropology
(H. Belting), environmental aesthetics (A. Berleant) through to contem-
porary ethnographic and sociological visual research (S. Pink, L. Pauwels,
M. Klett) and the subjects of Anthropocene and capitalocene (T.J. Demos,
N. Klein). Polish relevant literature is quite extensive (H. Buczynska-Ga-
rewicz, B. Frydryczak, K. Wilkoszewska).

2. Peripheries in the new topographics
2.1. 808.2 km by Waldemar Sliwczynski (2015)

808.2 km is a record of a journey from the sources of the River Warta in
Kromolow to its estuary near Kostrzyn. Sliwezyniski observes the life of
the river from its banks rather than from the perspective of the current.
The photographs are filled with chance presence of people. The album is
composed of two- or three-picture panoramas, which impacts the percep-
tion of the photographs and offers the viewer an impression of a smooth
and continuous journey. Sliwczynski enriches the “new topographics” style
with a gaze that characterises Robert Frank’s “photography of the road”.
Therefore, the description of the work on the project and the “familial”
image of the photographer recorded unofficially by the participants of the
expedition, became an integral part of the project.
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2.2. Route One by Maciej Rawluk (2014)

The motif of a journey is the subject matter of Route One by Maciej Raw-
luk (2014). This is the number of the former main road running from the
north to the south of Poland. When highway A1 was built, the number
of the road changed to 91. At the same time, the importance of the road
and thus the benefits that the local residents may have had from this ro-
ute dropped. Rawluk’s photos are a hybrid project in the context of topo-
graphic photography as a representation of space. His photographs that
show areas and buildings along the road are interspersed with documen-
tary portraits of people living by the road and living off it. It is therefore a
deliberately simple and modest photograph, referring strictly to peripheral
representation, i.e. expressive of a deliberate avoidance of the spectacular.

2.3. Michat Woroniak, Bounty Harvest, 2017

The photographs of Michal Woroniak were taken in three towns in so-
uthern Wielkopolska. Krobia, Poniec and Miejska Gorka, as the author
wrote in his statement accompanying the work, were a traditional “gra-
nary of Poland” and were synonymous with fertile land. The eponymous
“bountiful harvest” has a double meaning here: it refers both to crops
and natural resources, i.e. lignite deposits. Under the idyllic image of an
agricultural paradise there is a layer of mining exploration. The spaces
photographed by Woroniak, both the visible and the invisible or under-
ground ones, relate to the exploitation and transformation of the natural
environment: the former to the way of industrial agriculture, the latter to
mining. The change in the landscape will occur regardless of whether or
not the drilling will take place. This will affect people’s living conditions,
forcing them to change their livelihoods.

Conclusion: critical landscape as an image of the peripheries

The term “critical landscape” I have proposed would have several distinct
characteristics:

1) methodologically, it belongs to terms inspired by theoretical concepts
that encourage critical reflection on art history, such as “studies of
the artistic periphery of the world”;

2) it is inspired by “critical geography”, exposing the dependence of
geographical knowledge on political power and capitalist production;

3) it fits into contemporary environmental discussions starting from the
economic, political, biological concepts of Anthropocene and capita-
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locene, but instead of showing them in a universal, global perspecti-
ve, it focuses on the specifically local and tracks the consequences of
changes in the landscape;

4) the analysis material covers areas marginalized in both visual and
global economic history.

The critical landscape therefore deals with marginalised areas, pe-
ripheries. Their topography is largely invisible and overlooked in public
discourse. Photography reveals it, laying the foundations for a new kind of
landscape imagination, which is nowadays becoming indispensable for the
survival of the human species on Earth. What is at stake here is not only
seeing landscape but linking environmental thinking with the awareness
of the consequences of human activity. e
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“"Geocinema” as a Mode
of Seeing Xenospaces

The text examines images that exceed the capabilities of the optical ap-
paratus of the eye, explored to date through studies on infrastructure*
which help analyse images as factors generating information flow? or else
as tangible elements (server rooms, cabling, sensor networks) and intan-
gible elements (wi-fi signal, meteorological data) which extend technical
infrastructure. The relations between images and data are analysed via
theory as well as artistic theory and practice by e.g. James Bridle3, Tung-
-Hui Hu* and Hito Steyerl5. They prove that the notion of a cloud is but
a rhetorical construct and a full mapping of the world is illusory as new
territories are always yet to be discovered. Their novelty is paradoxical
and consists in a secondary “discovery” of a given area by e.g. new oppor-
tunities of seeing it.

Images generated in this manner can be counted among the emer-
ging new genre of media I will call geocinema. I owe this notion to the
authors of a film polyptych Geocinema (2017-2018)°%, an outcome of the
interdisciplinary research project The New Normal, carried out in the
Strelka Institute for Architecture, Media and Design in Moscow”. The work

» 1 Forinfrastructural studies critical cartography is particularly heplful. See https://cistudies.
org/ (Strelka Institute: 28.12.2019), I. Burrington, Networks of New York. An lllustrated Field
Guide to Urban Internet Infrastructure, Melville House, Brooklyn, NY 2016.

» 2 See: L. Manovich, The Language of New Media, The MIT Press, Cambridge, Mass.,
London, England, 2001, p. 27-31.

» 3 J. Bridle, New Dark Age: Technology and the End of the Future, Verso, Brooklyn, NY/
London 2018.

» 4 T.-Hui Hu, A Prehistory of the Cloud, The MIT Press, Cambridge, Mass., 2015.

» 5 H. Steyerl, Too Much World: Is the Internet Dead?, “e-flux”, November 2013, #49, https://
www.e-flux.com/journal/49/60004/too-much-world-is-the-internet-dead/ [access: 28.12.2019].

» 6 Geocinema (2017-2018) is a subproject created by young scholars participating in The
New Normal project implemented at the Strelka Institute: art historian Asia Bazdyrieva, graphic
designer Solveig Suess and filmmaker Alexey Orlov, https://www.geocinema.network/ [access:
28.12.2019].

» 7 Strelka Institute for Architecture, Media and Design was set up in 2009. It conducts
educational and research projects, involving invited specialists from abroad. The main area of
research is city space in its urban, social, cultural, and aesthetic aspects. The Institute’s projects


https://cistudies.org/
https://cistudies.org/
https://www.e-flux.com/journal/49/60004/too-much-world-is-the-internet-dead/
https://www.e-flux.com/journal/49/60004/too-much-world-is-the-internet-dead/
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progresses within a think tank® and art is a legitimate research method
with both a theoretical and practical aspects (art as research). The New
Normal (carried out since 2016), led by Benjamin H. Bratton with the
contribution of e.g. Liam Young' and other leading scholars and artists,
exemplifies the use of the above method. The project’s title refers to a re-
ality developed by technologies which are too new to have been examined
by research methods. The language of art comes to the aid here, enabling
a different, more idiosyncratic view. In this context, the concept of a new
normality requires a speculative inquiry aimed at studying the contem-
porary landscape. Both the landscape itself, transforming from natural to
technologically naturalized through to the limits of alienation (xenospace),
and the opportunities of its mapping and representation, change under the
impact of factors triggered by the post-anthropocentric (r)evolution. The
results of the studies conducted so far are interdisciplinary, theoretical
and practical in nature. This is evidenced by a review of the films created
within the project, treated as scientific essays and fully-fledged artistic sta-
tements. Their topics are, e.g. “economies, ecologies and cultures”. They
address questions on post-human forms of imagery and designing “not for
humans” within artificially delineated and by definition uninhabited areas
(e.g. sterile glasshouses, dry docks, etc.). Therefore, the term “geocinema”
denotes a technologically conditioned apparatus of total visibility which
produces an incessant excess of images seen as a(n) (over)production of
data. The notion of geocinema may be useful for the discussion of those
forms of imagery which allow a xenospatial description of the world. This
stems from the growing autonomy of image media which are slowly but
steadily moving towards post-human media, comprising e.g. expanded
technical infrastructure*?; not only image-recording tools, but also chan-
nels for their circulation online. In this way, the concept of geocinema can
be extrapolated to broader areas of visual technoculture in order to reflect
on the interfaces in the production of images and data, based on examples
of art as a research method suitable for exploring xenospace. o

are carried out and documented bilingually, therefore | use the English versions of Russian
names and surnames, as adopted by the Institute. https://strelka.com/ [access: 16.06.2019].

» 8  Scheduled for three years, The New Normal was divided into twelve thematic modules
led by scholars representing a variety of disciplines. Practical input from designers and (audio-
visual) artists is of great importance, too. See Themes and Modules, https://thenewnormal.
strelka.com/ [access: 28.12.2019].

» 9 See Art as Research. Opportunities and Challenges, ed. S. McNiff, Intellect, Bristol, 2013.

» 10 Liam Young is the leader of the Unknown Fields Division and an active member of
a group of speculative scholars and artists, Tomorrows Thoughts Today: http://www.
tomorrowsthoughtstoday.com/ [access: 22.12.2019].

» 11 Ibidem.
» 12 See G. Youngblood, Expanded Cinema, P. Dutton & Co., Inc., New York 1970.
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Weather as an Art Medium
— Changes

in Artistic Culture

in the Era of Posthumanism

When the Circle Mets the Sky by Carla Chan is my point of departure
for regarding the phenomenon of meteorological art, with the weather
in all of its changeability and unpredictability as its medium. The video
was made by combining a weather vane with a camera that recorded the
landscape reflected in the mirror, modified by wind direction and velocity*.
The wind, or rather its natural strength, contributes to the end result, i.e.
a footage that tries to capture the variability of the landscape in front of
the camera lens. The invention of the still camera or the movie camera
liberated humans from the universe of a single point of view. The Man
with the Movie Camera, a manifesto by Dziga Vertov, redefined the re-
lationship between man, technology and nature in the context of artistic
creation. Going beyond the anthropocentric view of the world, Vertov ex-
ceeded the limitations of human vision. In this article I look at the weather
in a broader perspective, treating it both as an atmospheric and cultural
phenomenon, which takes on a new meaning in the context of post-hu-
manistic deliberations.

The new phenomena of contemporary art, changing the classically
understood notions of the creator, artist, subject, and finally the human
being, fit into the broader context of the crisis of humanities. Since the
1970s, the emergence of successive critical currents fed by the experien-
ce of social and emancipatory movements resulted in a shift in thinking
about the place and role of man in the world. The existing anthropocentric
model of reality was eroded by an inhuman perspective that gives voice to
other forms of organic life (concepts by Donna Haraway — naturesculture;

» 1 See Katalog WRO_ on Tour. Draft Systems 2017, ed. V. Kutlubasis-Krajewska, P. Krajewski,
K. Dobrowolski, Centrum Sztuki WRO, Wroctaw 2018.
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Jussi Parikka — medianatures or Rosi Braidotti — medianaturecultures).
Meteorological art fits into this post-humanistic — reflection on the place
and role of man in the post-human world and points to the causality of
the inhuman factors that influence our everyday life. The weather determi-
nes organic life on earth, influences its status, sustaining it and providing
conditions for its survival. As a communication medium, it transmits and
receives data from the environment and is naturally variable. In her book
Weather as Medium. Towards Meteorological Art, Janine Randerson
draws attention to the relational nature of the weather, which “joins us
with the world and with one another”2. She outlines the history of me-
teorological art starting from ritual traditions, when the weather as an
intermediary of spirits was manifest in artefacts, performances and rites.
In European culture, the interest in weather is connected with natural
philosophical thought and the development of landscape painting. The
figures who contributed to the development of meteorological art inclu-
de e.g. Joseph Wright of Derby, Angelica Kauffmann, John Constable,
William Turner, and the entire Impressionism, which he inspired. The
genealogy of meteorological art on the one hand is linked with the shifts
in human philosophy, which tries to define man’s position in the univer-
se, and on the other hand is a history of the affinities of art and science,
demonstrating deep-rooted relationships that transcend disciplinary di-
visions. The emergence of new media has enriched the artistic perception
of reality, offering artists new opportunities to experience it. An example
of a new look at art is the oeuvre of Hans Haacke, which includes inhu-
man actors of the aesthetic situation. Atmospheric phenomena were a key
element influencing the way the audience has experienced this arts. Over
time, the art of new technologies has taken on a critical function by acti-
vely participating in the debate on the changes taking place in the world.
Technology has become an “invisible” yet tangible element of our lives,
which both determines and mediates* our way of acting in the world. The
meteorological art of the twenty-first century manifests the presence of the
weather in various ways as a creative element of artistic practice. Artists
very often use research tools reserved exclusively for scientific purposes,
mapping and visualizing data harvested from the environment (Cyano-

» 2 J. Randerson, Weather as Medium. Towards a Meteorological Art, The MIT Press,
Cambridge, Massachusetts, London, England 2018, p. XVII.

» 3 Ibidem.

» 4 Mediation, in the sense adopted by Bolter and Grusin, refers to the changes brought
about by the medium, as a result of the technological and cultural processes taking place
within it. See J. D. Bolter, R. Grusin, Remediation. Understanding New Media, The MIT Press,
Cambridge MA-London 2000. Mediation for Zylifiska and Kember is a “complex and inherently
diverse process that combines the social, the economic, the technological, and the mental”.
Quoted after: A. Nacher, Media lokacyjne. Ukryte zycie obrazéw, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2016, p. 27.
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meter. Monument to the Blueness of the Sky by Martin Bricelj Baraga).
Others reflect critically on the place of the human being in the post-huma-
nist world, making it one of the beings making up our common universe
(Dear Climate project).

Meteorological art is an example of a new look at artistic practice
in the era of posthumanism. The growing interest in nature among ar-
tists went hand in hand with the development of human philosophy and
technology, which registered shifts in the way we understand the place
and role of man in the universe. Contemporary artists use the weather
as an artistic medium to draw attention to the ongoing climate crisis and
attendant risks. By giving it a voice, they broaden our perspective with a
new network of relations in which we function and for which we also take
responsibility. Thus meteorological art tries to build a vision of a common
world, in which the social, the mental, the ecological and the technological
intertwine. ®
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To See a Dispersed City:
Art vs. Exurbanization

The article focuses on artistic transpositions and interpretations of the
processes of exurbanization and their consequences in individual and so-
cial life. The phenomenon of exurbanization, or the excessive growth of
urbanized areas, is the fruit of the industrial era and the attendant rapid
development of means of transport: rail and car, as well as transportation
infrastructure. In the current post-industrial world, the pace of urbaniza-
tion processes is growing steadily, while their negative effects are being
felt by more and more inhabitants of the world. As a result of the progres-
sing exurbanization, stretches of open rural areas, often valuable in terms
of nature, are gradually being seized. Areas affected by the exurbanization
are dominated by homogeneous and monotonous single-family buildings,
often with no shared spaces and facilities such as service and commercial
infrastructure, schools or health centres. The inhabitants of such places
need a car to commute to work and to satisfy many of their living needs.
Specialists investigating exurbanization enumerate a number of its unde-
sirable economic, social and environmental consequences.
Exurbanization is a topic that is increasingly being discussed in the
media and in various forums. This issue is also present in artistic creation
and this is what this text is devoted to. It refers to examples of artistic
forms of expression, differing in terms of the means used and the perspec-
tive on the problem. These works, although they provoke reflection on the
extent of human interference in spatial natural resources and its consequ-
ences (functional, ethical, aesthetic), are, however, devoid of the biased
rhetoric of media discourse that accompanies the issue of “urban sprawl”.
One of such works is Arena by the Irish artist Paraic McGloughlin.
This short film, a compilation of images generated in Google Earth, shows
the scale of human impact of the globe. The images of the Earth maimed
by progressing urbanization, appropriately compiled and synchronized
with pulsating music, shock with their mechanical consequence. At the
same time, they strengthen our conviction that we are dealing with some
unique beauty which may give rise to a sense of guilt and provoke difficult
questions, such as whether the aesthetic quality of human interference
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in the matter of the world can be an excuse for this guilty feeling? The
development of digital mapping technologies and the mass availability
of tools to view ever more accurate maps of the globe are conducive to
the spread of public awareness of the extent of exurbanization and hu-
man interference into available natural resources. On the other hand, a
look from the perspective of a satellite, mediated by a computer screen,
although it enables a better grasp of the scale of the phenomenon, para-
doxically distances the observer from the problem, situating him or her
outside it and weakening his or her criticism. However, the art referring
implicitly to the problem of exurbanization most often uses the lens of a
“broad angle” from a distance. It uses various tools of analogue or digital
cartography as well as the aesthetics of plans and models used in urban
planning. The most interesting projects skilfully adapt the “raw” scientific
instruments to create an intriguing message. These are precisely the sculp-
tural installations by Norwood Viviano, artistic transpositions of statistical
data and cartographic models. Kathryn Clark uses a similar procedure in
her unusual patchwork bedspreads, which illustrate the scale of takeovers
of property as a result of debts of their owners. Dylan Beck, on the other
hand, articulates the drama of exurbanization through actions directly
involving the audience: in one of his performances, the artist unpacked the
ceramic modules in front of the audience and arranged them in a compact,
fast-growing configuration resembling the growing suburbs. In about half
an hour, the gallery space filled up completely and the members of the
audience, pushed against the walls, were finally forced to leave the room.

The article also mentions works marked by a sensitive view of the
aftermath of the phenomenon that shapes and defines the living space of
millions of ordinary people. These are, for example, Shawn Demarest’s
paintings, which show sections of suburbia captured at different times of
day and year. Deprived of human figures, seemingly banal scenes, suggest
the presence and gaze of a sensitive observer and contain a considerable
nostalgic charge. A look at the exurbanization from the “bottom-up” per-
spective of a suburban resident can be refreshing. Experts and publicists
stigmatizing the phenomenon of urban sprawl sometimes seem to forget
that many residents are condemned to live in what the former call a “de-
humanized space” or even “urban pathology” and that this “pathology” is
their everyday life, their home.

Both the nostalgic view of the suburbia and the more critical works
directly evoking urban sprawl and stigmatizing its effects involve an en-
couragement to consider a fuller spectrum of exurbanization issues, at the
same time strengthening the need for a relational approach to natural and
urbanized space. Certainly, this need has contributed to the emergence of
relatively new interdisciplinary fields, which have evolved from traditional
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scientific disciplines (such as the fields developing mainly in the last two
decades: relational geography, relational ecology and relational theory of
spatial planning). In this context, the works referred to in the article are
heuristically topical in that they provoke the launch of alternative methods
of looking and understanding, help to “see” (and thus understand) the
world, in line with Nicholas Mirzoeff’s conviction: “if we are to create new
ways of depicting our place and role in the world, we need a new visual
way of thinking, adapted to the Anthropocene™. o

» 1 N. Mirzoeff, Jak zobaczy¢ swiat [How To See the World], after the Polish translation by
tukasz Zaremba, Karakter, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Krakéw-Warszawa,

p. 252.
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Exhibitions
at the Centre’s Periphery

The exhibition and especially its periodic formula contributes in a unique
and attractive way to the discourse of contemporary visual arts. I take
into consideration projects that have redefined the meaning of the terms
“centre” and “periphery”, making this transformation an enhancement
of the artistic message. The annexation of places by periodic events and
within them by the intentions of artists and their utopias sometimes em-
powers representatives of society with their pressing problems (good-pla-
ce). Usually, however, splendour and megalomania, both consequences of
commoditisation, delineate a no-place'. Good-place and no-place coexist
and are inseparable vectors of multiple exhibition initiatives.

Documenta 14 in 2017 took place in two cities and two countries:
first in Athens, Greece, and then in its usual location in Kassel, Germa-
ny. The tense atmosphere in the contacts between Greece and Germany
provided an interesting reference frame and the artists’ perspective on
the issues they addressed was double-coded. Greek became the official
language of the event; it is spoken daily by about 15 million people, by no
means an insignificant number.

The exhibition explored the institutional and non-institutional levels.
It annexed museums, galleries, university buildings, public buildings, squ-
ares, and streets. The title Learning from Athens and the three attendant
intriguing and inspiring questions: What shifts? What drifts? What rema-
ins? were the essence of the vision of the artistic director Adam Szymczyk.
It offered a chance to explore the artists’ work process as well as to study
and create conditions for the development of shared projects. The need to
depart from the effect of spectacle towards exploring the creative potential
of everyday reality was highlighted=.

» 1 See: Ch. Esche, Making Art Global: A Good Place or No Place [in:] Making Art Global
(Part 1). The Third Havana Biennial 1989, London 2011, p. 8-13.

» 2 A. Szymczyk, Interability and Otherness-Learning and Working from Athens [in:] The
documenta 14 Reader, Munich-London-New York 2017. Documenta 14 created a critical place
of an exchange of ideas (good-place) or its persuasive appearance, which | believe owes a lot
to the philosophy of so-called Open Form, developed years before under the supervision of
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Athens was the cradle of European civilisation; today, however, the
city is beset by an economic, social and political crisis. This drama ne-
cessitates joint action. At a time of decline, the city becomes an agora for
public debate.

Documenta failed from the point of view of efficiency. The in-
scriptions on the walls of buildings in Athens made by activist-artists,
reading: “the crisis of commodity or the commodity of crisis?” or “learning
from capitalism” unequivocally confirmed that an art exhibition in a simi-
lar format is entertainment solely for the elites, which make it a spectacle
in the era of crisis.

To me, one of the most intriguing reactions to the challenges of con-
temporary art is the formula of an event with not permanent address:
Manifesta, the European Nomadic Biennale. Exhibitions are held in cities
that are not capitals of contemporary culture, but rather important loca-
tions from a historical point of view. Today they are faced with their own
problems. It is possible that the Manifesta aspires to spark off a revolution
in the approach to the geography of contemporary art.

The list of challenges formulated by the organisers of the 12 editions
of the Manifesta includes those that provide an identity to contemporary
Europe. These are the migration crisis, climate change and a reflection on
how these factors affect cities and their residents. Palermo is perceived as
a place where many influences have intersected in the history of European
civilization;3 Palermo is also a legendary city of mafia and corruption.

The event in Palermo was permeated with the need to confront the
concepts produced by culture and nature. For centuries, Sicily has expe-
rienced political, religious and economic changes. Today it is a space sy-
nonymous with the migration crisis. The biennale curators were reminded
of an aspect of migration other than a demographic one by Francesco
Lojacono’s 1875 painting Veduta di Palermo. He inspired the exhibition
authors to explore the image of the garden as a place of diversity, which
develops via movement and transition. The plants shown in the picture
are the flora of today’s Sicily. They made their way to the island at diffe-
rent times and were cared for and spread as a result of human agrarian
policy and climatic factors. They come from almost all over the world.
The garden, therefore, is a place of cultivating the coexistence of diversity,
which should remind us that we are all descendants of immigrants.

Oskar Hansen, whose mental and material presence was marked with the presentation of the
mock-up of The Road Monument. The idea envisages a harmonious integration of biological
life forms into the space of human activity. Space is a dynamic and socially conditioned
phenomenon. Concentration on the creative role of the user of this space makes the function
of the artist or architect merely auxiliary. See: Oskar Hansen. Ku formie otwartej, ed. J. Gola,
Warszawa 2005.

» 3 See: Why Palermo? [in:] http://m12.manifesta.org/why-palermo/ [access: 10.06.2018].
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Abandoning the human perspective is the last migration, a migration
of thought that T am now paying attention to, and which the last Mani-
festa addressed. Rosie Braidotti, the intellectual patroness of the event,
argues that the proper subject of humanities is by no means the human
being. She explains: “the post-humanist theory calls for a new vision of
the subject, based on processual ontology, which challenges the traditional
equation of a subject with rational consciousness, opposing the reduction
both to objectivity and linearity”. Braidotti expresses her hope for the de-
velopment of humanities in the demand of reuniting the diverse branches
of philosophy, sciences and arts to form a new alliance.

Places of public debate and knowledge construction (good-place),
which are created in the spaces of contemporary exhibitions, especially
those whose formats are subject to the need for experimentation — change
and migrate - are at the same time centres of affirmation of contemporary
humanities. o
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Current Site-specific
Strategies towards
Institutional Gallery Spaces

The text is an analysis of the very latest site-specific activities in the vi-
sual arts. Selected practices are considered as an update of the current
understanding of this field of art. A review of such activities (over the
past few years) is supplemented by outlining their immediate contexts.
The examples discussed are related to the intercepting/negation/proces-
sing of existing structures and the construction of a new kind of “place”,
by evoking in the viewers a sense of “dislocation”. Real spaces are then
replaced in this sense by floating, virtual territories that deliberately cut
themselves off from their originals. Thus, such artistic actions lead to the
definition of a specific, new kind of “non-place”. They are an escape and
a quest for such locations, a challenge for both the artists themselves and
the audiences. Equally appreciated are temporal projects, focused on a
specific moment and situation, which are a kind of speculative game be-
tween audiences, artworks and artists.

The first part of the text, focused around the above category of “dislo-
cation”, deals with artistic practices which, still embedded in institutional
reality and gallery spaces, begin to evoke in viewers a symbolic impression
of displacement. These practices, e.g. through the use of dense smoke,
are close to transgressive mystical traditions, in which such smoke was
supposed to cut off the participants of the ritual from a specific reality
and shift them into the in-between zone. The examples discussed inclu-
de. the Mademoiselle X performance by Maria Metsalu, shown during
the Les Urbaines Festival in the Arsenic Centre for the Performing Arts,
Lausanne (2018) and the installations such as Laure Prouvost’s A Way To
Leak, Lick, Leek and Dora Budor’s Preserving Machine, displayed during
the 13th Baltic Triennale in Vilnius (2018). Dora Budor and the video of
the Young Boy Dancing Group collective Fortress Europa (2018), thro-
ugh overt references to the postapocalyptic narratives, explore “nobody’s”
spaces, the left-over ones, related to a hypothetical disaster that occur-
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red in the past. This evocation of the speculative images of the vanishing
landscape refers to another important category in the text, namely the
relocation to new, imagined territories.

The use of the categories of dislocation and relocation, preparing a
particular kind of space, as well as physical movement, are more and more
frequent artistic strategies that express a specific worldview that contests
the existing reality. Obviously, this is not a new trend, yet given that such
turns are primarily associated with “mediation of broader cultural, social,
economic and political processes organizing life™, the current dimension
of such activities is a significant update of the understanding of site-spe-
cific art.

The second part of the text takes into account the practices of tran-
scending easily accessible locations. The text addresses the attendant me-
thods of mediation, distribution, presentation, and documentation of the
image of the action, and thus of a new understanding of the relationship
between the viewer/receiver/user and the author. The forms of distribu-
tion of photo-video documentation, based on the online circulation of
images, make it possible to consider the environment — captured even by
momentary interventions in specific places (difficult to see/get, etc.) — as
an integral part of the described actions, and thus to extend the work itself
by the value of what has previously been the background (the white wall).

In this part, we write, among others, about the exhibitions of the
duo Grégoire Blunt and Emma Skensved and the New Scenario collective.
Their shows are a clear development of the exploratory tendency resul-
ting from the influence of the previously mentioned categories. These are
exhibitions that creatively adapt man-made places and those based on
visiting and planning exhibitions in natural locations. These, in turn, are
often difficult to access due to weather conditions, being located away
from urban centres or other fixed or variable factors independent of the
artists. It can be assumed that environmental exploration is also a kind of
“wandering” to places where nature still dominates and which may soon
turn out to be inaccessible due to inevitable human interference, inclu-
ding accelerating climate change. Interestingly, the exploratory strategies,
aimed at locations that are for various reasons often difficult to access are
the readings of places outside the dominant narratives. They are thus a
critique of authority, which embeds forms of existence of places in autho-
ritarian contexts.

Establishing new connections between a place and an artistic activity
is confronted in the text with the notion of xeno-space as understood by

» 1 M. Kwon, One place after another. Site-specific art and locational identity, The MIT Press,
London, p. 3, [after:] E. Urwanowicz-Rojecka, From site-specific to participatory art. Socially
engaged art — an overview of contemporary theories and artistic practices, ,Pogranicze. Studia
Spoteczne”, 2015, Vol. XXVI, p. 32-33.
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by the curatorial and research team of Lietje Bauwens, Wouter De Raeve
and Alice Haddad. The prefix “xeno” defines here new paths of marking
out space and building a practice capable of speculating on the future.
The collective of researchers not only sees the political potential in such
activities, but even postulates the necessity of constructing and discussing
them. “In the face of persistent impasses—from environmental disasters to
the politics of austerity and exclusion—our current cognitive and sensory
scope seems insufficient; what is needed is a reorientation that turns away
from «what is» towards «what could be» in order to speculate about new
constructions that may function as a collective horizon”2.

But the point is not to attribute to the above actions the power to
further a political or ideological breakthrough. The observed, exploratory
trend in visual arts, however, is a kind of Gedankenexperiment, a puzzle,
a hypothetical scenario that opens up the possibility of constantly shifting
the definition of the environment that surrounds us, which, as probably
never before, is subject to power relations. Nevertheless, it remains to be
seen whether, in the perspective of the pursuit of new forms of partici-
pation, the drive for innovation and progressiveness of artistic strategies
is in opposition to or rather in the service of a world that accelerates and
gets altered through the allied forces of globalization, digitalization and
commodification. e

» 2 Perhaps it is high time for a xeno - architecture (of knowing) to match, http://www.
perhapsitishightimeforaxenoarchitecturetomatch.org [access: 21.04.2020], por. L. Bauwens,
Accounting for Xeno. (How) Can Speculative Knowledge Productions Actually Produce New
Knowledges? [in:] The Future of the New. Artistic Innovation in Times of Social Acceleration,
ed. T. Lijster, Valiz, Amsterdam 2018, p. 100-110.



[ B &

Kamil Lipinski

Doctor of the humanities in the field

of Philosophy. An alumnus of Adam
Mickiewicz University, Poznaih. Second
place in a competition for the best essay
in English awarded by the Postcolonial
Studies Association. His research
interests include the methodology of
visual arts, esp. the discourses of space.



167

Migrations of Images

and the Presence

of Cinematic lllusion in the
Space of Artistic Culture

Expansion of cinema to the “new territories”, noted in earlier years, as
“migration of moving images from theaters to the museum” coupled
with an increased presence of cinematic projection as both medium and
message, have inspired artists and filmmakers in diverse ways. Several
conclusions can be drawn from the above claim. Attention should be gi-
ven to the migration of cinematic illusion to trigger the tensions relied
upon sets, often opposing each other freed from aesthetic regimes. What
ties the theoreticians of art and film at some point is the attempt to the-
orize the shift from the screening rooms to the museum. This two-stage
process encompasses both the search of new projection territories and
the institutionalization of moving images within contemporary art. This
orientation can be explained in Jacques Ranciere’s terms as the “muta-
tion of spaces” to reflect how the moving images are “what—takes-the-
-place-of-painting” (ce-qui-prend-la-place-de-la-peinture). This “change
of sites” makes it possible to redistribute the avant-garde idea of the
correspondance des arts which brings together the spaces of cinema
and art. Accordingly, experimental cinema or video installations of the
1970s enter into the “new territory” of the moving image as a part of vi-
vid manifestations of contemporary art”. Following this line of inquiry,
it is interesting to note that artistic cinema seems to be “more and more
expanded” - says Raymond Bellour - as “cinema defined according to
its traditional system; the other «migratory», whose installation is the
artistic mode which elevates cinema to a second dimension (random,

”q

deterritorializing, heterogeneous)™.

» 1 R.Bellour, La Querelle des dispositifs. Cinéma — installations, expositions, P.O.L. Paris
2012, p. 35.
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In discussing these shifting configurations of a moving image, Fran-
cesco Casetti emphasized that cinema “relocation” means any process that
“transmigrates” from one place to another. Relocation implies, in equal
measure, “both permanence and transformation: an event or a situation
is re-proposed and different functions emerge”. This shift is marked with
“symbolic processes that imply a move, a transfer, a restructuring or
broadening the field”. Significant features of the appreciation of a moving
image in the spaces of the arrangement include an attempt to capture how
“cinema and contemporary art jointly entered a new mutual relationship,
through which one influences the other”. The mutual influence of both
forms of expression reflects an attempt to confuse the order of cinema
with contemporary art, blurring the borders set in the tradition of the
“Imaginary Museum” by Andre Malraux. It may invert the relationship
between arts in the spirit of Marcel Duchamp’s legacy by finding their
artistic legitimacy in museums. Conversely, contemporary films generally
intended for display in galleries and museums are screened in a cinema,
as evidenced by the film works of James Benning and Péter Forgacs. The-
se configurations reflect a broader narrative to transcend the modernist
regimes of arts derived from avant-garde interventions of a ready-made
object implemented in the spaces of artistic culture.

Beginning from neo-avant-garde, the perception of the film within
artistic spaces is re-evaluated in line with a specific attempt to transplant
certain solutions from the expanded cinema of both experimental cine-
ma or video installations of the 1960s to reformulate cinema within “new
territory” of opened spaces of modern art. A more comprehensive and
accurate definition of the cinema in the museum was offered in the mid-
-1990s in museum spaces by Raymond Bellour, Dominique Paini, and
Jean-Christophe Royaux. The last coined the term “exhibition cinema”
(cinéma d’exposition) to further describe the difficulties of the spatializa-
tion in the museum. This “relocation” encompasses both projection and
installation and is evaluated here as an attempt to revive and preserve
the aesthetic legacy. Shifting emphasis on the relocation to outside the
cinema room, the moving image annexes the museum space and enters
into relationships with other forms of expression. In Raymond Bellour’s
view, such an ambivalent, interrelated presence of film forms in the mu-
seum evokes a specific impression of otherness. These relatively unique
contextualizations pursue a new language of new arrangements that can
be explained, in Philippe Dubois’s terms, as the “cinema effect” (I'effet du
cinéma) in museums, galleries, and public spaces.

The work of Guy Sherwin is discussed in this article in terms of de-
territorialization and reterritorialization of impression in the moving pro-
jection presented in the Art Station Gallery in 2005. However, several
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artists work in similar areas. Controlled by his hands, the light appeared in
manifold projections around the entire room. The above is relevant to an
examination of certain predilection being experimental art today. I ventu-
re to argue that this tendency reflecting Aby Warburg’s idea of wandering
images (Wanderungen) has been most probably elaborated by Gertrud
Koch who stressed that “mediated experience migrates between the arts”.
This discourse and practice perceived as the subject of mutations and
creative transformations can be described as “migratory images”, which
reflects the broader artistic tendency of ars combinatoria being a trigger
of new perceptual situations shaped in multi-screen arrangements. This
shifted cinematic illusion, therefore, turns to the “spatialization of ideas” —
as Bellour points out — in contemporary art, thereby expanding new forms
of audiovisual expression. This move beyond the aesthetic regime towards
the new arrangements finds their expression in the spaces of art culture by
Hans Georg Gadamer called building in (hineinbilden). e
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Wiodzimierz Puchalski
(1909-1979)

— Naturalist and Artist
between Lower Silesia
and Svalbard

The author adopted the methodological assumptions of visual history, art
history and cultural studies. Another helpful sub-discipline is the history
of natural sciences: so far, Wlodzimierz Puchalski’s work has been dealt
with mainly in terms of art or nature (regarding him as the author of na-
ture films). Landscape as a category linking humanities and natural scien-
ce can also make us familiar with Puchalski’s life and legacy. Puchalski
was born in the south-eastern borderlands of the Second Polish Republic;
he became famous as a photographer even before World War Two. After
the war he made mainly nature films, mostly filming birds. Three films
connected with Lower Silesia come from the late 1940s: Ptasia wyspa
[Birds’ Island], Ziemia Klodzka [Klodzko Area] and Na $nieznym szlaku
Karkonoszy [On the Snowy Trail of the Giant Mountains]. In the first of
them the author reported on the life of birds on one of the islands on la-
kes near Milicz (in a poetic convention, to the accompaniment of Edward
Grieg’s music). The other two were screened during the Exhibition of the
Regained Territories in Wroclaw in 1948: they can be interpreted as pro-
paganda reportages, which bring closer the culture, history and tourist at-
tractions of selected places in south-western post-war Poland. In all three
of them, one can hear the optimism that heralds socialist realism, also
evoking the post-war enthusiasm.

In 1957-1958 Puchalski went to Spitsbergen: as the leader of a group
of filmmakers, he accompanied naturalists on an expedition organized on
the occasion of the International Geophysical Year (the second team of
filmmakers was led by Jarostaw Brzozowski). The trip bore fruit with five
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films, three of them colour ones. They were recently released, and the film
Wsrod gor i dolin Arktyki [Mounts and Vales of the Arctic], with English
subtitles, was screened in February 2020 during the celebrations of the
centennial of the Svalbard Treaty in Spitsbergen (along with a pre-war
film Do Ziemi Torella, [To Torell Land] and Jarostaw Brzozowski’s film
Szpicbergt). During his stay in Svalbard, Puchalski became friends with
a geomorphologist from Wroctaw, Professor Alfred Jahn. As a filmmaker
working for the Educational Film Studio, he set up the Biology Division
there, headed by the Wroclaw-based biologist Jan Sustowski. After Pu-
chalski’s death (1979), a documentary film about him was made, titled
Polarne wyprawy Wlodzimierza Puchalskiego [Wlodzimierz Puchalski’s
Polar Expeditions], with retired professors Alfred Jahn and Stanistaw
Siedlecki, close friends, as its consultants (the latter led the Polish expe-
dition in 1957-1958 and “starred” in the pre-war film To Torell Land as a
member of the 1934 Polish expedition). If we add to the above examples
of artistic and natural relations the fact that Puchalski was a biologist by
education and that he popularized knowledge in this field in accessible
publications for children and young people, we can see a smooth tran-
sition and the possibility of correspondence of these fields (humanities
and natural sciences). Moreover, within the framework of visual history
it is possible to trace the above aspects of the history of science. o

» Proofreading of the English translation thanks to the courtesy of prof. Andrei Rogatchevski
(UIiT The Arctic University of Norway).
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May You Find
Your Inner Yeti

Until recently, I used the geographical names of the countries Nepal and
Tibet interchangeably. This kind of unintentional ignorance happens to
many Europeans trying to locate distant places on the world map. Why did
the Western world want to prove the existence of the yeti? The presence
of the yeti in Sherpas’ legends is probably connected with taming the fe-
ars that accompany mountain hiking and encounters with wild animals.
What caused the imaginary snowman to leave the pages of legends and
migrate to Europe? Faith in the yeti allows highly developed societies to
establish their representation in the natural world. It also allows us to take
a safe look at human qualities, though not socially accepted. After all, it is
an expression of a longing for a “return to the forest”, for something pri-
mordial, instinctive and beyond reason. The desire to explore the puzzle
of the yeti and to reach the least accessible areas seems to be a complex
issue concerning the attitude of the homo sapiens towards wildness per
se. The relationship humans adopt towards the wild is at least ambiva-
lent. The desire to know is often accompanied by a desire to domesticate,
while fascination is mixed with horror. The desire to discover the yeti is
tantamount to the desire to know oneself, sometimes concealed deeply.
The yeti as a hybrid being, a bit human and a bit animal. Neither entirely
human nor animal, it contains various unwanted and therefore most likely
displaced elements of human nature.

In 1957, Wistawa Szymborska published a poem entitled Notes from
a Nonexistent Himalayan Expedition, part of the poetry volume Calling
Out to Yeti. Already more than fifty years ago, the poet was doubtful about
the condition of mankind. An attempt by a lyrical subject to encourage the
yeti to return to the orderly human world ends in failure. The yeti remains
in the high mountains. Interestingly, the “snowman” does not respond to
the cry, there is no dialogue; perhaps it was broken a long time ago and its
reconstruction is impossible. The cry to the Yeti accompanied me on my
journey to Nepal, and the slightly transformed title of the poem eventu-
ally became the name of an art project that started in the small village of
Marpha in Lower Mustang. Calling out to Yeti is a performative and tran-
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sdisciplinary project. By evoking a creature, the Yeti, I once again tried to
define the relationship of contemporary man to nature as well as his sense
of connection with the surrounding “uncivilized world”. Taking into acco-
unt the most important elements of the project, one could consider it from
two perspectives. One comes close to introspection, the other is connected
with an anthropological attitude. First and foremost, however, Calling out
to Yeti is a story about obliterating borders: between fiction and reality,
nature and culture, east and west, science and crypto-science, news and
fake news. It is likewise a story about the collapse of binary oppositions,
which are of no use for the description of the world. Finally, it is a story
about a road and a creative process contained in the road. Thanks to the
stay in Nepal, the project gained another layer, becoming a story about the
environment destroyed by humans, one where the yeti could not live, even
if it would. I used the material collected during the residency in my solo
exhibition at AT Gallery'. The film, a mockumentary titled The Secrets of
the Himalayas screened in the gallery, ushers in a comprehensive project
where I will take care of a non-existent species. The sixteen-minute mo-
vie transports the viewer into the Himalayas, and the yeti, thanks to the
narrative and pictures, becomes a creature out of a nature film. Initially,
the recipient is introduced into the character of the Kali Gandaki Valley,
but the yeti appears later as a result of a surprising observation. The film,
though it may seem funny and light on the first level of reception, has a
broader interpretative context. The narrative that builds the image began
in my performative Nepalese experience (in the film I appear as a yeti)
as well as in my reflection on the role of hybrid (human-animal) beings
in building relationships between man and nature and with oneself. The
nature of the narrative, seemingly objective and pseudo-documentary, and
the voice of the lector allowed me to discretely convey something perso-
nal. The film is constructed by blurring the border. It is not entirely clear
which information spoken by the narrator is fake news and which is true;
whether it is about friendly nature or about loneliness and alienation,
which become an experience that transgresses the boundaries of a species.
Finally, the film touches upon the problem of the creative possibilities of
the word and the relationship between word and image. Funny scenes are
accompanied by a serious commentary and it is up to the viewer to decide
which message will become paramount. Unjustifiably objective, the text
refers to nature films from the 1970s, offering a narrative that the viewer
was simply supposed to believe in. At the AT Gallery, there has been one
more significant breakthrough of a boundary. The yeti from the film ap-
peared in the exhibition space; he sat down in the far corner of the room
and became one of the viewers. He was “reading” a poem by Wistawa

» 1 Sonia Rammer, Calling Out to Yeti (1), AT Gallery, Poznan, 19*-29" Nov. 2019.
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Szymborska, emblazoned on a wall and translated into Nepali. With his
back to the viewers, he was taking care of himself and it was hard to say
how much and whether he was alienated at all and whether he was closer
to Nepalese peaks or to poetry, or maybe to both? After all, these need not
be either-or worlds which are mutually exclusive. o
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Dlaczego Duchamp
nie czesat sie

z przedziatkiem?

— i co z tego wynika?
Recenzja ksigzki
Anny Markowskiej

Ksiagzka Anny Markowskiej Dlaczego Duchamp nie czesal sie z prze-
dziatkiem?' to wazna pozycja na gruncie polskiej historii sztuki. Jest to
w zasadzie pierwsza publikacja, ktora calo$ciowo przedstawia spuécizne
Duchampa ze wspoélczesnej perspektywy, a zarazem zwraca uwage na re-
cepcje jego sztuki w zagranicznej oraz polskiej literaturze oraz w dyskursie
wystawienniczym. Napisana z duza swadg oraz poczuciem humoru ksigzka
stara sie odda¢ najwazniejsze problemy, ktore pojawily sie w sztuce wraz
z Duchampem. Przedstawia twoérce jako wiecznego ironiste, trickstera,
strefnisia”, ,sobieradzika”, piecknoducha, a momentami nawet lenia, ktory
— pomimo to — calkowicie zmienil my$lenie o sztuce w wieku XX. Pokazal
zarazem, jak wazne s wystepowanie przeciw schematom, dystans i po-
czucie humoru. Autorka wskazuje na atrybuty Duchampa: walizke, sza-
chownice, dym z cygara, pociety czepek kapielowy. Podkre$la jego wybo-
ry nastawione na tworzenie oddolnych sieci, a tym samym wystepowanie
przeciwko hierarchiom oraz elitaryzmowi sztuki. Odnosi sie takze do jego
niecheci do wielkich projektéw nowoczesno$ci tworzonych przez ,,smut-
nych ludzi”. Sztuka w perspektywie Duchampa staje sie gra, intelektual-
nym rebusem, zabawa, prowokacja, ale tez zacheta do dzialania i myslenia.

» 1 A. Markowska, Dlaczego Duchamp nie czesat sie z przedziatkiem?, Universitas, Krakow,
2019. Wszystkie cytaty w tekécie pochodzg z ksigzki.
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Interesujacym wyborem autorki jest zamieszczenie w ksiagzce ilustracji
inspirowanych Duchampem prac polskich artystéw: Maurycego Gomu-
lickiego, Jerzego Kosalki, Kamila Kuskowskiego, Adama Rzepeckiego oraz
Lodzi Kaliskiej. Jak pisze Markowska: ,,tworzg one osobna narracje o oma-
wianym arty$cie”, a takze ,[pJodwazaja neutralny charakter ilustracji na-
ukowej, a jednoczes$nie kontestuja — w duchu Duchampa — wysokie ceny
za reprodukcje jego ‘oryginalow’™ (s. 18).

W tytule, jak i w zawartych w ksiazce rozwazaniach pojawia sie za-
skakujace pytanie o to, dlaczego Duchamp nie czesal sie z przedzialtkiem.
Autorka stwierdza, ze by¢ moze to pytanie jest metodologicznym ble-
dem, ale to wlaénie z takich bledéw zrodzil sie ,efekt Duchampa” (s. 17).
Dlatego tez Markowska odwaznie stawia to, z pozoru, niewazne pytanie
o wyglad artysty i zwiazane z tym znaczenia, probujac wniknaé w jego
charakter i osobowo$c¢. Deklaruje rowniez, ze chee, choé troche, zblizy¢ sie
do rozumowania artysty. I faktycznie, udaje sie jej wyczarowaé w ksiazce
obraz Duchampa — czlowieka z krwi i koSci, pelnego sprzecznoéci, nie-
konwencjonalnego, zafascynowanego sfera seksualnosci, delikatnego,
cho¢ zarazem bezczelnego. Wskazuje rowniez na jego dobre serce, chec
niesienia pomocy innym, wspieranie artystow, w ktorych wierzyt. ,Eaczyt
ludzi mimo kontrowersyjno$ci wlasnych pomystow artystycznych, gdyz
inni go zwyczajnie obchodzili, poza tym byl po prostu dobrze wychowany
iuprzejmy” (s. 36).

Autorka wprowadza nas w meandry prywatnego zycia Duchampa.
Udaje sie jej rowniez stworzy¢ przekonujace interpretacje najbardziej klu-
czowych prac artysty. Korzysta przy tym obficie z literatury pieknej, m.in.
z Madame Bovary Gustava Flauberta, Impressions d’Afrique Raymonda
Roussela czy ksigzek Octavio Paza. I cho¢ Markowska w zadnym miejscu
tego jednoznacznie nie deklaruje, mozna odnie$¢ wrazenie, ze ksigzka pi-
sana jest z duza sympatia dla autora Fontanny. Zresztg, jak pisze, poprzez
brak przeslania i zwigzang z tym wieloznacznos¢ kieruje nas Duchamp
w strone lubienia innych. Co istotne, autorka zaraza czytelnikow swoja
sympatia i fascynacja wzgledem jego osoby oraz sztuki.

Ta imponujgca praca sklada sie z pietnastu obszernych rozdziatow,
z ktorych czesé poswiecona jest konkretnym dzielom, takim jak Wielka
szyba czy Fontanna, cze$¢ analizuje zaplecze kulturowe Duchampa, za$
niektbre poswiecone sg recepcji jego sztuki, m.in. w Polsce oraz w Szwe-
cji. Autorka w calej ksiazce podkresla wlasna perspektywe badaczki ska-
zonej do$wiadczeniem zycia w PRL-u, i to wlaénie z tej pozycji stara sie
radzi¢ sobie z odleglym kulturowo Duchampem. Zreszta wlasnie jednymi
z najciekawszych sg te rozdzialy i fragmenty, w ktérych Anna Markowska
zwraca uwage na polskie klopoty z Duchampem oraz wczesniejsze pro-
by przebadania jego sztuki (za najwazniejsze uznaje w zasadzie nieznane
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w Polsce opracowanie Elzbiety Grabskiej). Badaczka wskazuje, w jaki spo-
sob zelazna kurtyna wplywala na niedobér wiedzy oraz materiatu wizual-
nego, za$ niektore proby odczytania prac artysty wpisywaly sie w komedie
pomylek, ktérej sam moglby przyklasnaé (np. odczytanie probki z pary-
skim powietrzem Air de Paris jako Arii Paryskiej...). Niezwykle wazne jest
tez pokazanie Duchampa nie tylko jako artysty, ale rowniez jako kuratora
wystaw, a takze autora aranzacji swoich prac. W kontekscie tych rozwazan
mozna sie zastanawiaé, jak bardzo obecnie role kuratora i artysty staly sie
wymienne, jak sam artysta staje sie kuratorem — co mozna odnie$¢ tez do
wielu wspoélezesnych praktyk tworczych.

Pod koniec pierwszego rozdzialu zatytulowanego ,Debiutant” poja-
wia sie blyskotliwy opis swoistego wplywu Duchampa na kulture popular-
na. Chodzi o scene z filmu Rocky z Sylvestrem Stallone, gdy glowny prota-
gonista wbiega po schodach filadelfijskiego muzeum sztuki, aby éwiczy¢ na
najwyzszym poziomie muzeum — tam, gdzie przechowywane sa dziela Du-
champa. I cho¢ Rocky nie po$wieca czasu na ogladanie sztuki tego tworcy,
nie ma to wiekszego znaczenia. Chodzi bowiem o to, wedlug autorki, ze
scena ta symbolizuje ducha demokratyzacji sztuki oraz potencjal tkwiacy
w samych pracach Duchampa. Szkoda, ze nie zostal rozwiniety w ksiazce
watek zwigzkow sztuki Duchampa z popkultura, zwlaszcza ze wspblczesna
kultura internetu. Wszak o wspolezesnych tworcach dzialajacych anoni-
mowo w sieci moéwi sie, ze sg idealnymi dzieémi dzieci Duchampa?. Nie-
stety autorka nie poSwiecila wiecej uwagi aktualnej sztuce postprodukeji,
ktbéra wciaz, jak wskazuje Nicolas Bourriaud, korzysta z metod i trickow
wprowadzonych przez Duchampas3. Autorka skupia sie przede wszystkim
na watkach podrozy, przemieszczania sie, zmianie kontekstow kulturo-
wych, gléwnie francuskich i amerykanskich, akcentujac tym samym po-
trzebe dynamicznego odczytywania znaczen prac artysty.

Rozdzial ,,Odrazajaca doskonalo$¢” poswiecony jest gtownie zwigz-
kom z Impressions d’Afrique Raymonda Roussela oraz m.in. obrazowi
Duchampa zatytutlowanemu Tu m’, odnoszacemu sie do przeszlych dziel
artysty, gdyz zostaly namalowane na nim cienie jego stynnych ready ma-
des. Pojawia sie tu m.in. kwestia nowego systemu miar, ktéry probowat
stworzy¢. Chodzilo o wykreowanie miary, ktéra odnosilaby sie do §wiata
niebedacego trojwymiarowym, ale czterowymiarowym. W odniesieniu do
tych poszukiwan stworzyl on prace odnoszaca sie do r6znych wzorcow
metra: 3 standardowe zatrzymania. Markowska pisze ironicznie:

» 2 E. Woéjtowicz, Recykling martwych mediéw. Strategie przetwarzania w kulturze internetu,
»Kultura Wspdtczesna” 2007, nr 2, s. 148.

» 3 N. Bourriaud, Postproduction: Culture as Screenplay: How Art Re-programs the World,
przet. J. Herman, New York 2002.
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By stac sie udanym debiutantem, trzeba zatem wymysli¢ nowy sys-
tem miar i podja¢ ryzyko; nie jest ono jednak raczej motywowane
bohaterstwem i jakas nadzwyczajng dzielnoScia, gdyz szczego6lna role
w nieprzestrzeganiu decorum odgrywa przede wszystkim narcystycz-
ne przekonanie o wlasnej wyjatkowosci (s. 74).

DLACZEGO

DUCHAMP

~NIE CZESAL SIE

<
\ universitas

Projekt oktadki: Pawet Sepielak

W obrazie pod tytulem Tu m’, jak wskazuje Markowska za Joselitem,
kazda rzecz jest zardbwno mierzalnym przedmiotem, jak i standardem mia-
ry, ukazane obiekty zostaly poddane anamorfozie, w zwigzku z tym ,kazdy
element jest figura czego$ innego” (s. 89). Autorka przedstawia tutaj po-
szukiwania czwartego wymiaru przez Duchampa oraz jego che¢ zerwania
z waskim rozumieniem dziela sztuki, a takze przekraczania granic miedzy
sztuka i nauka.

Jednym z najbardziej fascynujacych jest rozdzial zatytulowany ,,Ho-
dowla kurzu czy odkurzanie?”, odnoszacy sie do hodowli kurzu na Wielkiej
szybie, ale tez wskazujacy na rézne kulturowe i plciowe znaczenia kurzu.
Przedstawiona zostaje tu réwniez wykreowana przez Duchampa jako jego
alter ego posta¢ Rrose Sélavy, ktorej nazwisko jest kalamburem odwotu-
jacym sie do francuskiego zwrotu ,,Eros, c’est la vie” oznaczajacego ,,Eros
to zycie”. W tym rozdziale autorka poréwnuje omawianego artyste z Picas-
sem, zwracajgc uwage na ich wspolna fascynacje kurzem. Tu takze szkicuje
obraz Duchampa jako nieobcigzonego rodzing kawalera (cho¢ bywal zona-
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ty). Ten kawaler bedzie pojawial sie wcigz w nastepnych rozdzialach, takze
jako kluczowa figura dla interpretacji dziel artysty. Autorka wskazuje, ze
metaforyka Duchampa odnosi sie do mechanicznoéci obyczajéw, ktore za-
mykaja indywidualno$¢ w klatce przyzwyczajen i obowigzkow. Jako wiecz-
ny kawaler probowal on wciaz z tej klatki uciec. To przesltanie wynikajace
z prac artysty nalezy do najwazniejszych i do tej kwestii autorka bedzie
wielokrotnie jeszcze powracaé w swoich blyskotliwych analizach.

Znakomity jest takze rozdzial ,Ecole de Sexe”, gdzie tematem sa
zwigzki seksualnosci i sztuki Duchampa. Autorka podkreéla tu emancypa-
cyjne nastawienie artysty, a takze podkresla jego dazenie do hybrydycznej
tozsamoSci, bytowanie na sposdb jednoczesnie meski i zenski. Rozdzial
pt. ,Odmowa pracy i logika deflacji”, odnoszacy sie do dystansowania sie
Duchampa wobec pracy, jego pochwaly nudy i kawalerskiego zycia, jest
istotny w kontekécie wspdlczesnego przymusu kreatywnosci i produktyw-
nosci, wynikajacych z neoliberalnych regul rentownosci. Ten op6r arty-
sty wobec pracy mozna bowiem odnie$¢ do przymusu, ktéremu jesteSmy
poddawani, aby pracowaé wciaz wiecej i weiaz by¢ bardziej kreatywnymi.
Mozna przy okazji zadaé pytanie, ktory ze wspolczesnych artystow mogiby
pozwolic¢ sobie na to, aby odmawia¢ pracy tworczej i zrezygnowacé z pogoni
za sukcesem, a mimo to znalez¢ sie w kanonie?

Nastepne dwa rozdzialy dotycza kultowej Fontanny Duchampa
i naleza do zdecydowanie najciekawszych w calej ksigzce. O tym dziele
Markowska pisze: ,,Fontanna funkcjonuje do dzisiaj jako mit zatozycielski
sztuki wspdlczesnej: jest atrybutem hackera — ‘niezaleznego agenta’, ktory
zlamal system i zalozyl — kontestujgc sztywny, hierarchiczny $wiat sztuki
o formie piramidy — horyzontalng matryce dzialan czastkowych, bedacych
W procesie zmian i nieustannego ich indeksowania” (s. 199). Niezwykle in-
teresujaca jest analiza fotografii Alfreda Stieglitza — jedynej prezentujacej
oryginalng Fontanne. Autorka podkre$la znaczenie plotna, ktére pojawia
sie w tle tego zdjecia, a mianowicie obrazu Mardsena Hartleya Wojownicy
71913 r., ktére ewokuje zar6wno homoerotyzm, jak i gotowo$¢ do walki.
Pojawia sie tu rowniez problematyczna kwestia autorstwa Fontanny i py-
tanie o to, kto w gruncie rzeczy mogt kry¢ sie pod pseudonimem R. Mutt.
Czy idee dziela artysta ukrad} ekscentrycznej baronessie Elsie von Freytag-
-Loringhoven? Autorka spory rozstrzyga nastepujaco:

W sprawie Fontanny jest faktycznie wiele niejasno$ci: niepokojace
jest choéby marginalizowanie przez historie sztuki Elsy von Freytag-
-Loringhoven, bez wzgledu na to, czy byla, czy nie autorka Fontanny.
Jednak jedna rzecz wiemy na pewno: to Duchamp nadal Fontannie
widzialno$¢, zanoszac ja do Stieglitza (...). To jemu i Stieglitzowi uda-
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lo sie przemienienie zwyklego obiektu w dzieto sztuki; a nie udalo sie
to niejakiemu R. Muttowi, kimkolwiek by byt (s. 208-209).

W dalszych rozwazaniach autorka poréwnuje Fontanne z Ksieznicz-
kg X Brancusiego, bedaca figura penisa, a takze zastanawia sie nad kwestia
modelu pisuaru, ktory postuzyl do tej pracy, zwracajac uwage na zaska-
kujacy fakt — bardzo trudno ustali¢ konkretny model urynatu. Pojawia
sie tez tu interesujace omowienie samej wystawy Artystow Niezaleznych
z 1917 r., skonstruowanej na zasadzie hodge-podge — antyestetycznego
galimatiasu wieszania obrazéw alfabetycznie (w dodatku od litery ,r”),
co bylo oczywiscie pomyslem samego Duchampa. Dalej autorka wskazuje
na znaczenie medium fotografii, kuratorskie gesty Duchampa w kontek-
$cie jego ready mades, a takze w odniesieniu do teorii Petera Burgera
na prowokacyjny gest artysty wymierzony w mieszczanskie wyniesienie
sztuki, jej kultu tworczosci indywidualnej oraz zasady autonomii (s. 218).
Konkludujac autorka pisze o Fontannie jako dziele-widmie o niezidenty-
fikowanym autorstwie, ktére dokonalo rozszczelnienia samego systemu
funkcjonowania sztuki. Moze troche szkoda, ze w tym rozdziale badaczka
nie dokonala poréwnania miedzy dwoma najwazniejszymi dla XX wie-
ku, przelomowymi, a zarazem granicznymi dzielami, jakimi sa Fontanna
1 Czarny kwadrat na biatym tle Malewicza. Obydwaj arty$ci poszukiwali
przeciez mozliwo$ci przedstawienia czwartego wymiaru, oba przelomowe
dziela doczekaly sie wielu replik oraz interpretacji, z drugiej strony jednak
Duchamp wykpil powage awangardy, ktéra symbolizuje Czarny kwadrat.

Rozdzial pt. ,,Calkowicie skonczony” po§wiecony jest kwestii rea-
dy mades. Przy okazji zawartych tu rozwazan mozna wskazaé¢ na pod-
stawowy minus ksigzki, jakim jest bardzo obszerne przywolywanie do-
tychczasowych odczytan Duchampa (tu m.in. Craiga Owensa, Benjamina
Buchloha, Luisettiego i Sharpa oraz Hansa Richtera). Chodzi o przywo-
lywanie konstatacji, ktore z dzisiejszej perspektywy wydaja sie niewiele
juz wnosié do wiedzy na temat jego sztuki. Sama Markowska stwierdza,
ze przez niejednoznaczno$¢ i niemozno$¢ odczytania wszystkich znaczen
zawartych w pracach Duchampa, jego tworczo$c jest obdarzona chyba naj-
wieksza iloScig egzegez, jesli chodzi o artystow XX wieku. Mozna jednak
przy okazji zapytaé, czy z dzisiejszej perspektywy wszystkie te egzegezy sa
przekonujace? Czy nie wydaje sie raczej, ze bardzo wielu autor6éw starato
sie dorobi¢ Duchampowi Gombrowiczowska ,gebe”? Czesé tych egzegez
$mieszy bowiem swoja niezwykle skomplikowang argumentacjg i wyszu-
kiwaniem w pracach glebokich znaczen. Czy nie jest tak, ze niektorzy ba-
dacze na sile probowali z ,trefnisia” zrobi¢ medrca i filozofa? Dlatego tez
fragmenty, w ktorych Markowska przywoluje czeé¢ tych egzegez (zawarte
we wskazanym rozdziale, ale tez w kilku innych), sa momentami nuzace
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i wydaja sie niepotrzebne. Mozna zreszta odnie$¢ wrazenie, ze momenta-
mi autorka chowa sie za innymi autorami oraz ze brakuje jej odwagi, aby
ich interpretacje bardziej otwarcie skrytykowaé. Bo przeciez jej ksiazka
pisana jest z zalozenia nieco na opak (a moze nawet na wspak, na przelaj)
dotychczasowym odczytaniom. Dlatego tez probujac uchwycié to, co naj-
wazniejsze w dzielach Duchampa, stara sie ustrzec przed mitologizacja
artysty. On sam byl przeciez demistyfikatorem, za$ demistyfikatorski rys
ma takze ksigzka Markowskiej. Poza tym wlasnie te fragmenty, w ktorych
ujawnia ona swoje zdanie na temat artysty i jego prac, wskazuje na $ciezki
mys$lowe, ktérymi z jego inspiracji podaza, a takze stara sie osadzi¢ wila-
sne rozwazania w swojej geograficzno-politycznej perspektywie, naleza do
najciekawszych.

Glownym celem tej ksigzki wydaje sie kontekstualizacja i uwspol-
cze$nienie Duchampa, przepisanie na nowo jego prac, proba wskazania
na pewne przeoczone wczesniej lub marginalizowane watki, jak chocby
kwestia gestow kuratorskich artysty. Interesujace sa zwlaszcza proby
uchwycenia powigzan miedzy dzialaniami artysty a wspolczesnoscia. Tak
dzieje sie chociazby w rozdziale pt. ,Portret kompensacyjny, czyli ja to kto$
inny”, wskazujacym na r6zne wcielenia Duchampa, uciekanie przez niego
od jednoznacznego okres$lania tozsamosci, a takze bedacym przyczynkiem
do myslenia o wspoblczesnej sztuce apropriacji. Tu takze autorka wskazuje
na otwarcie sie artysty na zmarginalizowane tozsamoSci i prekursorskie
gesty, ktore odczyta¢ mozna jako queerowe.

W rozdziale ,,Apteka i rozpacz” Markowska przeprowadza egze-
geze pracy Duchampa, bedacej jednym z jego pierwszych ready mades
(1914/1941), gtébwnie w kontekécie apteki pana Homaisa z Madame Bo-
vary. Rozdzial pt. ,Inna przestrzen” dotyczy przede wszystkim Wielkiej
szyby, a takze relacji tego dziela do pézniejszego Etant donnés . W nastep-
nym rozdziale ,Max Stirner i wiwat egoiéci!” autorka rozwaza w kontekscie
pochwaly egoizmu Maxa Stirnera p6Zna twoérczo$¢ Duchampa, a takze re-
akcje mlodszych artystow na jego spuscizne, w tym wystapienie przeciwko
niemu trzech artystow francuskich: Gillesa Aillauda, Eduarda Arroya oraz
Antonia Recalcatiego w 1965 r., ktérzy probowali, jak pisze Markowska,
symbolicznie go zabié. ,Rewanz malarzy na osobie, ktora oglosila §mieré¢
malarstwa, dotyczyt jednak nie tylko przywiazania do tradycyjnego me-
dium, ale przede wszystkim pytan co do aktualnej sztuki i jej patronoéw”
(s. 326). W tym przypadku mozna jednak postawi¢ pytanie, czy ta zapo-
mniana przez historie sztuki wystawa moze nam powiedzie¢ co§ nowego
o Duchampie? Przywolany jest tu takze Jean Clair, ktory w ksigzce wy-
danej w 2000 r., mimo ze weze$niej byl autorem wystawy tego artysty,
wytoczyl przeciwko niemu swoiste armaty krytyczne. Oczywiscie te roz-
wazania s istotne z perspektywy pytania o to, jak zmieniala sie w historii
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sztuki recepcja Duchampa. Pojawia sie tez problem — w odwolaniu do
ksigzki Amelii Jones — na ile potwierdzal on swa postawa status wielkiego
i jednak meskiego artysty. Duchamp pelni role ojca sztuki wspolczesne;j
i mimo jego krytyki autorytaryzmu oraz otwarcia na kobieca tozsamos¢,
z pola rozwazan dotyczacych spusScizny artysty wykluczone zostaly kobie-
ty artystki. Jak pisze Markowska, za Jones, ,progresywna sztuka lat 60.
i 70. zatrzymala sie w obrebie ‘meskiego klubu’, w ktérym mozna bylo
juz — inaczej niz wezesniej — by¢ kobiecym, jednak pod warunkiem, ze sie
nie bylo kobieta. Przebieranki i maskarady Duchampa staly sie modelem
poszerzajacym rozumienie meskoS$ci, nie zmienily jednak nic w kwestii wy-
kluczenia kobiet” (s. 332). Na marginesie mozna zauwazy¢, ze z podobna
sytuacja mamy do czynienia w przypadku polskiej sztuki po Duchampie,
ktorej przyklady ilustruja ksigzke Markowskiej. Bez wyjatku sg to prace
artystow mezczyzn. Czyzby wiec nie bylo w Polsce post-duchampistek, czy
raczej autorka ksigzki nie byla w stanie ich dostrzec?

Rozdzial XIII odnosi sie do omawianych w polskiej historii sztuki
relacji pomiedzy Duchampem a Witkacym. Nalezy on do najciekawszych,
wskazujac na odmienne oddzialywanie i odczytanie prac artysty w polskim
kontekécie, rowniez na jego przemilczanie w epoce PRL-u.

W rozdziale ,Dlaczego Duchamp nie czesal sie z przedziatkiem?”
Markowska wraca do tytulowego pytania o wyglad artysty, a takze o zna-
czenie wloséw. Abiektualne wlosy mozna odczytaé takze w kontekscie ku-
rzu, o ktérym pisata w rozdziale trzecim. Tutaj wskazuje takze na lgczacy,
a nie rozdzielajacy potencjal sztuki tego artysty.

Rozdzial XV pt. ,Szwedzki §lad” w fascynujacy sposob ukazuje re-
cepcje Duchampa w Szwecji, gléwnie za sprawa poety i muzyka Ulfa Lin-
dego, ktory zlecil wykonanie replik jego dziel, nastepnie sygnowanych
przez artyste. Staly sie one ,rozrusznikiem powojennej sztuki nowoczesnej
w Szwecji” (s. 432). Interpretacja szwedzkich pokazéw Duchampa wska-
zuje tez na ogromne réznice kulturowe w podejSciu do sztuki, a przede
wszystkim na otwarcie jej na ,niespecjalistow”. Markowska nie podaje
wprost uzasadnienia wyboru akurat Szwecji, sugeruje jednak, ze szwedzka
praktyke muzealna mozna uznaé za wzorcowy przyklad radzenia sobie ze
spuécizng Duchampa, tym samym jest to co§ w rodzaju zestawu dobrych
praktyk.

Ksigzka jest fascynujacym przedstawieniem osobowosci i dziel ar-
tysty, odkrywa go na nowo, czesto w spos6b niekonwencjonalny i zaska-
kujacy. Bierze pod uwage codzienno$é i sprawy z pozoru nieistotne, takie
jak fryzura artysty. Akcentuje kwestie przekroczen, nieoczywistoSci, ucie-
kania od antynomii. Anna Markowska powiada o Duchampie: ,Nie chcial
ani oczywistych granic, ani uczesania z przedziatkiem, a na rozstajnych
drogach doszed} do wniosku, Ze musi sie trzymaé wytyczonych szlakow”
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(s. 467). Duchamp laczyt krytyczno$é z optymistyczng afirmacjg. Upieral
sie przy poznawczych, a nie jedynie estetycznych cechach sztuki. Nie miat
ochoty na zbawienie, inzynieryjne koncepcje calo$ciowe czy zycie wedlug
idealoéw, a jego sztuka wymaga od widza dzialania, uczestnictwa oraz
wyobrazni (s. 473). Taka postawa wcigz wydaje sie aktualna, dlatego tez
ksiazka Markowskiej jest nie tylko interesujacym omoéwieniem historycz-
nym, ale tez projektem krytycznym dotyczacym uczestnictwa i dzialania
we wspolczesnej kulturze. o

Izabela Kowalczyk
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Wystawa jako pretekst
do myslenia o Swiecie.
Bobr a sztuka malarska

Ostatnio czesto méwimy o naszych relacjach ze zwierzetami. Czytamy
Donne Haraway, rozmyS$lamy, z kim tworzymy gatunki stowarzyszone, co
nas laczy i w jaki sposob realizujemy istotne postulaty. Jednak czy napraw-
de wspolbytujemy ze soba we wspolnej przestrzeni? Tak samo akeceptuje-
my wzajemne zalezno$ci? Niewielu z nas przenosi przeczytane teorie do
zycia codziennego. Kochamy zwierzeta, ale z daleka. Na naszych zasadach
i najlepiej wedlug ludzkich standardéw. Jednak co zrobi¢, gdy wokdl nas
inne zwierzeta majg wlasne plany na zagospodarowanie wspdlnego frag-
mentu ziemi i nie cheg sie poddawaé naszym porzadkujacym planom? Na
przyklad $cinajg drzewa, buduja tamy, niszcza koryta rzek.

Moze wtedy nalezy zacza¢ je obserwowac, zbieraé efekty ich pracy,
a potem... zrobi¢ wspolng wystawe.

Piotr C. Kowalski od kilku lat obserwuje dzialanie bobréw, intere-
suje sie ich zyciem, zbiera resztki ich pracy. Nie chce zmienia¢ i regulo-
wac po ludzku ich przyzwyczajen, tylko wspolpracuje z nimi. Efekt swoich
aktywnych obserwacji przedstawil na wystawie w Galerii Bielskiej BWA
w Bielsku-Bialej. Bobry to nie tylko bohaterowie opowiesci, to rowniez
wspottworey przedstawianych prac. Tym samym przestrzen Galerii zapel-
nila sie ich produktami. Kawalek nadjedzonego drzewa wisi pod sufitem,
pod nim leza usypane widry. Zebrane $cinki i kawalki pni tworza kopiec,
na $rodku ktorego stoi dziwna figura bobra. U podnéza kopca artysta po-
lozyt znaleziona encyklopedie, otwarta na hasle ,bobr”. Przygladajac sie
zebranym kawaltkom drewna zauwazamy w nich zycie — wedrujace mrow-
ki, male owady, ktére maja tutaj swoje domy. To jednoczeénie smutne
i pokrzepiajace przedstawienie. W innej pracy bobrowe resztki sa ,,typo-
wymi” elementami malarskimi — na wielkim, okraglym plétnie utworzono
z nich swoista drewniang rozete. Drewniane bobrowe slonice. Pod plotnem
usypano kolejny kopczyk z wiorow.
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Artysta podpisal wystawe — Piotr C. Kowalski i inni. Inni to przede
wszystkim nienawiszczanskie bobry, ale takze uczestnicy warsztatow, kto-
rych rysunki znalazly sie na $cianie przy wejSciu. Tworza komentarz do
naszych tradycyjnych wyobrazen o tych zwierzetach i ich egzystowaniu
z cztowiekiem.

I 1.
Piotr C. Kowalski i inni, BARDZO BOBRA WYSTAWA nie bardzo dobrych bobréw
i nie tylko, Galeria Bielska BWA Bielsko-Biata, fot. Krzysztof Morcinek

Zainteresowanie otaczajacym Swiatem, wrazliwo$¢ na dzialania na-
tury jest od dawna obecna w tworczosci Piotra C. Kowalskiego. Znamy
jego obrazy malowane owocami, plotna wkopywane w ziemie czy rozkla-
dane w réznych czesciach §wiata. Artysta od lat realizuje swoje obrazy we
wspolpracy z natura, korzysta z jej bogactwa i efektow. Nie mowi o eko-
logii, nie przypina zbednych etykiet, ale jego prace mozna interpretowac
w tym duchu. Od wielu lat dotyka zagadnien, ktore obecnie znajduja swoje
liczne realizacje i o ktorych czesto dyskutujemy. Wystawa w Bielsku-Bialej
wpisuje sie w ekologiczny klimat, mocno eksponujac dzialanie zwierzat.
Jednak ,bobrowe” prace to tylko jej czeS¢.

Na jednej ze $cian artysta zawiesil obrazy portrety. Pl6tna o r6znych
ksztaltach i wymiarach prezentuja rdzawe odbicia pil, narzedzi stuzacych
czlowiekowi do $cinania drzew. Zestawienie w jednym pomieszczeniu
resztek po naturalnym dzialaniu bobrow i ludzkich narzedzi przemocy
wobec przyrody kaze przemysle¢ stosunek do obu typéw dzialania. Posta-



Wystawa jako pretekst do myslenia o $wiecie 193

wic pytanie o ich niszczycielski wplyw na otaczajaca zaré6wno bobry, jak
inas przyrode. Takie zestawienie zostaje dodatkowo wzmocnione poprzez
umieszczenie dwoch pni — nadgryzionego przez bobra i wycietego przez
czlowieka oraz — jeszcze silniej — przez obraz, ktory Piotr C. Kowalski
stworzyt jako protest przeciwko wycince drzew w Puszczy Bialowieskiej.
Ale to bobr jest okropnym szkodnikiem, ktéry zasmieca nasze rzeki, ta-
muje swobodny przyplyw wody, a ostatnio za te nieodpowiedzialna dzia-
lalnoéc i przeszkadzanie cztowiekowi (szkody rolnicze) mozna go w pelni
praw w niektoérych rejonach i o odpowiednim czasie odstrzeli¢, chociaz nie
mozna uczynic¢ zwierzyna lowna, nad czym wielu zwolennikéw polowan
ubolewa.

. 2.
Piotr C. Kowalski i inni, BARDZO BOBRA WYSTAWA nie bardzo dobrych bobréw
i nie tylko, Galeria Bielska BWA Bielsko-Biata, fot. Krzysztof Morcinek

Przechadzajac sie po wystawie Piotra C. Kowalskiego, musimy pomy-
Sle¢ o naszych relacjach i dzialaniach wobec otaczajacego nas Swiata. To
zdecydowanie wielka warto$¢ tej ekspozycji, nawet jezeli jej zartobliwy tytul
BARDZO BOBRA WYSTAWA nie bardzo dobrych bobréw 1 nie tylko skla-
nia do bajkowego odczytania. Chociaz osobiécie nie mysle o bajce, wystawe
odbieram jako ciekawy, zdecydowanie praktyczny przeglad codziennego
wspodlegzystowania z tymi zwierzetami. I jak to w codziennoSci bywa, nie
jest to tylko pozytywna i bezkonfliktowa relacja. I nawet jezeli na wystawie
sa elementy zabawne czy humorystyczne, to nie ma naiwnego infantylizmu.
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Warto takze podkresli¢ watki edukacyjne towarzyszace wystawie. Od-
byly sie warsztaty z artysta po§wiecone bobrom oraz spotkanie ,,Dobrze
panie Bobrze w Krasnogrudzie” (Sciezka edukacyjna zaprezentowana przez
Jacka Bozka z Klubu Gaja).

II. 3.
Piotr C. Kowalski i inni, BARDZO BOBRA WYSTAWA nie bardzo dobrych bobréw
i nie tylko, Galeria Bielska BWA Bielsko-Biata, fot. Piotr C. Kowalski

Opisywana wystawa jest jednak wystawg malarska, a co wiecej, za-
wiera refleksje o malarstwie wlasnie. Za jednym z filaréw artysta umie-
Scil trzy obrazy, rowniez bardzo charakterystyczne dla siebie, odnoszace
sie do istoty malarstwa. Na plotnach znalazly sie cytaty wielkich malarzy,
m.in. Pabla Picassa czy Maxa Ernsta, ktore Kowalski malarsko przepisu-
Jje, dopowiadajac je wlasnymi realizacjami. Swoiste metawypowiedzi nad
nieustannie rozpatrywana kwestia kondycji sztuki, schowane za filarem,
poza gldbwnym traktem ogladania, sa usprawiedliwieniem, wytlumacze-
niem albo po prostu jedng z propozycji rozumienia malarstwa.

Tutaj malarstwa zrobionego z otaczajacego $wiata i méwigcego
o nim. Tym samym o jego mieszkancach — ludziach i bobrach.

Na koniec drobne wytlumaczenie — celowo pomijam jeszcze jeden
cykl prac umieszczonych na wystawie. Uwazam bowiem, ze byt on zupelnie
niepotrzebnym elementem dobrze przemys$lanej calosci. e
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II. 4.
Obraz bobrowy i ja pozujacy do zdjecia, Piotr C. Kowalski, fot. Jakub tgczny

* K %

Piotr C. Kowalski i inni, BARDZO BOBRA WYSTAWA nie bardzo dobrych
bobréw i nie tylko, Galeria Bielska BWA Bielsko-Biala, 07.02-01.03.2020

Justyna Ryczek
®https://orcid.org/0000-0003-3757-01222
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Rzeczywistos¢

wediug Robakowskiego.
Przeznaczenie

i przeklenstwo.

Analiza metod badawczo-
artystycznych

Jozefa Robakowskiego

Czy mozna fanatycznie obserwowa¢ rzeczywisto$¢? Niby wszyscy przygla-
damy sie jej na co dzien. Co wyr6znia na tym tle obserwacje Jozefa Roba-
kowskiego, ktory sam mowi o sobie: ,jestem fanatykiem obserwacji’?* Jak
wlasciwie rozumie¢ ten fanatyzm? Czy mozna rzeczywisto$¢ odkry¢ wiecej
niz raz, czy mozna ja stale odkrywac? Ot6z Robakowski przez ponad pot
wieku aktywnej tworczo$ci wypracowal pewne metody temu stuzace, ktore
sprawdzaja sie w roznych okoliczno$ciach. Artysta nie powiela jednego
obrazu rzeczywistoSci, ale stworzone i stale udoskonalane mechanizmy ob-
serwowania naklada na pryzmat zmieniajacych sie czaséw, ludzi i sytuacji.

Reguly te nie polegaja jednak na wiernym dokumentowaniu, ale
rozszerzaja zakres obserwacji o analize $rodkéw kontaktowania sie z ta
rzeczywistoScia?. Z kazda kolejna obserwacja, niby caly czas tylko rzeczy-
wisto$ci, Robakowski dokonuje nowych odkry¢, dostarcza nam nowych
danych na jej temat. I to wlasnie jego narzedzia obserwowania sprawiaja,

» 1 Na podstawie wypowiedzi Jézefa Robakowskiego w czasie spotkania w Galerii Wymiany
w todzi (1.07.2019).

» 2 B. Stoktosa, WFF, czyli rzecz o Warsztacie w czasie dyskusji o postmodernizmie,
[w:] W kregu neoawangardy — Warsztat Formy Filmowej, red. M. Bomanowska, A. Cichowicz,
Muzeum Kinematografii, £t6dz 2017, s. 78.
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ze analiza, jakiej dokonuje artysta, zacheca nas, odbiorcow, do refleksji
nad tym, czego — cho¢ widzimy — nie zawsze dostrzegamy.

Mechanizmy obserwaciji

Zeby zrozumieé, w jaki sposéb Robakowski rzeczywistoéé obserwuje i za-
pisuje, nalezy w pierwszej kolejnosci zwro6cié uwage na to, co uksztalto-
walo jego tworcza postawe. Poczatkowo zwigzany z fotografia, w latach
60., jeszcze jako student Wydzialu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Miko-
laja Kopernika w Toruniu, wspottworzyt grupe artystyczng Zero 61. Jej
czlonkow interesowalo przede wszystkim burzenie lub deformowanie do-
tychczasowego porzadku fotografii, np. przez wielokrotna ekspozycje czy
fotomontaz, a zatem wszystko, co mogto podwazy¢ jej utarte regutys. To
eksperymentalne podejscie do fotografii, tworzenie jej ,,od zera”, stalo sie
dla artysty swoistym treningiem do p6Zniejszego, analitycznego eksploro-
wania narzedzi filmowych.

Rownie istotny wplyw na jego kolejne wybory twércze miata 16dz-
ka awangarda, a dokladnie unistyczna koncepcja Strzeminskiego i Kobro
zar6wno w malarstwie, jak i w rzezbie, czego echa wybrzmiewaly w dzia-
laniach Warsztatu Formy Filmowej, wspoltworzonego wraz z kolegami
z Lodzkiej Szkoty Filmowej w latach 0.

Tak jak Strzeminski w malarstwie odrzucal przedstawieniowg for-
mule4, tak samo Warsztat zaprzeczal konieczno$ci narracji w filmie. Z ko-
lei rewolucyjna teoria lafnicuchowego rytmu w rzezbie unistycznej Kobro
stala sie inspiracja do konstrukcji filmowej prac Robakowskiego. Rzezbe
unistyczng, wedlug Kobro, wyr6znia rytmicznoé¢, uregulowana kolejno$c
postepujacych po sobie ksztaltows, czym Robakowski zastapil trojaktowa
dramaturgie w filmie. Jednak poza eksperymentatorskim i analitycznym
podejsciem do sztuki Robakowski w calej swojej tworczosci odnosi sie do
czlowieka, $ledzi jego zwyczaje, zachowania i sklonnoéci.

Dokumentalno$¢ jest co prawda wpisana w nature wielu Warszta-
towcow, ale to Robakowski od samego poczatku stawia na czlowieka. Pod-
daje go podobnej analizie jak forme filmowa, coraz to odwazniej wkracza
w jego przestrzen. Najpierw zupehie bezpiecznie, po $§mierci swojej cioci
analizuje jej przedmioty (Po czlowieku, 1970); potem juz na zywej mate-
rii, ale z dystansu, podglada ludzi przez okno i komentuje ich samych lub
sytuacje, w ktérych sie znajduja (Z mojego okna, 1978-1999); az w konicu

» 3 A. Cichowicz, Warsztat Formy Filmowej. Wprowadzenie do twérczosci grupy, [w:] W kregu
neoawangardy... op. cit., s. 29.

» 4 W. Strzeminski, Unizm w malarstwie, Muzeum Sztuki, £6dz 1994, s.15.

» 5 K. Kobro, W. Strzemiriski, Kompozycja przestrzeni: obliczenia rytmu czasoprzestrzennego,
Muzeum Sztuki, £6dz 1931, s. 59.



Rzeczywisto$¢ wedtug Robakowskiego 199

zupelnie odwaznie, a moze nawet bezczelnie celuje do nich z obiektywu,
zeby sprawdzié ich reakcje (Tilt, Jarocin i moje oko, 1986)°. Robakow-
ski eksperymentuje na formie i na obiekcie, w materii formalnej lamie
mozliwe zasady i poszukuje nowych, w materii tematycznej bada granice
czlowieka jako obiektu, celowo je przekraczajac.

Nowa perspektywa

Jak cale to podloze biograficzne jego tworczo$ci oraz specyficzny sposéb
obserwacji Robakowskiego maja sie do jego najnowszej pracy, w ktorej
§ledzi on sfere obrazowa portali spoleczno$ciowych? W pierwszej chwili
wydawac by sie moglo, ze najnowsze media nie mogg mie¢ wiele wspolne-
g0 z tworczymi i formalnymi zalozeniami sprzed ponad pot wieku.

Dokumentacja Puls Facebooka stanowi zbior réznych materialow
fotograficznych i filmowych, ktoére od 2016 r. Robakowski zapisuje, ob-
serwujac te medialng rzeczywisto$¢ przez wlasny profil spotecznoéciowy
na Facebooku’. Autor postuguje sie sprawdzonymi narzedziami i urucha-
miajac komputer jednocze$nie ustawia z jednej strony swojego monitora
kamere, a z drugiej aparat fotograficzny. Tworzenie tego rodzaju doku-
mentacji to nie tylko scrollowanie i rejestrowanie, bo taki material trzeba
przegladaé, wybiera¢ najpopularniejsze, najczeéciej pojawiajace sie obrazy
inagrania, grupowa¢ tematycznie i archiwizowaé. Szybko okazalo sie, ze
na facebookowym profilu Robakowskiego pojawialo sie najwiecej materia-
6w komentujacych wspolezesne konflikty spoleczno-polityczne, szczegol-
nie te zwigzane ze zmiana obozu rzadzacego w Polsce oraz znaczacej w tym
konteksécie roli Kosciola katolickiego. To wlasénie te zagadnienia staly sie
osig gromadzonej dokumentacji.

Caly ten proces rejestracji i archiwizacji artysta nazywa Sledzeniem
kultury. Zauwaza, ze rewolucja kulturowa, ktéra dokonuje sie wlasnie
dzieki mediom spolecznoSciowym, zashuguje na szczegblng uwage. Po-
wstala na bazie nowych narzedzi (komputer, Internet, media spolecz-
noSciowe) nowa kultura polega na przesunieciu granicy miedzy tym, co
profesjonalne, a tym, co amatorskie. Tworzenie nie jest juz tylko domena
artystow, ktorych do tej pory uwazano za tworcow kultury. Aktywni uzyt-
kownicy medidéw spolecznoSciowych wyksztalcili trend dokumentalnego
rejestrowania interesujacych ich zjawisk i dzielenia sie tym na swoich pro-
filach lub w grupach tematycznych.

» 6 Wiekszoé¢ przytaczanych filméw zamieszczona jest na kanale wideo artysty, https://vimeo.
com/user59228124 [dostep: 25.10.2019].

» 7 Wystawa Co jeszcze moze sie wydarzyc prezentujaca dokumentacje Robakowskiego miata
miejsce w Galerii Profile w Warszawie w maju 2019 .


https://vimeo.com/user59228124
https://vimeo.com/user59228124
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Robakowski twierdzi, ze jest to dobrze znany mu mechanizm, kiedy w $ro-
dowisku nieartystycznym pojawiaja sie nowe tworcze jednostki, ktérych
status artystyczny zostanie potwierdzony dopiero z czasem. W jego oce-
nie nowe medium, jakim sg portale spolecznoSciowe, to pewnego rodza-
ju gwarant wolnosci, czego nie potrafia wykorzysta¢ wspolczesni artysci.
Wobec ich bezradnosci to uzytkownicy Facebooka staja sie artystami tych
czasows. Ci ,nowi” tworcy wydaja sie doé¢ brutalni w swoich dzialaniach
— w konhcu najczesciej rejestruja i publikujg najbardziej szokujace ich ma-
terialy. To wladnie przyciagga uwage Robakowskiego, bo przeciez on sam
nieraz prowokowal, prébujac rzeczywisto$é odrzeé z powierzchowno$ci
i pokazat jej prawdziwe oblicze.

W nowej perspektywie spojrzenia na rzeczywisto$¢, w niebezposred-
nim z nig kontakcie, ale poprzez obraz wirtualny, artysta caly czas wyko-
rzystuje ten sam mechanizm obserwacji. Wystarczy przeanalizowac kilka
dawnych prac Robakowskiego, ktore bardzo jasno okreélily jego metody
pracy, i zestawi¢ je z nowo odkryta perspektywa obserwacji, jakg dalty mu
media spoleczno$ciowe, zeby dostrzec ewidentne ich pokrewienstwo.

Format z przyszlosci

Analityczne DNA warsztatowca oraz awangardowy profil dzialan Kobro
i Strzeminskiego sprawily, ze artysta przyjat pewne okre$lone, niemal ma-
tematyczne reguly. Powtarzalny rytm tych samych elementéw, tak jak
w rzezbie unistycznej, przelozyl on na konstrukcje czasu w swoich filmach
skladkowych.

Pierwsze z nich to materialy skladane z rownych kawalkow, ktore
po zestawieniu tworzg pewna caloéé. Film 22 x z 1971 to indywidualny
zapis 22 uczniéw szkoly plastycznej, gdzie kazdy moégl w dowolny sposob
zagospodarowaé 20 metrow zaczernionej taSmy filmowej 35 mmo?. ,Wy-
drapywanki” wszystkich autoréw zlozone w abstrakcyjna animacje oka-
zaly sie tworzy¢ calkiem spdjna wypowiedz, a jedynie numerki kolejnych
fragmentow zwracaja uwage na ten zalozony z gory podzial. Trzeba tez
wspomnie¢ o filmie 6 000 000 z 1962 r., zrealizowanym metoda found
footage®, ktory byl swego rodzaju preludium do pézniejszych filmow
sktadkowych. Powstal gléwnie z r6znych wizualnych dokumentacji, jakie

» 8 Na podstawie wypowiedzi Jozefa Robakowskiego podczas spotkania autorskiego
w Fundacji Profile w Warszawie, w czasie jego ekspozycji Co jeszcze moze sie wydarzyé
(13.06.2019).

» 9 M. Connolly, To jest miejsce naszych snéw. Dziatalnos¢ Warsztatu Formy Filmowej w Szkole
Filmowej w todZzi, [w:] Warsztat Formy Filmowej, red. M. Kuzmicz, £. Ronduda, Fundacja Arton,
Warszawa 2017, s. 305.

» 10 A. Hirszfeld, Robié sztuke po swojemu, https://www.dwutygodnik.com/artykul/3875-robic-
sztuke-po-swojemu.html [dostep: 10.10.2019.]


https://www.dwutygodnik.com/artykul/3875-robic-sztuke-po-swojemu.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/3875-robic-sztuke-po-swojemu.html

Rzeczywisto$¢ wedtug Robakowskiego 201

Robakowski znalazt w szafie Toruniskiego Klubu Filmowego (np. niemiec-
kie kroniki filmowe oraz materialy z pierwszej w Polsce ksiazki o Holo-
kauscie). Zupelnie wéwczas niedoceniana praca, traktowana nawet przez
autora jako rodzaj eksperymentu, dzi$, z perspektywy czasu, okazuje sie
by¢ pierwszym artystycznym filmem o Holokauscie, ktorego pokaz otwo-
rzyl Jerusalem Film Festival 2019.

Jozef Robakowski, fot. Izabela Robakowska. Dzigki uprzejmosci artysty

Te kolaze powstale z obrazéw réznego autorstwa zdaja sie analogia
do przestrzeni mediéw spoleczno$ciowych, na ktora obecnie autor zwraca
nasza uwage. Tam réwniez materialy roznych osob scalaja sie w jeden
komunikat. Réznica tkwi jedynie w sposobie opracowania tego kolazu:
ponad 50 lat wezeéniej tworca musial zebraé¢ materialy analogowe i recz-
nie je opracowac, a obecnie kolaz tworzy sie poprzez sprofilowanie usta-
wien konta wedlug tego, ,co lubisz, co obserwujesz, co blokujesz”, zeby
na indywidualnej tablicy wy$wietlaly sie materialy réznych autoréw, ale
o spojnym kierunku. Tak jakby Robakowski juz w latach 70. przeczuwal
przyszle formaty.

Podobienistwa mozna tez upatrywacé w serii portretobw wideo zreali-
zowanych przez artyste w innym filmie sktadkowym z 1972 jako Zapis
w czasie imprezy artystycznej Czyszczenie Sztuki. Kolejno prezentujace sie
wowczas osoby w formie kilkusekundowego ujecia przypominaja dzisiejsze
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ujecia typu selfie i jego wszelkie animowane odmiany, w zalezno$ci od ro-
dzaju i charakteru portalu spoleczno$ciowego, na ktérym sg umieszczane.

Nowa kolekcja Robakowskiego na nowo tworzy taka skladke por-
tretows, tyle ze z memoéw i remikséw, ktdre najczeSciej pojawialy sie na
jego profilu. Bohaterami satyrycznych wizerunkéw stali sie ,,frontmeni”
prawicowej sceny politycznej z Jarostawem Kaczynskim, Andrzejem Duda,
Antonim Macierewiczem i Barttlomiejem Misiewiczem na czele, ktérych
wizerunki wkomponowano w symboliczne obrazy, przywodzace na mysl
ich znane powszechnie przywary i afery medialne z ich udzialem®.

Kolejne nawigzanie miedzy dorobkiem twoérczym Robakowskiego
a standardem internetowym dotyczy czasu. Filmy skladkowe i ich ograni-
czona czasowo konstrukcja to wzér rodem z mediéw spoleczno$ciowych,
gdzie uzytkownicy maja odgoérnie przyjety limit co do formatu zapisu i dhu-
gosci zamieszczanych materialow. Nawet jesli niektore portale spoleczno-
Sciowe dopuszczaja duze formy wideo, to i tak statystyki ich ogladalnosci
w Internecie jasno wyznaczaja granice do dwoch minut, i czas ten ulega
wciaz skracaniu. Robakowski ta metode zastosowal juz dawno, kiedy re-
alizowal kolejny film sktadkowy Galeria Zywa (1974-1975), prezentujacy
6wczesnych tworcow polskiej sztuki. Kazdy z bohateréw sam okreslal, jak
zaprezentuje swoj komunikat artystyczny, ktéry mial zosta¢ uwieczniony
na tasSmie filmowej. Jedynym ograniczeniem byt wlasnie czas, bo kazdy
z nich miat do dyspozycji dokladnie po 1,5 minuty. Wszystkie te prezen-
tacje artystyczne zostaly zlozone w calo$¢, zgodnie ze wspomnianym juz
wecze$niej unistycznym modelem rytmu. Dzi$ taki czas trwania filmu w In-
ternecie jest standardem, a tworcy ciggle udoskonalaja metody tre$ciwego
komunikatu. W skladce Robakowskiego arty$ci roznie sobie radzili z takim
ograniczeniem. Ci, ktérzy metodycznie podeszli do tego zadania, §wietnie
zorganizowali swoj przekaz, ale wielu z nich uniemozliwilo to opracowanie
filmowej prezentacji ich dziatan.

Zupelnie odwrotnie sprawa wyglada w dokumentacji Puls Facebo-
oka, gdzie wszystkie zebrane materialy wideo oscyluja wokdt podobnej
granicy czasowej, a ich tworcy maja pelng §wiadomosé tego limitu i czynia
z niego o$ formalng nagrania. By¢ moze ta pogtebiona analiza formalna
filmu, ktérej dokonywal tworca wezesniej, sprawila, ze przeczuwat pew-
ne rozwigzania i testowal je w latach 70., narzucajac mechanizmy rodem
z przyszlej epoki.

» 11 Wiecej informacji na temat dokumentacji Robakowskiego i jego wystawy Co jeszcze moze
sie wydarzy¢, prezentowanej w Galerii Profile w maju 2019 r., mozna znalez¢ w tekscie:
M. Miaskowska, Obrazy Rzeczywistosci w kulturze 2.0. Nowa perspektywa obserwacji
w twérczosci Jozefa Robakowskiego, ,Sztuka i dokumentacja” 2020, nr 21, s.73-85.
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Profil bohatera

Formalne pokrewienstwa w dorobku artystycznym Robakowskiego z me-
chanizmami, ktére funkcjonujg obecnie w przestrzeni mediéw spolecz-
nosciowych, to jedna strona omawianych zbieznoSci. Inna jest tematyka,
ktora w Internecie ogniskuje sie wokodl czlowieka, czyli kierunku szczego6l-
nie upodobanego sobie przez artyste od dawna.

Ot6z obserwowany obecnie przez Robakowskiego Facebook zrzesza
masowo uzytkownikéw o bardzo schematycznym profilu, na ktérym wid-
nieja: zdjecie profilowe, kilka uchwyconych chwil z wakacji lub waznych
zyciowo wydarzen, posty wyrazajace poczucie dumy z dzieci lub wnukow,
biezace relacje z dnia codziennego, urodzinowe i §wiateczne zZyczenia itp.
Stowem, caly zbior tematycznie prawie takich samych elementow.

Taka wlasnie schematyczno$¢ Robakowski obnazyt juz, za pomoca
materii filmowej w 1974 r. w pracy skladkowej Drzwi-okno-fotel, reje-
strujac kolejno prezentujgcych sie kandydatéow na wydziat aktorski. Kazdy
z nich dostal to samo zadanie: ,,odegrac” trzy obiekty (drzwi, okno, fotel),
zeby komisja rekrutacyjna mogla na tej podstawie wyltoni¢ osoby, ktore
w najciekawszy sposob podeszly do zadania. O dziwo, kandydaci na ak-
toréw wykazali sie calkowitym schematyzmem w dzialaniach i odgrywali
niemal te same gesty, uSmiechy, miny, tak jak obecnie zwykli uzytkownicy
Facebooka.

W tym analogicznym mechanizmie Robakowski odkrywa dzisiaj jed-
nak co$ wiecej, co$ co rozszerza jego narzedzie analizy. Fakt, ze uzytkow-
nikow Facebooka jest nieporéwnywalnie wiecej niz adeptow aktorstwa,
oznacza dla artysty nieco inny wymiar obserwacji tych powtarzalnych
schematow. Na jego sprofilowanej spoleczno-politycznie tablicy facebo-
okowej pojawiaja sie liczne obrazy protestow, pochod6ow, ludzkich ttuméw,
jako staly element dokumentacji wrzucanej przez masowego uzytkownika.
Jest to wynikiem obserwacji fali przer6znych manifestacji i zgromadzen,
ktore w ciggu ostatnich kilku lat przetoczyly sie przez Polske. Sila rzeczy,
na profilach spotecznosciowych ogladamy protestujace przeciw zaostrze-
niu ustawy antyaborcyjnej kobiety, protestujacych nauczycieli, manife-
stujacych narodowcow, zamieszki w czasie pochodu $§wieta niepodleglosci
itd. Robakowski, wylawiajac i zestawiajac te materialy, Swietnie podkresla
odmiennos¢ tych niby podobnych obrazéw. Okazuje sie, ze wérdd uczest-
nikéw wszystkich tych masowych zgromadzen da sie wskaza¢ dwa mozliwe
przekonania: albo sg to zwolennicy obecnej wladzy, albo jej przeciwnicy.
Calos¢ jest co najwyzej dowodem na to, jak bardzo nasze spoleczenstwo
jest podzielone, jak bardzo sie radykalizujemy w obliczu nowej polityki
panstwa i ko$ciola. Zarchiwizowane nagrania prezentuja przerazajacy ob-
raz szwadronéw bojowo uzbrojonej policji, ktdra wynosi sila protestujace
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na ulicy, nieuzbrojone kobiety i starsze osoby. Widzimy tam tez narodow-
coéw podczas prowadzonego przez prezydenta marszu w Dniu Niepodle-
glosci, ktorzy krzycza do préobujacych zatrzymac poch6d nienawiéci kobiet:
,Co to za suki?”, ,Wypier...”, ,,Co za k...!” Ale wécieklos¢ jest widoczna po
obu stronach, bo w innym nagraniu, w czasie kolejnych obchodéw roczni-
cy katastrofy smolenskiej, manifestujacy thum tzw. Obywateli RP zakrzy-
kuje przemoéwienie Jarostawa Kaczynskiego stowami ,,Bedziesz siedzial!”
oraz ,Klamca”!

Pozornie podobne, schematyczne dokumentacje thumnych zgroma-
dzen dopiero w tak szerokiej skali, jaka umozliwia Facebook, mozna za-
tem zréznicowac, a tym przypadku kryterium podzialu wyznacza przyjecie
przez ich uczestnikow dwoch skrajnych stanowisk wobec danego stanu
rzeczy. Na wezeéniejszej probie kandydatow do szkoly aktorskiej roznice
te nie byly mozliwe do uchwycenia.

Warto tez zwrdcié uwage, ze na obecnie archiwizowanych nagraniach
obrazowany ttum ludzi zachowuje sie do§¢ émiato. Na jednym z mate-
rialow demonstracyjnie prezacy sie do obiektywow tlum narodowcow,
opatrzony symbolami nacjonalistyczno-narodowymi, gléwnie mezczyzn
z nagimi torsami, wykrzykuje rytmicznie ,,Ole, ole, ja pier...”. Nie krepuja
ich zupelnie otaczajace ich zewszad telefony w rekach nagrywajacych cate
zdarzenie osob, z obrzezy ulic, ktére przemierzajg paradnym krokiem.

Robakowski podobne obserwacje przeprowadzal w 1986 r. w filmie
Tilt, Jarocin i moje oko, kiedy wymierzal obiektyw kamery w kierunku
tlumu ludzi, po czym przyblizal soczewke do pojedynczej osoby, bawigcej
sie pod sceng w czasie koncertu. W odro6znieniu od dumnie prezacych na-
gie piersi narodowcow, osoby bedace na koncercie czuly sie skrepowane
i kazda z nich na swdj sposéb probowala unikngé namierzania, udajac, ze
tego nie dostrzega albo kokietujgc rezysera (w przypadku kobiety), czy tez
po prostu uciekajac z kadru.

Inaczej zachowywali sie obserwowani przez Robakowskiego boha-
terzy jego kolejnej skladki filmowej Koncert Dyletantéw z 2006 r., kto-
rych to przed nagraniem artysta zapraszal do wystapienia przed kamera
i nagrywal tylko tych, ktorzy wyrazili na to zgode. Propozycja natomiast
dotyczyla wystgpienia artystycznego — zaproszony dyletant mial wykonac
przed kamerg jaki$ utwor, majac do dyspozycji elektryczne klawisze. Co
ciekawe, na wie$¢ o tym, ze owo wystapienie zostanie wyemitowane w Te-
lewizji Polskiej S.A. (co faktycznie sie stalo), bohaterowie chetnie udawa-
li wytrawnych muzykéw, pozorujac gre na klawiszach pod uruchomiony
playback, §piewajac czy improwizujac wlasng kompozycje.

Takich dyletantow, jak sie okazuje, nie brak i teraz, a nawet niespe-
cjalnie trzeba ich zapraszaé na nagranie. W Pulsie Facebooka Robakowski
archiwizuje wypowiedZ Macieja Modzelewskiego, podajacego sie za re-
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genta Krolestwa Polskiego, ktorego krolem jest Jezus Chrystus. Podobny
fanatyzm religijny prezentuje uchwycona kobieta w dziwnej szacie z sym-
bolami rycersko-religijnymi, przedstawicielka Rycerzy Chrystusa Krola,
ktéra na przystanku tramwajowym wyglasza do nieznanych ludzi nauki
Koéciola niczym uliczny kaznodzieja z dawnej epoki.

Z tych wszystkich obserwacji bohater6w nagran, ktérymi interesuje
sie Robakowski, mozna by wysnu¢ wniosek, Ze z czasem oswoili$my sie
z obiektywem, z sytuacja bycia obserwowanym. NabraliSmy pewnej odwa-
gi, ktora w skrajnych przypadkach obnaza zupelnie fanatyczne postawy.

Polityczny komentator

Jozef Robakowski nie pierwszy tez raz w swojej tworczoSci odwoluje sie
do napie¢ spoteczno-politycznych, z ta jednak r6znica, ze dotychczas bo-
haterami nagran byli przewaznie zwykli obywatele. W pracy Z mojego
okna autor obserwuje ludzi przez okres 20 lat (1978-1999). Z bezpiecznej
odlegloéci, z okna swojego mieszkania na dziewigtym pietrze t6dzkiego
Manhattanu, obserwowal wszystko, co dzieje sie w zasiegu widocznoSci2.
Niby zwykle sytuacje i zwykli bohaterowie: zona Malgosia, ktora zaparko-
wala na zakazie, sasiad, co ,macha radosnie balonikiem”, czy samochod
pana Z. Cala ta rzeczywisto$é w pierwszej czesci filmu jest jednak ogladana
przez pryzmat socjalistycznego ustroju, w czasach kiedy wymagana byla
poprawnos$¢ polityczna, a inwigilacja nikogo nie dziwila. Zarejestrowana
Malgosie za chwile zatrzyma tajna shuzba, sasiad paraduje w pochodzie
pierwszomajowym, demonstrujac poparcie polityczne partii, a danych
pana Z. nie wolno ujawnia¢, zeby nie straci¢ nielegalnych dostaw miesa.
Od tamtych czaséw zmienily sie jednak §wiat i perspektywa obserwa-
cji Robakowskiego. Dotychczas podgladal on rzeczywisto$é bezposrednio
na ulicy, z wiezy, ze swego okna. Teraz jego oknem staje sie monitor kom-
putera. Ze zmiana perspektywy obserwacji artysta moze znalez¢ sie w sa-
mym centrum interesujacych go konfliktéw i przygladaé sie juz nie tylko
obywatelom, na ktorych te napiecia sie odbijaja, ale rowniez osobom za
nie odpowiedzialnym. Kiedy przejrzymy nagrania zarchiwizowanych w do-
kumentacji wypowiedzi znanych przedstawicieli wladz i KoSciola, okazuje
sie, ze to oni sa kolem napedowym tych omawianych wcze$niej podzialow
spolecznych i weale sie z tym nie kryja. Znani politycy lub aspiranci po-
lityczni podsycaja uprzedzenia wzgledem mniejszoéci i wzbudzaja strach
przed ,obcymi”. Ludzie, ktérzy mimo swojej pozycji wyraznie zapomnieli
o etyce i kulturze. Przyklad stanowi tu pewien senator, ktéry w swoim
przemoéwieniu na temat uchodzcoéw oéwiadczyl, ze w jego ocenie: ,tych

» 12 R.W. Kluszczyriski, Obrazy na wolnosci: studia z historii sztuk medialnych w Polsce, Instytut
Kultury, Warszawa 1998, s. 81.
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ludzi nie da sie ucywilizowaé”, lub polityk Michat Kaminski, ktory obrazil
osoby homoseksualne nazywajac ich ,,pedatami”.

Taka sama narracje w kolejnych nagraniach prezentuja przedstawi-
ciele polskiego KoSciola katolickiego. Ksiadz z Krakowa, proponujacy wro6-
ci¢ do $redniowiecznych metod i pali¢ homoseksualistow, bo wedlug niego
»to choroba, z ktora trzeba walczy¢”, czy ksiadz Jacek Miedlar ze Zgroma-
dzenia Ksiezy Misjonarzy w czasie marszu niepodlegloéci we Wroclawiu,
kt6éry nawoluje do thtumoéw z niezwykla charyzma: ,Nie chcemy w Polsce
Allaha”, po czym usprawiedliwia taka postawe: ,,Beda o was mowic, ze
jeste$cie faszystami! Ja czesto stysze, ze jestem ksiedzem faszysta. Bzdura!
Niech sobie gadaja...”.

Zestawiajac wezeSniejsza prace Robakowskiego Z mojego okna z jego
obserwacjami na Facebooku mozna wnioskowac, ze wspolczesna wladza
(polityczna i religijna) zupelnie nie kryje sie ze swoimi ortodoksyjnymi
pogladami, otwarcie propaguje homofobie i nietolerancje. Uchwycone
przez artyste mechanizmy polityczne we wezedniejszych nagraniach byly
subtelniejsze, zawoalowane, mozliwe do rozszyfrowania tylko w kregu
prywatnym.

Takie zblizenie obiektywu do samego Zrodla problemu nie oznacza
wecale, ze artysta przestaje sie interesowaé pojedynczymi jednostkami.
W Pulsie Facebooka Robakowski nadal przyglada sie codziennemu zy-
ciu, nie traci wrazliwoSci na los spoleczenstwa, tyle ze zmienia sie nieco
skala jego obserwacji i zamiast znajomych czy sasiadéw poszkodowanych
przez rezim, skupia sie teraz na calych grupach. Wsrdd ofiar obecnej sy-
tuacji politycznej znajdziemy artystow, ktorzy stali sie niewygodni dla
wspolczesnych elit politycznych, co wielokrotnie doprowadzalo do afer
medialnych woko6l wydarzen artystycznych. Zaswiadczaja o tym nagrania
z manifestacji zorganizowanej pod Muzeum Narodowym w Warszawie
na wie$¢ o cenzurowaniu kolekcji wspolczesnej i Sciggnieciu m.in. prac
Natalii LL z bananem, lub wyburzanie gdanhskiej kamienicy z muralem
Mariusza Warsza, przedstawiajacym Jarostawa Kaczynskiego jako Cezara.
Nie brakuje tez przyktadéw oddolnych inicjatyw, gdzie oburzone §rodowi-
sko proprawicowe bralo sprawy w swoje rece i po raz kolejny palilo tecze,
lub gdy Krucjata Rozancowa wespoét z przedstawicielami ONR-u urzadzila
manifestacje przed Teatrem Powszechnym w Warszawie, sprzeciwiajac sie
wystawianiu spektaklu Klgtwa, ktéry wedtug nich obraza uczucia religijne.

Szczegblna jednak grupa poszkodowanych, na ktérg zwraca uwage
Robakowski, jest natura, zupelnie bezbronna, ktéra nie moze krzycze¢,
sprzeciwiaé sie ani manifestowac. Za kontekst polityczny stuzy tu to, iz
partia rzadzaca wprowadzila w zycie drastyczne zarzadzenia ulatwiaja-
ce wycinke drzew czy odstrzal dzikow. Bohaterami zebranych nagran sa
glownie zwierzeta, np. osaczone przez psy mysliwskie dziki, szprycowane
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antybiotykami kurczeta, thuczone $winie, zwisajace za tylne lapy martwe
lisy, psy na zbyt krétkich tancuchach czy truchla utopionych szczeniakow.
Robakowski zapowiada kontynuowa¢ te obserwacje, by sprawdzi¢, czy
ofiar bedzie przybywaé, czy jednak naglo$nienie problemoéw wywrze jaki§
zbawienny wplyw na rzeczywisto$¢.

Material do filmu Z mojego okna byt zbierany przez 20 lat. Miejmy
nadzieje, ze tym razem opamietamy sie wecze$niej i pozwolimy Robakow-
skiemu wycelowac obiektyw gdzie indzie;.

Przeznaczenie i przeklenstwo

Jozef Robakowski ciagle modyfikuje sposoby obserwacji, testuje rézne na-
rzedzia, eksploruje nowe media, niewatpliwie jednak pozostajac wiernym
swoim warto$ciom i metodom pracy.

Jego dorobek artystyczno-naukowy juz teraz moze stac sie Zrodlem
rozwazan nad metodologia analizy nowych mediéw w sztuce w szerszym
kulturowo kontekscie.

Ta shuzba, kt6rg Robakowski wypelnia wobec sztuki, polega na sta-
lym filtrowaniu rzeczywistoSci, ktéra niestety w wiekszos$ci jego obser-
wacji okazuje sie by¢ okrutna. Zdzierajac kamuflaz, docierajac do trzewi
rzeczywisto$ci, demaskujac cala prawde o niej, artysta musi w pierwszej
kolejnoéci przetworzy¢ to wszystko przez siebie samego, zeby$my mogli
dostrzec to i my. W tym ujeciu wielkie przeznaczenie tworcze wydaje sie
by¢ jednoczes$nie jego przeklenistwem. Robakowski nie moze sie juz tego
wyrzec, bo skoro ciagle wszyscy obserwujemy i nie zawsze dostrzegamy,
to nie pozostaje mu nic innego, jak wypelnia¢ swoja misje i odkrywaé nam
rzeczywisto$¢. e

Marta Miaskowska
®https://orcid.org/0000-0003-4968-9710
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Figura japonskiego idola
wobec spotecznosci
rzeczywistosci mieszanej*

Wstep

Wspolczesnie na potkach polskich ksiegarni coraz czesciej pojawiaja sie
tytuly odwolujace sie do kultury japonskiej, w wiekszych miastach otwie-
ra sie coraz wiecej ramen baréw, tym samym znoszac prymat restauracji
z sushi — utartej juz ikony lat dwutysiecznych. To tez czas nielimitowanego
internetu w telefonie, ktory stat sie naturalnym przedluzeniem naszego
zycia, zacierajac granice pomiedzy rzeczywisto$cig a wirtualnos$cia. To
w koncu moment, w ktorym wytwory popkultury japonskiej po prawie
trzydziestu latach obecno$ci na polskim rynku przestaly by¢ naznaczone
statka obciachu”. Na bluzach i czapkach ludzi w r6znym wieku, pretendu-
jacych do bycia cool, widnieja zdania napisane hiragana'. Japonski ,prze-
pis na dobre zycie” zdaje sie implementowany do przestrzeni miejskiej, tak
prywatnej, jak i tej cyfrowe;j.

Niniejszy tekst zbudowany jest na podstawie dwoch wybranych roz-
dzialow wiekszej calo$ci, skladajacych sie na teoretyczna cze$¢ dyplomu
magisterskiego pt. Wybrane zagadnienia popkultury japonskiej wobec
sztuki ,po internecie”. Wybor ten argumentuje nie tylko ograniczeniami
redakcyjnymi. Konstrukcja pracy umozliwiala dwojaki sposo6b lektury.
Z jednej strony, mogla by¢ potraktowana jako niewymagajacy czytania ,,od
A do B” zbior istotnych zagadnien dotyczacych estetyki transferu pomie-
dzy Wschodem a Zachodem. Z drugiej strony, podczas linearnej lektury
czytelnik zaznajamial sie z wybranymi watkami popkultury Japonii w celu
odnalezienia zrédel japonizujacej estetyki sztuki ,,po internecie”. Zaré6wno
w tytule pracy, jak i jej ukladzie strukturalnym nie bez przyczyny wiekszy
nacisk zostal polozony na zagadnienia japonskiej popkultury niz na sztuke,

» 1 Hiragana - jeden z dwdch japoriskich systemoéw pisma sylabicznego kana.
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gdyz przytoczone watki na obecny moment sa zagadnieniami wciaz malo
zbadanymi na gruncie polskiego piSmiennictwa.

1. Idolka realna (cielesna)

Idole stanowig gléwny (endemiczny) motor napedowy japonskiej popkul-
tury oraz spelniaja znacznie wazniejsza role w Japonii, niz manga czy
anime, przedstawiane jako gléwne narzedzia polityki zagranicznej (Cool
Japan)?. To wla$nie wewnetrzne aspekty popkultury Japonii i ich nieprze-
kladalno$¢ wobec zachodniego kregu kulturowego bedg przedmiotem po-
nizszej analizy. Jednym z celow artykutu jest podwazenie stereotypowego
sadu o ,,dziwnym” charakterze japoniskich mediéw, ktérych ambasadorami
sq wlaénie idole.

Stowo aidoru (jap. idol) zakorzenilo sie w §wiadomosSci japonskiego
spoleczenstwa za sprawa francuskiego filmu Cherchez l'idole (1964), kt6-
rego japonski tytul brzmial W poszukiwaniu idola (Aidoru o Sagasu)3.
Samo pojecie ,,idola” odnosi sie natomiast do wytwarzanych i promowa-
nych na szeroka skale piosenkarzy, modeli i osobistoéci medialnych. Ido-
lem moze by¢ osoba mloda lub podajaca sie za mloda. Zazwyczaj sa to,
dobrane przez agencje na zasadzie konkursu, dziewczeta, skladajace sie
na grupe piosenkarek, ktére czynnie wystepuja na scenie, pozuja do sesji
fotograficznych oraz sa aktywne w mediach masowego przekazu. Wpisujac
sie w biopolityczny konstrukt shojo* z okresu Meiji (1868-1912), idolki
maja by¢ przedstawiane jako istoty czyste, zdrowe i pelne energii, kto-
rym zabrania sie nawigzywania relacji milosnych. Sg odpowiedzia na za-
potrzebowanie szerokiego spektrum demograficznego. Czlonkinie grupy
AKB48 przedstawiane sa jako ,narodowe idolki; performerki, ktére my Ja-
ponczycy wszyscy znamy i kochamy”s. W japonskim systemie medialnym
»dla fana-konsumenta, idol to obiekt pragnienia; jest fantazja, idealnym
konstruktem, lustrzanym odbiciem, ktére rezonuje glebokim uczuciowym
lub emocjonalnym znaczeniem”®. W utrwalonym od wiek6éw systemie ido-
latrii (polega ono np. na czczeniu cesarza jako bostwa) Japonia, pomimo
globalnej digitalizacji mediéw, podtrzymuje znaczenie fizycznych obiek-
tow adoracji. Trzeba jednak pamietaé, iz fenomen ,,narodowych idolek”
z grupy AKB48 wynika nie tyle z iloSci fanéw, co z ich zaangazowania

» 2 Cool Japan — idea promowania kultury na arenie miedzynarodowej przez japoriski rzagd oraz
prywatne przedsiebiorstwa (soft power).

» 3 P Galbraith, J. Karlin, Introduction: The Mirror Of Idols and Celebrity, [w:] Idols and
Celebrity in Japanese Media Culture, red. idem, University of Tokyo, Tokyo 2012, s. 4.

» 4 Shojo (jap. dziewczyna) — dziewczyna uczeszczajacy do zenskiej szkoty, zawieszona
w okresie liminalnym (pomiedzy byciem dzieckiem a wyjsciem za maz).

» 5 P.Galbraith, J. Karlin, Introduction..., op. cit,. s. 1.
» 6 Ibidem,s. 2.
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ilojalnoéci odzwierciedlajacej sie w liczbie kupowanych dobr. Nazwanie
ich mianem narodowej sily jest raczej okre§leniem narzuconym, niz opiso-
wym’. Wspolczesne oltarze popkultury, budowane m.in. za pomoca stale
zmniejszajacych sie nakladow analogowych nos$nikéw audio-wideo, szcze-
gblowo omodwione zostana w kolejnej czesci.

Kult celebrytow narodzit sie wraz z ,nadmuchaniem banki ekono-
micznej” lat 80. XX wieku, gdy Japonia stala sie postindustrialnym spo-
leczenistwem, zorganizowanym wokol konsumpcji. Odkad telewizor stal
sie powszechnym urzadzeniem w co drugim japonskim domu, zacie$nila
sie relacja miedzy celebrytami a odbiorcami. Wraz ze zwiekszeniem czasu
antenowego dla gwiazd seriali telewizyjnych (jap. terebi dorama) coraz
czestszg strategia stosowana przez korporacje byto reklamowanie swoich
produktéow za pomoca image songs® (jap. imeji songu), wykonywanych
przez idoli i celebrytéw. Obecnie rola telewizji zmniejsza sie na rzecz in-
ternetu i dostepnoéci do natychmiastowej, spersonalizowanej informacji,
jednakze japonskie programy telewizyjne wcigz stanowig jedna z gtéwnych
punktéw w sieci komunikacji na linii fan—idol.

Kategoria idola naklada sie na pojecie tarento (jap. talent) odnoszace
sie do gwiazd, ktore funkcjonuja symultanicznie w r6znych medialnych
wersjach. Patrick Galbraith i Jason Karlin thumacza tarento jako ,,0sobe
znang dzieki temu, ze jest znana”?, okre§lajac ja mianem celebryty-perfor-
mera. Znaczacg cecha zaréwno aidoru, jak i torento jest obecno$§é w moz-
liwie szerokim spektrum medialnym, w celu zapewnienia intymnej relacji
fana z idolem. Poczawszy od wystepow scenicznych, telewizji, internetu,
prasy, filméw, meetupéw konczac na reklamach w stacji metra, idole mu-
sza by¢ w cigglym obiegu, stajac sie niejako spoiwem w sieci kapitalistycz-
nego systemu towardw lgczacych producentéw z konsumentami©.

Zarowno idole, jak i tarento sa zalezni od dzialalnoSci agencji, roz-
porzadzajacych ,talentami”, a najwyzej wartoSciowana jest osobowo$¢.
Wrazenie, ze zna sie swoich idoli na poziomie osobistym, wynika z dobo-
ru 0s6b w duzej mierze przypominajacych odbiorcéw. Réznice pomiedzy
idolami a ich konsumentami nie moga byé¢ wyraZzne. Pozytywny odbior
idoli musi pozostaé niezachwiany, stad ograniczenie ich wolno$ci przez
zarzadzajace nimi agencje — wprowadzenie zakazoéw spozywania alkoho-

» 7 P.Galbraith, J. Karlin, Introduction: At the Crossroads of Media Convergence in Japan, [w:]
Media Convergence in Japan, red. idem. Kinema Club, New Haven 2016, s. 4.

» 8 Image song - piosenka zebrana najczesciej w sktadanke wraz z innymi utworami
wykonywana przez fikcyjna postac z anime, mangi, doramy czy gry wideo. Celem takiego
albumu jest nadanie wigkszej osobowosci i glebi fikcyjnym postaciom.

» 9 D. Boorstin, The Image: A Guide to Pseudo-Events in America (1961), za: P. Galbraith,

J. Karlin, Introduction: The Mirror Of Idols, s. 6.

» 10 P. Galbraith, J. Karlin, op. cit., s. 8.
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lu, palenia papieros6w czy przebywania w towarzystwie plci przeciwne;j®.
Poprzez szeroka obecno$¢ w mediach granica miedzy zyciem prywatnym
a scenicznym ulega zatarciu.

W 2013 r. na oficjalnym kanale YouTube grupy AKB48 umieszczone
zostalo przelomowe nagranie jednej z czlonkin grupy — Minami Minegi-
shi. Zaplakana idolka z ogolona glowa (tradycyjnym wyrazem skruchy), na
przygnebiajacym szarym tle, przeprasza widzow, czlonkdéw zespotu oraz
agencje za zlamanie zasad — spedzenie nocy ze swoim chlopakiem®. Wraz
z naglo$nieniem sprawy przez zagraniczne media oraz dzieki wstawien-
nictwu lojalnych fanéw gwiazda pozostala w zespole. Fani-konsumenci
staneli murem za upokorzona performerka, przynoszac jeszcze wieksza
popularnos$é i zyski calemu zespotowi.

W tym systemie idole nie tyle sprzedajg promowane przez siebie
wytwory popkultury, ale sami sg niejako ,,produkowani” poprzez dobra
i ustugi, ktore sprzedajg's. Pomocnym przy zrozumieniu tego paradoksu
jest zatem pojecie intertekstualno$ci japonskich mediéw, w obrebie kto-
rych funkcjonujg idole.

Japonska kultura medialna zbudowana jest na zasadzie intertek-
stualnej sieci znaczen tworzonej przez aidoru i torento, ktorzy tacza po-
szczegblne aspekty medidw, tworzac nowe znaczenia. Idole, jako multi-
medialni performerzy, zawsze operuja specyficznym kodem i systemem
znaczen, odnoszacych sie do innych dziel, w ktorych wystepuja. Wieksza
niz na Zachodzie aktywno$¢ gwiazd w najrézniejszych japonskich me-
diach wywoluje u konsumentoéw nieustanna potrzebe aktualizowania
wiedzy o nich. Co wiecej, intertekstualnoé¢ japonskiej kultury medialne;j
wymusza owo poglebianie tej wiedzy. Ma to na celu unikniecie niezrozu-
mienia i wykluczenia z sieci. Idole posiadajacy nadzwyczajna umiejetnosé
aktywowania odbiorcéw sg fundamentem japonskich mediéw'. Podczas
gdy odbiorcy sa rozproszeni, mobilni i aktywnie zaangazowani w ,kura-
torowanie” sceny medialnej, idole tworza miedzy nimi znajome i intymne
polaczenia, poprzez wystepowanie w przestrzeni wielu gatunkéw i plat-
form medialnychs.

Producenci wspomnianej weze$niej grupy AKB48 zdajg sie doskonale
rozumie¢ ten mechanizm, stale powiekszajgc ilo$¢ czlonkin grupy. Od zalo-
zenia zespotu (2005) liczba dziewczat wzrosla z czterdziestu o§miu do stu
trzydziestu. Zmusza to fanéw do poszerzania osobistej bazy danych o ko-

» 11 Ibidem.

» 12 AKB48 pop star shaves head after breaking band rules, https://www.youtube.com/
watch?v=HF2y45JI_s| [dostep: 21.04.2019].

» 13 P. Galbraith, J. Karlin, Introduction: At the Crossroads..., op. cit., s. 8.
» 14 Ibidem, s. 10.
» 15 Ibidem, s. 6.
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lejne informacje. AKB48 mozna scharakteryzowac jako skonstruowana
w tradycyjny spos6b (tj. w duchu rzadu ery Meiji) grupe dziewczat ubra-
nych zazwyczaj w stylu nawigzujacym do shojo bunka* czy stylu Lolita®.
Tworcezo$c¢ zespolu, jak i innych idoli, wymyka sie jednak ramom jednego
gatunku muzycznego. W kazdym utworze wykonywanym przez nich wy-
r6zni¢ mozna nawigzania do kilku gatunkéw, swobodnie przeskakujacych
miedzy wersami piosenki. Takie eklektyczne podejécie widoczne jest takze
u tych idoli, ktérzy na pierwszy rzut oka reprezentuja znang nam i bardzo
skonkretyzowana subkulture. Bedac nie§wiadomymi nazwy wykonawcy,
styszgc kilka pierwszych taktow utworéw zespolhu Babymetal, odnosimy
wrazenie, ze sfuchamy koncertu meskiej grupy heavymetalowe;j z zacie-
ciem satanistycznym. Zespoét, w ktorego skltad wchodzi tréjka dziewezat
ubranych w stylu uladzonej wersji Gothic Lolity*®, sprawnie przechodzi od
mocnego uderzenia w infantylne chérki brzmigce bardzo kawaii**. Baby-
metal w Japonii pozostaje zespolem niszowym, natomiast na Zachodzie
swoja popularno$cig doréwnuje nawet ,tradycyjnemu” AKB48, pomimo
iz powstatl jako podgrupa tematyczna dla innego zespolu=°.

Nawigzujac do wspomnianej wezeéniej intertekstualnoéci japonskich
medioéw, warto poda¢ przyklad innej grupy tematycznej o nazwie Kaso
Tsuka Shojo (ang. Virtual Currency Girls), ktora powstala w celu eduko-
wania spoleczenstwa o rynku kryptowalut®. Z uwagi na mozliwoéci, jakie
niesie za sobg owa intertekstualno$¢, producenci idoli wykorzystuja ich
do promocji produktow wielkich korporacji czy tez mniej oczywistych ele-
ment6éw budujacych ekonomie kraju, jak np. kryptowaluty?2.

» 16 Shéjo bunka (jap. kultura dziewczat) — kontrkultura mtodych dziewczat z poczatku XX w.
oparta na estetyce sentymentalizmu i czystosci.

» 17 Styl Lolita lub moda Lolita (jap. Rorita fasshon) — zapoczatkowana w latach 80. XX
wieku w Japonii. Powstata w oparciu o styl z epoki wiktorianskiej oraz rokoko. Inspiracja dla
pierwszych dziewczat byta Alicja w Krainie Czaréw. Rorita fasshon jest jednym z wyrazéw
eskapizmu.

» 18 Gotbhic Lolita (w skrécie GothLoli) — podkategoria stylu Lolita, réwniez zapoczgtkowana
w Japonii pod koniec XX wieku. GothLoli charakteryzuje sie mroczng stylistyka, przewaga czerni
i nawigzaniami do okultyzmu.

» 19 Kawaii — przymiotnik w jezyku japoriskim oznaczajgcy m.in. ‘sympatyczny, uroczy, mity".
Jednoczesnie jest to okredlenie japoriskiego nurtu kulturowego, polegajgcego na postrzeganiu
i tworzeniu $wiata jako uroczego, stodkiego, ujmujgcego.

» 20 Reddit s/BABYMETAL, https://www.reddit.com/r/BABYMETAL/comments/38nzgy/
babymetal_are_now_the_3rd_most_popular_japanese/ [dostep: 21.04.2019].

» 21 A-to-J Connections, http://a-to-jconnections.com/idol/say-hello-to-the-worlds-first-
cryptocurrency-themed-idol-group-kaso-tsuka-shojo), https://cin-academy.co.jp/kasotsuka/
[dostep: 21.04.2019].

» 22 Kryptowaluta — rozproszony system ksiegowy bazujacy na kryptografii, przechowujacy
informacje o stanie posiadania w umownych jednostkach.


https://www.reddit.com/r/BABYMETAL/comments/38nzgy/babymetal_are_now_the_3rd_most_popular_japanese/
https://www.reddit.com/r/BABYMETAL/comments/38nzgy/babymetal_are_now_the_3rd_most_popular_japanese/
http://a-to-jconnections.com/idol/say-hello-to-the-worlds-first-cryptocurrency-themed-idol-group-kaso-tsuka-shojo
http://a-to-jconnections.com/idol/say-hello-to-the-worlds-first-cryptocurrency-themed-idol-group-kaso-tsuka-shojo
https://cin-academy.co.jp/kasotsuka/
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sntertekstualno$¢”, termin wprowadzony przez Julie Kristeve, doty-
czy badania relacji pomiedzy (ang. inter) tekstami kultury®s. Warto jednak
zauwazy¢, iz w samej swojej semantycznej strukturze wskazuje na pewne-
go rodzaju zamkniecie. Czasownik to inter w jezyku angielskim dostownie
oznacza ‘chowa¢, skrywac’. Takie nawigzanie nie wydaje sie bez przyczy-
ny, gdyz zrozumienie kontekstow, wokot ktorych oscyluja japonscy idole,
wymaga ciaglej, czesto mimowolnej, partycypacji ze strony odbiorcy. Bez
intertekstualnych odno$nikéw do bazy danych, kreowanej przez aidoru
i tarento, wewnetrzna popkultura Japonii nie ,,ttumaczy sie” dobrze poza
granicami kraju2+.

Japonska koncepcja wa, ktéra rozumie¢ mozna jako harmonijne
dzialanie spoleczne, przybiera w kontekécie omawianej intertekstualnoéci
osobliwag forme. Trzy gtéwne filary japonskich mass mediéw tworza obieg
zamkniety, stale odwotlujac sie do samych siebie. Sa nimi: spektakl, media
oraz celebryci. Jason J. Karlin tlumaczy ten proces na przykladzie dwbch
nastepujacych po sobie segmentow telewizyjnych?. Pierwszym z nich jest
reklama konsoli Nintendo Wii, na ktorej widziani z perspektywy ekranu
czlonkowie grupy Arashi graja w gre w domowym zaciszu. Bierny odbior-
ca uczestniczy w niej, znajdujac sie jak gdyby po drugiej stronie lustra.
Gdy segment reklamowy dobiega konca, fan-konsument oglada spektakl,
w ktorym te same gwiazdy wykorzystuja konsole do prowadzenia wlasnego
programu. Granica pomiedzy reklama a programem telewizyjnym ulega
zatarciu. Widzowie odbieraja wiec reklamy w tym samym stopniu co pro-
gramy docelowe, traktujgc je jako intertekstualny kontekst do poszerzenia
bazy danych o danym aidoru. Warto zaznaczy¢, iz wskazane zalezno$ci sa
fenomenem globalnym, jednakze w Japonii poprzez ich autoreferencyj-
no$¢ i wysokie nasilenie przybieraja osobliwa forme. Bez nich nie mieli-
by$my do czynienia z idealizowaniem niematerialnych (cyfrowych) cele-
brytow, ktorzy swoje poczatki maja wlasnie w Japonii.

2. ldolka wirtualna

Jak zauwaza Daniel Black w artykule po§wieconym fenomenowi wirtual-
nych idoli: ,,Produkcja muzyki pop generalnie rozumiana jest jako wysoce
sztuczna, nienaturalna (ang. artificial)”?®. Sztuczno$é objawia sie nie tylko

» 23 M. Alfaro, Intertextuality: origins and development of the concept, ,Atlantis”
nr 18(1/2)/1996, s. 268.

» 24 P. Galbraith, J. Karlin, Introduction: The Mirror..., op. cit., s. 12.

» 25 J. Karlin, Through a Looking Glass Darkly: Television Advertising, Idols and the Making of
Fan Audiences, [w:] Idols and Celebrity in Japanese Media Culture, red. P. Galbraith, J. Karlin,
University of Tokyo, Tokyo 2012, s. 72.

» 26 D. Black, The Virtual Idol: Producing and Consuming Digital Femininity, [w:] Idols and
Celebrity in Japanese Media Culture, op. cit., s. 210.
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na poziomie tworzenia nagran muzycznych, ale w calej spirali intertekstu-
alnych zaleznosci, ktorej elementem sa idole. Ich ciala poniekad rowniez
sq sztuczne, poniewaz podlegaja silnej inscenizacji i procesowi ,,produkeji”
zycia prywatnego oraz publicznego. Biorac pod uwage specyficzny cha-
rakter japonskich mass mediéw oraz silny eskapizm?” japonskiego spote-
czenstwa, odcieleénienie idola nie powinno wydawac sie az tak szokujace.

Juz pod koniec lat 60. XX wieku powstal cieszacy sie uznaniem pu-
bliczno$ci niematerialny zesp6l muzyczny?®®. The Archies byla stworzona
na potrzeby serialu fikcyjng grupg, skladajaca sie z animowanych postaci,
ktbra przerodzila sie w tzw. wirtualny zespo6t (ang. virtual band)* ,,z krwi
ikoéci”. Jedyna przeszkoda byl dzwiek. Sfera wizualna mogla wiec podle-
gat bardzo daleko idacej inscenizacji, natomiast dzwiek uzalezniony byl
od ciala. Aby odbiorcy mogli w pelni zaangazowac sie w spektakl w wyko-
naniu wirtualnych idoli, ich producenci musieli zapewni¢ im mozliwo$¢
pelnej immersji — uczestnictwo w wygenerowanej sieci intertekstualnych
zalezno$ci, do ktérej odnoszg sie pozbawieni ciata performerzy. ,,Odlacze-
nie ludzkiego glosu od ciala daje obietnice stworzenia sztucznych, fanta-
zyjnych gloséw, ktére podzniej moga zostac podlaczone do sztucznych, fan-
tazyjnych cial, nasycajac je przy tym zyciem i poczuciem autentyczno$ci”s.

Wirtualne idolki sa natomiast zazwyczaj urzeczywistnieniem ma-
rzenia o idealnym, wiecznie mlodym, kobiecym ciele o estetyce kawaii.
Wynika to z faktu, iz ich docelowa grupa odbiorcza sa mezczyzni pogra-
zeni mySlami w nieosiagalnej krainie fantazji. Protoplastkami obecnie ge-
nerowanych cyfrowo idolek sg postaci z symulatoréw randkowych, prze-
znaczonych wlasnie dla mezczyzn. W 1996 r. agencja talentéw Horipro
z okazji 35-lecia swojego istnienia przedstawila publiczno$ci pierwsza
wirtualng idolke, wygenerowana w technologii komputerowego obrazo-
wania 3D — aidoru Kyoko Date3'. Nie posiadajac fizycznego ciala, wcigz
jest ona cze$cia intertekstualnego systemu odniesien, przez co w swojej
strukturze nie rézni sie od fizycznych aidoru. Zostala stworzona tak, aby
w swojej biografii imitowaé¢ pewnego rodzaju Japanese dream. Publiczne
wystapienia Kyoko Date w mediach zostaly uprzednio nagrane, a synteza
dla jej glosu byt ghostsinging?? pie¢dziesieciu prawdziwych idolek. Wbrew

» 27 Eskapizm — ucieczka od probleméw zwigzanych z zyciem spotecznym, codziennoscig
i rzeczywistoscig w $wiat iluzji i wyobrazen.

» 28 D. Black, The Virtual Idol..., op. cit., s. 211.

» 29 W branzy rozrywkowej wirtualny zespdt (ang. virtual band) sktadajacy sie z animowanych
postaci, nie za$ z fizycznych ciat. Pomimo iz postacie s fikcyjne, w rzeczywistosci odgrywane sg
przez prawdziwych ludzi.

» 30 D. Black, The Virtual Idol..., op. cit., s. 211.
» 31 Ibidem, s. 213.

» 32 Ghostsinging (ang. $piewanie widmowe) — osoba, ktéra za wynagrodzeniem produkuje
utwory publikowane nastepnie pod nazwiskiem zleceniodawcy. Por. ghostwriter (ang. pisarz-
widmo).
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oczekiwaniom producentéw okazala sie ona niewypalem. Wysokie ocze-
kiwania odbiorcow wynikajacych z mocno rozdmuchanej promocji idolki
jako rewolucyjnej technologii, polaczone z op6zniajaca sie data premiery,
spowodowaly spadek zainteresowania Kyoko33. Podobny los spotkal Egu-
chi Aimi, wirtualng idolke stworzona jako synteze siedmiu czlonkin grupy
AKB48. Zatajenie wirtualnego rodowodu nowego czlonka grupy zostato
negatywnie przyjete przez fanéw zespotus+. Eguchi Aimi ,pozyla” niecaly
miesigc.

Aspekt porownywania cielesnego z cyfrowym stanowi gléwna przy-
czyne porazki Kyoko Date czy Eguchi Aimi. Istnienie wszystkich idoli
(zywych i cyfrowych) polega na fabrykowaniu sztucznych wizerunkow
publicznych i formowaniu wyimaginowanej relacji z publicznoscig®. To
wlasnie czyni rzeczywistych idoli rownie wirtualnymi co tych wygenero-
wanych cyfrowo®. Niestety zerojedynkowym idolom blad zdarza sie nie-
zwykle rzadko, a to wlasnie popelnianie bledéw jest czyms, co odroznia
czlowieka od maszyny. Wirtualne idolki wydaja sie by¢ zbyt przewidywal-
ne i nieautonomiczne, gdyz sita relacji idoli z publiczno$cia w znacznej
mierze wynika ze zdarzen odbiegajacych od normy, bledéw w systemie,
takich jak ztamanie zasad, skandale, zdrady itp.

Zwiazek fana z idolem opiera sie na utrzymywaniu paraintymnej
relacji i nieustannej probie ,zdobycia” idola przez fana-konsumenta na
wlasno$¢. Rozwigzaniem w celu przekonania odbiorcow do wirtualnych
idoli jest wiec umozliwienie im ingerencji w samego idola — bycie po czeSci
producentem. Taka strategie przyjal mangaka?” Kenichi Kutsugi, udostep-
niajac wykreowana na potrzebe swojej mangi (pt. Libido) idolke, nazwa-
na Yuki Terai, stworzong za pomoca programu do modelowania tréjwy-
miarowego Shade, wydanego przez eFrontier. Promujac Terai, eFrontier
sprzedawatl ja jako nakladke do programu przeznaczonego do animacji
cyfrowych postaci®®. Umozliwilo to fanom-konsumentom wprowadzanie
znaczacych (lecz nie drastycznych) zmian w wygladzie postaci, bez naru-
szania przy tym jej pierwotnego rdzenia — kazda kolejna odslona wciaz
pozostaje idolka Yuki Terai.

» 33 M. Janik, Wirtualne piosenkarki z Japonii. Hatsune Miku and Co., , Torii" nr 38/2018,
s. 56-61.

» 34 |bidem.
» 35 D. Black, The Virtual Idol..., op. cit., s. 215.

» 36 Gwoli $cistosci, kwestia wirtualnosci dotyczy zaréwno idoli cyfrowych, jak i tych
materialnych. Przymiotnik ,wirtualny” w dalszej czesci pracy bedzie opisywac idola
nieposiadajacego ciata, w celu wyraznego odréznienia go od idola cielesnego.

» 37 Mangaka to twérca mang; w uproszczeniu s to rysowane, zazwyczaj w czerni i bieli,
komiksy pochodzace z Japonii lub charakteryzujace sie specyficznym dla Japonii stylem.

» 38 D. Black, The Virtual Idol..., op. cit., s. 216.
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W 2004 r. firma Yamaha stworzyla program komputerowys?, ktory
pozwalal maszynie przemo6wic gtosem zblizonym do ludzkiego, umozliwiat
tez modulowanie ludzkiego glosu, aby brzmial bardziej ,komputerowo”.
Trzy lata po wydaniu przez Yamahe owego silnika modulujacego dzwieki,
firma Crypton Future Media dodata do niego modut Vocaloid, syntezator,
ktory umozliwia korzystanie z bazy $ciezek dzwiekowych pochodzacych
od ludzi#°. Proces powstawania bazy danych Vocaloidu jest podobny jak
w przypadku tych wykorzystywanych przy tworzeniu gloséw Yuki Terai czy
Kyoko Date. Program jest jednak na tyle zaawansowany w zakresie mo-
dulowania mozliwie najmniejszych fragmentéw zarejestrowanych uprzed-
nio dzwiekow, ze umozliwia uzytkownikowi tworzenie nowych wartoSci,
soderwanych” od swoich wlascicieli+'. Obecnie Vocaloid oferuje takze bazy
glosoéw posiadajacych konkretne walory oraz wyposazonych w osobowo$¢,
jak np. zenski vocaloid o nazwie Meiko, a takze awatary+* dla wydawanych
przez Crypton Future Media naktadek, tzw. Character Vocal Series*3.

Flagowa postacia z tej serii jest Hatsune Miku (il. 1), co w dostow-
nym tlumaczeniu oznacza ’glos przyszloéci’. Jej sukces, podobnie jak
w przypadku Yuko Terai, wziat sie z decyzji o upublicznieniu awatara 3D
idolki na zasadzie dozwolonego uzytku#. Kazdy fan-konsument stal sie
wiec zar6wno producentem, jak i wykonawca jednoczeénie. Podobnie
jak w przypadku realnych idoli, tworczo$c taka jak teledyski, uklady ta-
neczne czy sesje fotograficzne lacznie napedzaja sprzedaz samego glosu
Hatsune. Znaczaca réznica polega jednak na tym, iz cala tworczoéc idolki
jest wynikiem tworczosci jej fandw, ktorzy sa prosumentami. W chwili
obecnej (2019) Hatsune posiada sze$¢ roznych barw glosu, a sam program
Vocaloid4 pozwala na kontrolowanie emocji w glosie czy dlugoéci odde-
chu. ,Dzieki temu (...) wirtualna piosenkarka stala sie idolka doskonala,
dopasowana do gustow i oczekiwan kazdego z uzytkownikéw osobno”.
Miku doczekala sie dwoch i pét miliona obserwujacych na portalu spolecz-

» 39 Pierwszym komputerem, ktéry potrafit ,spiewac”, byt The IBM 7094. Program z 1961 r.
napisany przez Johna L. Kelly’ego jr. i Carola Lockbauma umozliwiat komputerowi odtwarzanie
piosenki Daisy Bell, skomponowanej przez pioniera muzyki generowanej cyfrowo Maxa
Mathewsa. Piosenka ta za$piewana zostata przez fikcyjna SI, HALa 9000 w kulminacyjnym
momencie filmu 2001: Odyseja Kosmiczna w rezyserii Stanleya Kubricka.

» 40 D. Black, The Virtual Idol..., op. cit., s. 222.

» 41 |bidem, s. 223.

» 42 Zob. A. Grzegorczyk, Paraludzki aspekt postaci wirtualnych, Wydziat Sztuki Mediow,
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Poznan, 2019, s. 25.

» 43 M. Janik, Wirtualne piosenkarki..., op. cit., s. 59.

» 44 Fair use ('dozwolony uzytek’) — zezwolenie na korzystanie z cudzych utworéw chronionych
autorskimi prawami majgtkowymi bez zgody podmiotu praw autorskich i co do zasady bez
wynagrodzenia.

» 45 M. Janik, Wirtualne piosenkarki..., op. cit., s. 60.
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no$ciowym Facebook oraz koncertéw na dwadzie$cia piec tysiecy osob,
wystepujac na nich jako hologram+°.

. 1.
Przedstawienie Hatsune Miku w formie figurki z PCV

3. Kobieta wirtualna jako obiekt kultu — na przykladzie
Hatsune Miku

Atrakcyjno$¢ Hatsune Miku w duzej mierze polega na tym, iz w niedale-
kiej przysztosci kazdy za pomoca technologii rzeczywistoSci wirtualnej VR
(ang. virtual reality) bedzie mogl w zaciszu wlasnego domu zorganizowac
koncert i by¢ jego uczestnikiem — posiadajac pelng kontrole+. Niezalezni
tworcey, wykorzystujac dostepny open source’owo wizerunek idolki, upu-
bliczniajg swoje projekty stworzone w technologii VR oraz rzeczywisto$ci
rozszerzonej AR (ang. augmented reality), dzieki ktérym mozemy wejsé
z nig w interakcje. Nie musi ograniczac sie ona wylacznie do podstawo-
wych czynno$ci. Wirtualna postaé dysponuje znacznie wieksza mozliwo-
$cig stworzenia intymnej wiezi ze swoim fanem niz idolka materialna.

» 46 Ibidem.

» 47 Obecnie taki program znajduje sie jeszcze w fazie koncepcyjnej, natomiast istnieje juz
gra komputerowa pt. iDOLM@STER, w ktérej gracz wciela sie w producenta grupy idolek, czy
chociazby Hatsune Miku: Project Diva, w ktérej ruchami wtasnego ciata sterujemy wirtualng

idolka.
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Wigzja hologramu ,idealnej kobiety”, czekajacej na powrét do domu zme-
czonego praca salarymana“®, przestala byé science fiction.

Minoru Takechi jest twoércg firmy, bedacej zarazem instytutem ba-
dawczym o nazwie Gatebox Lab, ktéra wydata na §wiat personalnego asy-
stenta w postaci hologramu zamknietego w kompaktowej kapsule. Jedna
z postaci do wyboru jest wlasnie Hatsune Miku, bedaca czeécia propono-
wanego ,$wiata, w ktdrym mozemy zy¢ z postaciami”+.

Zagadnienie przekraczania granicy pomiedzy tym, co realne, a tym,
co cyfrowe, okre§la sie mianem ,,xR”; gdzie ,x” jest zmienng, a ,R” sta-
nowi skrét ang. reality 'rzeczywisto$¢'. W miejsce ,,x” podstawiajac ,A”
otrzymujemy AR. MR, od ang. mixed reality 'rzeczywisto$¢ mieszana', jest
natomiast kombinacja rzeczywisto$ci wirtualnej i rozszerzonejs°.

Koniecznym wydaje sie wyrdznienie cech charakteryzujacych AR
i odréznienie jej od VR. Jak twierdzi Ronald Azuma: ,AR to immersyjne
doswiadczenie, ktore polega na nakladaniu wirtualnych obiektow 3D na
bezposredni widok uzytkownika, generujac zhudzenie, ze wirtualne obiekty
istnieja w tej przestrzeni. (...) VR calkowicie zastepuje widok rzeczywistego
Swiata uzytkownika, podczas gdy AR go uzupelnia”'. Autor cytowanego
tekstu optymistycznie traktuje rzeczywisto$é rozszerzona, widzac ja jako
lacznik pomiedzy technologig a naturalnym otoczeniem. AR ulatwia zrozu-
mienie §wiata oraz umozliwia interakcje z innymi uzytkownikami, podczas
gdy VR odcina go od §wiata zewnetrznego. Rozszerzona rzeczywisto$¢ wy-
korzystuje plusy obydwu stron, tworzac idee przyszlosci — interfejsow nie
jako odrebnych obiektow, ale paneli wy$wietlanych bezposrednio w polu
widzenia uzytkownika.

Whnioski autora przytoczonego artykulu zdaja sie trafnie ujmowaé
problem alienacji i odciecia od rzeczywisto$ci uzytkownikow. Podstawa
analizowanej technologii jest udzial spolecznoéci, dla ktérej xR nie wpro-
wadza elementow zaskoczenia. Aby byla ona w pelni uzyteczna, musi staé
sie w pewnym stopniu niewidoczna — by¢ wlaénie ,naturalnym” rozsze-
rzeniem rzeczywistoSci. Stad tez Hatsune Miku powinno sie wiec odbierac
jako idolke, a nie nasladujacy ja program komputerowy w hologramowej
masce. Spoleczno$c¢ rzeczywistoSci mieszanej, dla ktorej granica miedzy
realnym a wirtualnym nie istnieje, tworzy i udoskonala owa technologie
wielkich korporacji, korzystajac z niej na co dzien w celu interakeji z dru-

» 48  Sarariman — stowo zapozyczone z angielskiego oznaczajace ‘cztowieka zyjacego z pensji'.
Okreéla pracownika korporacji, ktérego obowiazuja Scisty dress code i podporzgdkowanie
swojego zycia karierze.

» 49 Gateboxlab, https://gateboxlab.com/profile/ [dostep: 2.05.2019].

» 50 Zob. A. Grzegorczyk, Paraludzki aspekt postaci wirtualnych..., op. cit., rozdziat pt.
Przestrzen wirealna a wirtualne istoty.

» 51 R. Azuma, Making Augmented Reality a Reality, http://ronaldazuma.com/papers/
OSA2017_invited_paper_Azuma.pdf [dostep: 2.05.2019].
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gim czlowiekiem, rozwijania swoich umiejetnosci czy zaspokajania potrzeb
natury cielesnejs.

4. Obsesja Otaku

Kobiece idolki, niezaleznie od tego, czy posiadaja cialo, czy nie, sa w gtow-
nej mierze fikcyjnym konstruktem, wykreowanym przez mezczyzn dla
mezczyzn. Rozwijajac wspomniang wezesniej teorie intertekstualnoéci
japonskich mass mediow, fan-konsument sprowadza idolke do obrazu,
traktowanego zaréwno w kategoriach wizerunku, jak i wyobrazenia. ,,Ob-
raz” idolki koresponduje z innymi ,,obrazami”, ktérych konsumpcja lezy
po stronie fana. Fikcja jest kategoria nadrzedna wobec realnej rzeczywi-
stoéci, a celem idola jest zapewnienie fikcyjnej, intymnej relacji z odbior-
3, m.in. za pomocg produkgcji obrazéw. Taki sposob recepcji figury idolki
jest znamienny dla obsesyjnie jej oddanych fanéw w obrebie popkultury
japonskiej — tzw. otakus3. Warto zaznaczyé¢, iz otaku moze by¢ kazdy, bez
wzgledu na narodowosé¢, a u fandomu okreslenie kogo§ mianem otaku jest
czesto nacechowane negatywnie.

Obszar zainteresowan otaku nie ogranicza sie wylacznie do §wiata
idoli. Swoja uwage kieruja ku calej gamie produktéow japonskiej popkul-
tury. Ich obiektem pozadania sg wytwory zwigzane z technologia, kobieco-
Scig i recyklingiem fragmentéw medialnych54. Saito Tamaki charakteryzuje
otaku jako osobe, dla ktorej bliskie sg ,fikcyjne konteksty” — jest wyczulo-
na nie tylko na tekst sam w sobie (idac za pojeciem intertekstualnoéci), ale
takze na jego zwigzek z innymi tekstami®s. Otaku sa §wiadomi ztozono$ci
systemu medialnego japonskiej popkultury i to wlaénie ,,czytanie” warstw
ukrytych w niej powigzan stanowi cel prowadzonych przez nich dzialan.
Percepcja rzeczywisto$ci przez otaku odbywa sie za pomoca mediow. Sama
rzeczywisto$é istnieje dla nich gdzie§ pomiedzy obrazami produkowanymi
przez ich idoli — fikcja staje sie rzeczywisto$cig®®. Sytuacje graniczne (np.
alienacja spoleczna, bankructwo) u fanéw-konsumentéw wynikaja z pope-
du® do osiagniecia caloSciowego ogladu rzeczy (grand narrative). Ota-
ku zapominaja o rzeczywistoéci realnej w wyniku zaplatywania sie w tzw.
male narracje (small narratives), jak chociazby wielosezonowe anime

» 52 Zob. A. Grzegorczyk, Paraludzki aspekt postaci wirtualnych... , op. cit., podrozdziat pt.
Powitalne wyspy i ich rezydenci: VRChat, Second Life ®.

» 53 P. Galbraith, Idols: Desire in Japanese Consumer Capitalism, [w:] Idols and Celebrity..., op.
cit., s. 186.

» 54 D. Black, The Virtual Idol ..., op. cit., s. 216.

» 55 P. Galbraith, Idols: Desire in Japanese Consumer Capitalism..., op. cit., s. 187.

» 56  Ibidem.

» 57 W nawiazaniu do freudowskiego popedu $mierci jako dazenia do samodestrukcji.

» 58 P. Galbraith, Idols: Desire in Japanese Consumer Capitalism..., op. cit., s. 189.
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czy poznanie detali z zycia stu trzydziestej czlonkini AKB48. ,Mezczyzna
[otaku to w wiekszoséci mezczyzni — A.Sz.] podaza za tancuchem metafor
prowadzacym go do pozadanego «obiektu a», ktdrego nie jest w stanie
posia$é. W procesie wytwarza on iluzje nazywang ,wiedza”.

5. Idealizacja i fetyszyzacja kobiecego ciata, doskonalenia
i ekstrema

Znaczaca role u fandomu idoli w Japonii odgrywa konsumpcja dobr z nimi
zwigzanych — tzw. aidoru guzzu (towary idoli). Idolka wirtualna jest juz
z zalozenia aidoru guzzu, podlegajac komodyfikacji na masowa skale®°.
Idolki przechodza przez powiazany z fikcja, zmechanizowany proces re-
produkcji obrazow.

Patrick W. Galbraith podaje przyktad magazynu typu shonen-man-
ga®, ktory stanowi pewnego rodzaju mikrokosmos. W gazecie, ktéra z po-
zoru przeznaczona jest do czytania rysunkowych historii, zaobserwowac
mozna kombinacje szerokiego spektrum obrazéw, niekoniecznie z ,man-
gowego” repertuaru. Przedstawienia cielesnych idolek koresponduja tam
z tymi generowanymi cyfrowo, podkreslajac przy tym rownorzedny sta-
tus fikcji realnej i cyfrowej. Magazyn zawiera w sobie przynajmniej jedna
charakteryzowana na intymna sesje fotograficzna, jak chociazby sekcja
s$nigca” (ang. glossy), przedstawiajaca idolki w mokrych strojach kapie-
lowych. Kobiety i ich ciala (zaréwno cielesne, jak i niematerialne) zostaja
sfragmentaryzowane, stajac sie obrazami, ktére mozna posiadaé, kolek-
cjonowac i kategoryzowac®2. Ten aspekt szczegoblnie widoczny jest w tzw.
image videos. Sa to kilkuminutowe filmy przedstawiajace idolke z per-
spektywy oka kamery. Takie inscenizowane na intymne studium postaci,
ukazujace ubrane czesci ciala kobiety, swoje poczatki mialy w nagraniach
testowych kandydatek na idolke. Dzisiaj stanowia juz osobny gatunek to-
waru, ktéry mozna zakupié, aby posiaé¢ wiedze o danej idolce. Galbraith
po przeprowadzeniu rozmow z osobami korzystajgcych z takowej ,wiedzy”
zauwaza, iz bardzo czesto mezczyzni zaznaczaja aspekt ,,czystoéci” (ang.
purity) w image videos. ,,Czysta relacja z idolem jest zachowana dzieki
zastepowaniu jej poprzez wymienne obiekty seksualne (...) rozumiane
jako soft-porn”%. Pomimo iz image videos traktowane sa w kategoriach
miekkiej pornografii, idolki wcigz zachowuja niemozliwy do odkrycia atry-

» 59 Ibidem, s. 194.
» 60 P. Galbraith, Idols: Desire in Japanese Consumer Capitalism..., op. cit., s. 194.

» 61 Shénen-manga — magazyn o mandze skierowany gtéwnie do chtopcéw. Najbardziej
popularny jest Shikan Shonen Magazine, tygodnik wydawany od 1959 r.

» 62 P. Galbraith, Idols: Desire in Japanese Consumer Capitalism..., op. cit., s. 191.
» 63 Ibidem, s. 196.
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but czystoéci. ,,Nie ma punktu kulminacyjnego (...) [istnieje — A.Sz.] tylko
nieustajacy ruch, ktory wymaga coraz to wiekszej iloéci obrazow; ich frag-
mentow, obiektow i Sladow. Ten perwersyjny ruch wydaje sie by¢ tozsamy
z ruchem konsumpcyjnego kapitalizmu”¢4.

Taki sam schemat dzialania dotyczy wyobrazenia kobiety cyfrowe;.
Otaku, dla ktérych rzeczywisto$¢ wirtualna jest rownie realna co mate-
rialna, przeksztalcajg kobiece cialo w technologiczny artefakt, wlacza-
jac je w ich zwigzek bazujacy na wladzy i kontroli%. Cyberpiekno (jap.
satba bijin)® wynika m.in. z estetyki gier wideo i anime. Wirtualna ko-
bieta, bedaca najczeSciej aidoru lub tarento, potrafi zaspokoi¢ potrzeby
fana przede wszystkim dlatego, ze istnieje jako cyfrowe dane. Zycie wedle
zasad kultury cyfrowej, wynikajace chociazby z faktu istnienia internetu
jako oczywistego, istniejacego juz przed ich narodzinami kontekstu kul-
turowego, jest przyczyna, dla ktorej otaku kieruja swoje zainteresowanie
ku cyfrowym cialom. Wirtualne kobiece cialo daje mozliwo$¢ polaczenia
pewnych aspektoéw rzeczywistej kobieco$ci z tymi generowanymi cyfrowo.
Umiejetnie i rozwaznie wykreowana idolka posiada pozadane przez otaku
cechy shojo — mlodziencza niewinno$é, wrazliwosc, czystosé i bycie kawa-
i1, ktére zapewniaja ich twoércom/odbiorcom poczucie kontroli®”. Kobieta
sprowadzona zostaje do zaleznego od ich konstruktora idealnego cyfrowe-
go bytu, ktory nadaje sens jej egzystencji.

Motoko Kusanagi, cyborg posiadajacy idealne kobiece cialo z anime
pt. Ghost in The Shell, pod koniec opowiesci niemalze ginie, stajac sie
superprogramem w wyniku polgczenia meskiej sztucznej inteligencji z ko-
biecym moézgiem. Po przemianie, posiadajac idealny umysl, porzuca swo-
je dotychczasowe cialo, stajac sie z pozoru niezaleznym zbiorem danych
przeplywajacym w meandrach sieci. Tak z pozoru wyglada zakoniczenie
jednego z najwiekszych sukcesow japonskiej animacji na Zachodzie, jed-
nakze najciekawsza w kontekscie omawianego problemu wydaje sie despe-
racka proba drugoplanowego bohatera, ktory uratowal bohaterke przed
$miercia. Idealna kobieta i tak jest zalezna od dzialan mezczyzny, ktory
jako nowa powtoke wybrat dla niej cialo malej, niewinnej dziewczynki®®.

» 64 Ibidem.

» 65 D. Black, The Virtual Idol..., op. cit., s. 217.
» 66 Ibidem.

» 67 Ibidem, s. 219.

» 68 A. Kiejziewicz, Japoriski cyberpunk. Od awangardowych transgresji do kina popularnego,
Kirin, Bydgoszcz 2018, s. 35.
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Zakonczenie

Rok 2019 to czas ,,po internecie”, wyznaczajacy transkulturowy zwrot ku
nostalgicznej stylistyce przelomu XX i XXI wieku, w ktérym to okresie,
podobnie jak w przypadku adaptacyjnej kultury Japonii, pierwotne zna-
czenie obrazow miesza sie z japonskim mukokuseki — poczuciem braku
przynalezno$ci narodowej. Wybrane zagadnienia poruszone w niniejszym
teksScie, opisane mozliwie zwiezle, stanowia wylacznie przyczynek do szer-
szego zbadania obowigzujacych obecnie globalnych trendéw. Dobor tresci
nie jest przypadkowy, stanowi selektywny zbior zagadnien kluczowych ce-
lem zdemaskowania powierzchowno$ci popkultury Japonii. Wyr6znienie
zrodel pochodzenia estetyki japonskiej popkultury, ktorej najczesciej zde-
fragmentaryzowane przejawy widoczne sg na granicy przestrzeni wirtual-
nej i materialnej, ma na celu zobrazowanie transferu miedzy Wschodem
a Zachodem. Uwzgledniajac ewolucje figury idola z cielesnego aidoru do
wirtualnego bytu, niniejszy tekst sygnalizuje, ze pomimo ponadstuletniej
historii rozszerzania rzeczywisto$ci pewne zachowania i potrzeby czlowie-
ka nigdy sie nie zmienig. e

* Adrian Szwarec jest absolwentem kierunku Intermedia na Wydziale
Sztuki Medi6éw Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Dyplom prak-
tyczny pt. Netsuke (wraz z Angelikg Grzegorczyk) zrealizowal pod kierun-
kiem dra Daniela Koniusza. Nagrodzona w konkursie praca teoretyczna
powstala pod opieka dr hab. Ewy Wdjtowicz, prof. UAP. Kuratorami kon-
kursu sa: dr Aleksandra Paradowska i dr Marcin Szelag z Wydzialu Edu-
kacji Artystycznej i Kuratorstwa UAP. Ocene prac sporzadza trzyosobowe
jury, w ktorego skladzie jest dwoje recenzentéw zewnetrznych. Jury VI
edycji konkursu: dr Dorota Luczak (UAM w Poznaniu), dr Karolina Sikor-
ska (UMK w Toruniu) i dr hab. Maciej Szymanowicz (UAM w Poznaniu).
®https://orcid.org/0000-0003-0711-373X
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Kryptowaluta, https://pl.wikipedia.org/wiki/Kryptowaluta [dostep:
21.04.2019].

Lolita (moda), https://pl.wikipedia.org/wiki/Lolita_(moda) [dostep:
12.05.2019].

Reddit s/BABYMETAL, https://www.reddit.com/r/BABYMETAL/com-
ments/38nzgy/babymetal_are_now_the_3rd_most_popular_japane-
se/ [dostep: 21.04.2019].

Rp/Salaryman, https://www.rp.pl/artykul/322470-Salaryman.html
[dostep: 21.04.2019].

Shonen-manga, https://pl.wikipedia.org/wiki/Sh%C5%8Dnen-manga
[dostep: 09.05.2019].


https://sjp.pwn.pl/slowniki/eskapizm.html
https://pl.wikipedia.org/wiki/Fandom
https://fatalframe.fandom.com/wiki/Miku_Hinasaki
https://fatalframe.fandom.com/wiki/Miku_Hinasaki
https://gateboxlab.com/profile/
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ghostwriter
https://pl.wikipedia.org/wiki/Gothic_Lolita
https://sjp.pl/hiragana
http://www.historyofinformation.com/detail.php?entryid=4445
http://www.historyofinformation.com/detail.php?entryid=4445
https://en.wikipedia.org/wiki/Image_song
https://pl.wikipedia.org/wiki/Kryptowaluta
https://pl.wikipedia.org/wiki/Lolita_(moda)
https://www.reddit.com/r/BABYMETAL/comments/38nzgy/babymetal_are_now_the_3rd_most_popular_japanese/
https://www.reddit.com/r/BABYMETAL/comments/38nzgy/babymetal_are_now_the_3rd_most_popular_japanese/
https://www.reddit.com/r/BABYMETAL/comments/38nzgy/babymetal_are_now_the_3rd_most_popular_japanese/
https://www.rp.pl/artykul/322470-Salaryman.html
https://pl.wikipedia.org/wiki/Sh%C5%8Dnen-manga
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styczen

(14.01)

Wyklad otwarty Briana Kavanaugha

Facilitating Artists That Absorb the World Differently Than Me
Organizacja: dr hab. Sonia Rammer, prof. UAP

(14-15.01)

Warsztaty Briana Kavanaugha

Introduction to the Studio Matrix System:

Practices and Principles for Facilitating Artists with Disabilities
dla studentek i studentow WEAIK

luty/marzec

(12.02)

Dr Marcin Szelag wyglosil referat na seminarium naukowym
Wydzialu Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa

pt. Wladystaw Strzeminski i El Lissitzky —

wspottworey wizjonerskich przestrzeni muzealnych

(13.02)

Inauguracja programu edukacyjnego dla szkot

do wystawy Andrzeja Bednarczyka Dziennik Minotaura 2020

w Galerii im. Jana Tarasina w Kaliszu przygotowanego przez studentki
IT roku studiéw magisterskich kierunku Kuratorstwo i Teorie Sztuki
na Wydziale Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa

pod opieka dr. Marcina Szelaga

(17.02—30.03)

Ze sztukq wspélczesng na Ty, warsztaty artystyczne dla mlodziezy
ze szkol Srednich prowadzone przez pedagogbdw i studentéw
Wydzialu Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa, Dom Tramwajarza
w Poznaniu

(17.02)
Nie taka straszna sztuka, jak jg malujq — od pisuaru Duchampa do
Michaela Jacksona, dr hab. Izabela Kowalczyk, prof. UAP
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(24.02)
Obrazy mozna malowaé wszystkim, nawet farbami (Max Ernst),
prof. Piotr C. Kowalski

(2.03)
Ostrzezenie przed globalnym ociepleniem. Sztuka recyklingu,
dr hab. Sonia Rammer, prof. UAP

(9.03)
Warsztat z podstaw komunikacji wizualne;j.

Tworzenie wlasnych komunikatéw wizualnych, dr Marcin Szelag

(18.02)

Wyklad dr. hab. Rafala Eubowskiego w Panstwowym Liceum Sztuk
Plastycznych im. Piotra Potworowskiego w Poznaniu

pt. Sztuka o Sztuce, zorganizowany w ramach projektu

Twérczy Dialog. Spotkania z Artystami Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu (organizacja z ramienia PLSP: mgr Wawrzyniec Reichstein)

(19—28.02)
wystawa HOW DARE YOU!

Uczestnicy i uczestniczki:

Weizhi Chen, Piotr Dombrowski, Kristina Holecov4,

Estera Jaroszewska, Natalia Sealy, Emanuel Soopaya, Julia Soroko,
Karolina Swiderska, Wenting Tseng, Nina Wesierska.

Kurator wystawy: mgr Aleksander Radziszewski.

Wernisaz wystawy:

19.02.2020, Galeria Scena Otwarta, ul. Ratajczaka 20

(20.02)

Dr Marcin Szelag jako ekspert w zakresie edukacji kulturowe;j

zostal Ambasadorem EPALE Polska

(Elektronicznej platformy na rzecz uczenia sie dorostych w Europie)

(24—25.02)

Warsztaty kuratorskie Katarzyny Nowak z Humboldt Forum

w Berlinie, dotyczgce organizacji wystaw w duzych instytucjach kultury.
Organizacja: dr hab. Marta Smolinska, prof. UAP
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(27.02—27.03)

W Galerii Dzialah w Warszawie odbyla sie wystawa

KSIAZKA I CO DALEJ — pokaz prac studentow i absolwentow
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, ktérzy studiowali

w Pracowni Ksigzki Artystycznej. Zaprezentowano ksigzki artystyczne,
unikatowe obiekty ksiazkowe, animacje liternicze, filmy wideo.
Wiekszo$¢ prac pochodzila z kolekeji Pracowni Ksiazki Artystyczne;j.
Uczestnicy wystawy:

Joanna Adamczewska, Julia Deptula, Maria Dybek, Sonia Bober,
Magdalena Bielawska, Katarzyna Bogusz, Daria Grabowska,

Sonia Hudokova, Aleksandra Jurek, Evgieniia Klemba, Daria Kruszka,
Karolina Lorek, Mani Mehrvarz, Barbara Melnyk, Viktoriya Pidhurska,
Grigorij Popov, Alicja Rybkowska, Michat Strychowski,

Katarzyna Spikowska, Michalina Targosz, Katarzyna Wasowska,
Antonina Weber, Tomasz Wilmanski, Weronika Wronecka.

S TTLLRAARN

Wystawa KSIAZKA | CO DALEJ, Galeria Dziafan, fot. Pawet Gutowski

Kurator wystawy: dr hab. Tomasz Wilmanski, prof. UAP
Wspdlpraca: Joanna Adamczewska, Grzegorz Borkowski

(11.03)

Zaplanowano wernisaz wystawy
ZNANE/ NIEZNANE II / 2020 —
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pokaz prac studentéw z Pracowni Otwartych Interpretacji Sztuki;
Galeria Jerzego Piotrowicza Pod Korong;

Kurator: dr hab. Rafal Boettner-Eubowski, prof. UAP
Wspolpraca: mgr Aleksander Radziszewski

W zwigzku z zarzadzeniem Rektora UAP o odwolaniu dzialan
uczelnianych galerii z powodu zagrozenia koronawirusem COVID-19,
wernisaz sie nie odbyl, natomiast wystawa zostala udostepniona
publicznosci i przedluzono czas jej trwania do 17.05.2020.

* % %

Ryzosfera. Grzyby i bakterie w sieci sztuki i kultury.
Nowa publikacja Wydziatlu Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa

W ostatnich dniach roku 2019 nakladem UAP (WEAIK) ukazala sie
monografia wieloautorska pod redakcja dr hab. Marty Smoliniskiej,
prof. UAP, pt. Ryzosfera. Grzyby i bakterie w sieci sztuki i kultury.
Autorkami i autorami z WEAIK sa: Joanna Hoffmann-Dietrich, Izabela
Kowalczyk, Tomasz Misiak, Karolina Rosiejka, Justyna Ryczek, Marta

GRZYBY

| BAKTERIE

W SiEcl SZT UK

| KULTURY

Projekt oktadki: Marcin Dzbanuszek
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Smolinska, Jan Wasiewicz. Grona autorek i autoréw dopelniaja:
Malgorzata Jankowska, Dorota Koczanowicz, Anna Markowska, Andrzej
Marzec i Wladystaw Polcyn. Ksiagzka jest rezultatem miedzyuczelnianego
seminarium naukowego zorganizowanego jesienig 2018 roku przez dr
hab. Marte Smoliniska, prof. UAP, w powigzaniu z interdyscyplinarnym
projektem edukacyjno-artystyczno-badawczym Ryzosfera. Wielka sie¢
matych swiatéw, prowadzonym przez dr hab. Joanne Hoffman-Dietrich,
prof. UAP i mgr. Piotra Slomczewskiego w Pracowni Projektéw i Badan
Transdyscyplinarnych w Katedrze Interdyscyplinarnej WEAiK.

To, co laczy teksty zawarte w niniejszym tomie, to z pewnoScia
potraktowanie réznych typow relacji — od symbiotycznych po
pasozytnicze —wjakie wchodza grzyby wrazze swoim otoczeniem jako
spekulatywnych modeli pozwalajacych uruchomié niehierarchiczne
sposoby wytwarzania wiedzy. W ksiazce przewijaja sie watki filozofii
postmodernistycznej (jak np. Deleuze, Guattari, Derrida, Lyotard,
Bauman, Baudrillard) i posthumanistycznej (m.in. Haraway,
Parikka, Tsing, Braidotti), jak tez pojawiaja sie doglebne analizy
projektow artystycznych, ktore dotykaja w rézny sposob zagadnien
zwigzanych z rizomatyka i ryzosferg (np. Marcela Duchampa, Elvina
Flamingo, Anny Dimitru, Carstena Hoéllera, Marleneiinnych). Jest to
konstelacja analizi interpretacji wykonanych zaréwno z perspektywy
makropoziomu, a wiec filozofii, kultury, antropologii, czy biologii
tworzacych wspdlne sieci zalezno$ci, jak tez mikropoziomu —
pojedynczych projektéw, prac, artystow. Calo$é tworzy swoistg
otwartg «grzybnie» bedacg wyrazem wspolczesnych form i struktur
uprawiania nauki, sztuki i kultury. Monografia, bedaca projektem
wieloautorskim, jest interesujacym i wielowatkowym podejSciem
do tematyki ryzosfery jako spekulatywnego modelu uprawiania
kultury, sztuki, ksztaltowania otwartych modeli wytwarzania
i komunikowania wiedzy.

Z recenzji wydawniczej dr hab. Agnieszki Jelewskiej, prof. UAM
Dzialania zaplanowane od polowy marca 2020 do konca semestru

letniego roku akademickiego 2019/2020 zostaly odwolane z powodu
pandemii COVID-19.
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Galeria AT

ul. Solna 4, Poznan

Kontakt: galeriaat@wp.pl
www.galeria-at.siteor.pl

Dyrektor galerii: Tomasz Wilmanski

luty
Struktura pamieci, Andrzej Le$nik
(10—21.02)

Oracle, Przemystaw Jasielski
(9.03—planowana do 20.03)

W zwiazku z Zarzadzeniem Rektora Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu z 11.03.2020 Galeria AT zostala zamknieta do odwolania.

Andrzej Lesnik, Struktura pamieci, fot. Archiwum Galerii AT



236 Kalendarium

Galeria Aula UAP

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu
Al. Marcinkowskiego 29, Poznan

styczen
5. Studenckie Biennale Malej Formy RzeZbiarskiej
im. prof. Jozefa Kopczynskiego 2019 (10.01)

Studenci i studentki oraz absolwenci i absolwentki:

Mateusz Aftanas, Dawid Barton, Karolina Bojarska, Agata Bujnicka,
Magdalena Czapiewska, Marianna Drozdowska, Katarzyna Gliwa,
Paulina Goérniak, Magdalena Grabiec, Natalia Gwiazdowska,
Barbara Jakubasz, Jan Jaworski, Aleksandra Kalinowska,

Weronika Karska, Kaja Koster, Marlena Kostrzewa, Daria Alicja
Kowalewska, Dorota Krol, Janina Kudlaszyk, Bartosz Eugowski,
Natalia Magalska, Konrad Makowski, Iga Martin, Marta Milej,
Wiktoria Morawska, Jolanta Mroczek, Klaudia Nachumeniuk,
Aleksandra Pokojewska, Zaneta Psiuk, Magdalena Rebisz,

Patrycja Sepioto, Maria Sikora, Magdalena Siwiec, Lukasz Stec,
Edyta Szalewska, Marta Szawel, Ewa Szymarnska, Justyna Szymusiak,
Aleksandra Smietana, Elzbieta Urban, Katarzyna Grazyna Weislo,
Barbara Wojewoda, Klaudia WozZniak, Albert Wrotnowski,

Gabriela Zajac, Alicja Zaradkiewicz, Irena Zieniewicz

Kategoria ,licea plastyczne”:
Urszula Blachnierek, Zuzanna Ku¢, Joanna Urbanska

Kuratorzy, komisarze 5. SBMFR 2019:

Jarostaw Bogucki, Igor Mikoda, Dawid Szafranski
Koordynatorka: Martyna Pajak

Koordynatorzy pomocniczy:

Izabela Grudzinska, Michal Wielopolski

luty

Konferencja JEZYK NARRACJI W RYSUNKU (26.02)
Michal Traczyk,Wojciech Lowicki,

José Manuel Jiménez Mufioz, Jacek Fedorowicz
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5. Studenckie Biennale Matej Formy Rzezbiarskie]
im. prof. Jézefa Kopczyriskiego 2019 (10.01), fot. Archiwum Galerii

5. Studenckie Biennale Matej Formy Rzezbiarskiej
im. prof. Jézefa Kopczynskiego 2019 (10.01), fot. Archiwum Galerii
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Galeria Atrium UAP

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu
Al. Marcinkowskiego 29, Poznan
Prowadzacy: Piotr Grzywacz
Kontakt: piotr.grzywacz@uap.edu.pl

styczen
Spotkanie autorskie,
Lukasz Ronduda (10.01)

Facilitating Artists
That Absorb the World Differently Than Me,
Brian Kavanaugh (14.01)

Kolekcja jako zbiér otwarty,
Monika Szewczyk (15.01)

Spotkanie w ramach Uniwersyteckich Wykladéw Otwartych,
ktoérych kuratorem jest prof. Stefan Ficner.

luty

To co fotograficzne?,
Marek Domanski (21.02)
Spotkanie autorskie

marzec
Prace wspolne,
Jarostaw Modzelewski (4.03)

Spotkanie w ramach Uniwersyteckich Wykladéw Otwartych,
ktoérych kuratorem jest prof. Stefan Ficner.
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maj
Przestrzen w ruchu,
Kaya Kotodziejczyk (27.05)

Wystawa jako spektakl. ,,Krzyczqc: Polska!”
w Muzeum Narodowym w Warszawie,
Piotr Rypson (28.05)

Specjalne wyklady online w ramach Uniwersyteckich Wykladow
Otwartych, ktérych kuratorem jest prof. Stefan Ficner.

Prace wspdlne — wyktad Jarostawa Modzelewskiego (4.03)
fot. Sonia Bober
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Galeria Curators'LAB

ul. Nowowiejskiego 12, Poznan
www.poznangalleries.com
Prowadzacy: Mateusz Bieczynski, Maciej Kurak

styczen
LOADING, Dawid Marszewski
(17.12.2019-17.01.2020)

[ ]
FLIP FLOP, wystawa wokol VII Pracowni Rzezby

i Dzialan Przestrzennych — Performance
(23.01-9.02)

Uczestnicy wystawy:
Grzegorz Bozek, Weining Cai, Pedro Costa, Seref Arda Erbas,

Kalendarium

Bartosz Lugowski, Iga Martin, Joanna Pietrowicz, Sebastian Prusaczyk,

Monika Skibinska, Olga Skliarska, Oliwia Szepietowska,
Agata Sznurkowska, Rudger / Kuligowska-Bernatowicz,
Xinye Zhang & Yujia Shi

Koordynatorzy:
Marta Bosowska, Janusz Baldyga

luty
Nomadism. Bridge Over Troubled Water
(13.02-15.03)

Uczestnicy wystawy:

Patrick Huber, Ute Lindner, Marek Pisarsky, Anne Peschken,
Karsten Wittke, Stawomir Brzoska, Grzegorz Handerek,
Lestaw Tetla, Rafal Gorczynski, Mariusz Sottysik

Kuratorzy:
Patrick Huber, Stawomir Brzoska
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maj
PRZESTRZEN ZINE#2 DYSLOKACJE
[wystawa online]

Uczestnicy:

Borys Szadkowski, Ewelina Figarska, Kamila Lukaszczyk,
Ja$mina Kaminska, Aleksandra Skorupka, Konrad Smela,
Damian Ciszek, Natalia Klimala, Jedrzej Borkiewicz, Julia Filip,
Julia Woronowicz, Zaneta Psiuk, Katarzyna Oleskiewicz,

Iga Martin, Paulina Grzeliniska

Projekt graficzny: Eliza Golska
Wstep: Kaja Koster
Organizacja: Kolo Naukowe Rzezby UAP

RE: Medium, Tomasz Bogustawski
(26.05—21.06.2020)

Kurator: Mateusz Bieczynski

LOADING, Dawid Marszewski (17.12.2019-17.01.2020)
Od lewej: prorektor Mateusz Bieczyriski, Dawid Marszewski
fot. Archiwum Galerii
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Nomadism. Bridge Over Troubled Water (13.02-15.03)
fot. Archiwum Galerii

PRZESTRZEN ZINE#2 DYSLOKACJE
[wystawa online]



Galeria Design UAP

ul. Wolnica 9, Poznan
www.poznangalleries.com
Prowadzacy: Mateusz Bieczynski, Maciej Kurak

styczen

Side by Side,

Beny Au & Eric Zhu Decai
(17.12.2019-5.01.2020)

badzmy w kontakcie / keep in touch
WYSTAWA — SPOTKANIE
(7—20.01)

Organizacja:

studentki i studenci I roku

studiéw magisterskich KiTS (WEAIiK):
Ola Staskiewicz, Julianna Kulczynska,

Katarzyna Sinoracka, Jaroslaw Rusinski, Jakub Kosecki

Projekt powstal w ramach zajeé
Projekty kuratorskie
prowadzonych przez Ewe Mrozikiewicz

luty

Projekty wnetrz,

Dominika Zawojska-Kuriata
(4—21.02)

°
KATEDRA DESIGNU UAP:

wdrozeniowo 1 studyjnie_2
(27.02-15.03)
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Uczestnicy:

Bartlomiej Pawlak, Lukasz Stawarski, Marzena Wolinska,
Magdalena Grenda, Michal Filipiak, Magda Jugo,
Malgorzata Paruch-Piotrowska, Bogumila Jung,

Mateusz Sipiora, Paulina Anna Buczyniska

czerwiec
Wystawa prac, Piotr Szwiec

Kurator: Maciej Kurak

Side by Side, Beny Au & Eric Zhu Decai (17.12.2019-5.01.2020)
fot. Sonia Bober
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Kilka obrazkéw i moze jakie$ przemyslenia, Zuzanna Kaminska (24.01-2.02)
fot. Archiwum Galerii

Projekty wnetrz, Dominika Zawojska-Kuriata (4-21.02)
fot. Archiwum Galerii
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Galeria Duza Scena UAP

ul. Wodna 24, Poznan
www.poznangalleries.com
Prowadzacy: Mateusz Bieczynski, Maciej Kurak

styczen
Bi, Eugeniusz Skorwider (16—31.01)

luty
5. Studenckie Biennale Malej Formy Rzezbiarskiej
im. prof. Jozefa Kopczynskiego 2019 (12—23.02)

Artystki i arty$ci:

Natalia Gwiazdowska, Barbara Jakubasz, Kaja Koster,

Janina Kudlaszyk, Natalia Magalska, Iga Martin, Lukasz Stec,
Edyta Szalewska, Elzbieta Urban, Joanna Urbanska

Kuratorzy:

Jarostaw Bogucki, Igor Mikoda, Dawid Szafranski
Koordynatorka: Martyna Pajak

Koordynatorzy pomocniczy:

Izabela Grudzinska, Michal Wielopolski

OD SRODKA,
Kolo Naukowe Architektury Wnetrz Insider (6—13.02)

Uczestnicy wystawy:

Studenci Kola Naukowego Architektury Wnetrz Insider,

Laura Adamczyk, Joanna Albrychowicz, Natalia Andrzejewska,
Karen Ataman, Patrycja Bialek, Patryk Goérczewski,

Zuzanna Koluch, Katarzyna Kolodziejczyk, Alina Krupinska,
Joanna Kulpa, Katarzyna Marciniak, Angelika Matecka,

Karolina Mi$, Paulina Mlynarska, Maria Mulczynska,

Katarzyna Orlowska, Maria Niedzwiecka, Julia Popidl, Illya Popyk,
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Gabriela Sarnowska, Sandra Szymanska, Paulina Teclaw,
Alicja Wawrzyniak, Justyna Wojterska, Zuzanna Wrdbel

Kurator wystawy: dr Emilia Ciesla
Wspélpraca: Paulina Teclaw, Illya Popyk, Alicja Wawrzyniak,
Sandra Szymanska

Poza Monade, Jozefina Kowalczyk
(26.02-8.03)

Wyrdznienie w kategorii artystycznej podczas
39. edycji Konkursu im. Marii Dokowicz na najlepszy dyplom
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu

maj
Obszary Sztuki
(21.05—30.06.2020)

Wystawa zbiorowa towarzyszaca wystawie konkursowej
Obszary Sztuki podczas 39. edycji konkursu im. Marii Dokowicz

Kurator: Maciej Kurak

ArtySci i artystki:

Andrzej Bobrowski, Agnieszka Mackowiak, Milena HoScillo,
Maciej Kurak, Radostaw Wlodarski, Maciej Kozlowski,

Ula Szkudlarek, Martyna Pakuta, Piotr Szurek, Maryna Mazur,
Aleksandra Kosior, Stefan Ficner, Maksymilian Skorwider,
Dorota Jonkajtis, Grzegorz Nowicki, Krzysztof Balcerowiak,
Michatl Tatarkiewicz, Witold Modrzejewski, Jarostaw Janas,
Tomasz Jurek, Piotr Macha, Jakub Czyszczon, Zbigniew Taszycki,
Stawomir Toman (prace dzieki uprzejmosci ABC Gallery),
Monika Pich, Oskar Dawicki (prace dzieki uprzejmosci Galerii Raster,
Warszawa), Mariusz Libel, Twozywo, Lukasz Wy$mierski
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B1, Eugeniusz Skorwider (16-31.01)
fot. Archiwum Galerii

ey

Poza Monade, Jozefina Kowalczyk (26.02-8.03)
fot. Sonia Bober
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Galeria Magiel

Magiel — Galeria Sztuki Wspotczesnej, Wielichowo
ul. Farna 2a, 64-050 Wielichowo
Prowadzacy: Dawid Szafranski

styczen
Okolica, Filip Fornalik (7.12.2019—10.01.2020)

maj
Potencjal zta w pieknie /rzezba_obiekt_hologram/
Szymon Zwolinski (30.05—26.06)

Wystawa w galerii / [wystawa online]

Okolica, Filip Fornalik (7.12.2019-10.01.2020)
fot. Archiwum Galerii
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Potencjat zta w pieknie z cyklu Demony (2017-2018), Szymon Zwoliriski
fot. Archiwum Galerii

Kurator Galerii Magiel Dawid Szafrariski podczas wernisazu online wystawy Szymona
Zwolirskiego Potencjat zta w pieknie (30.05), fot. Danuta lImer
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Galeria Sztuki w Mosinie

ul. Nieztomnych 1, Mosina
www.galeriamosina.pl
Kierownik artystyczny galerii: Dorota Strzelecka

styczen
Obrazy scenograficzne Piotra Tetlaka,
Piotr Tetlak (11.01—4.02)

luty
Infantki. Szkice, 1zabella Rybacka
(8.02-8.03)

0Od 12.03.2020 Galeria Sztuki w Mosinie zostala zamknieta dla
publiczno$ci ze wzgledu na zagrozenie zwigzane z koronawirusem.

marzec
Materia, Maria Targonska (18.03—4.04)

Po zamknieciu galerii wystawa byla dostepna online poprzez
dokumentacje fotograficzna.

kwiecien
Ilustracje, Pawel Kuczynski (8.04—9.05)
[wystawa online]

maj
Igor Mikoda (11—24.05)
[wystawa online]

Jozef Walczak, malarstwo (od 29.05)
[wystawa online]

czerwiec
IN SITU — notatki podroézne z Rzymu, Piotr Barlog (od 20.06)
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Obrazy scenograficzne Piotra Tetlaka, Piotr Tetlak (11.01-4.02)
fot. Agnieszka Bereta

Infantki Szkice, 1zabella Rybacka (8.02-8.03)
fot. Archiwum Galerii
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Galeria Rotunda

Al. Marcinkowskiego 29, Poznan
www.poznangalleries.com
Prowadzacy: Mateusz Bieczynski, Maciej Kurak

styczen
Ars Moriendi, Milosz Marganski
(30.12.2019—3.01.2020)

Wiloski styl, Natalia Rozmus (6—12.01)

[ J

Plynqca przestrzen, Stawoj Dreszer
(13—19.01)

[}

Miasta, Patrycja Mikolajczak (20—26.01)
[}

Autoportret w Porzqdku Niealfabetycznym,
Mateusz Wroblewski (27.01—-2.02)

luty
Miedzioryt i Rysunki Konferencyjne,
Grzegorz Keczmerski (3—7.02)

<360, Mikolaj Garstecki (10—14.02)
[ ]
Na Horyzoncie Widniejq

Majaki Pozornie Sprzecznych Wysp*
Natalia Czarcinska (24—28.02)
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*Jarostaw Mikotajewski,
Cien w cien. Za cieniem Zuzanny Ginczanki

marzec
Trzeciego dnia, Piotr Stomczewski
(2-6.03)

Archeologia z mojej szuflady,
Joanna Imielska (9—13.03)

Wioski styl, Natalia Rozmus (6-12.01)
fot. Archiwum Galerii
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Trzeciego dnia, Piotr Stomczewski (2-6.03)
fot. Katarzyna Czerniak

Joanna Imielska, W kétko to samo z cyklu Zapiski Jana K.10 /1953/, 2019, praca z wystawy
Archeologia z mojej szuflady, fot. Szymon Katmuczak
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Galeria Scena Otwarta

ul. Franciszka Ratajczaka 20, Poznan
www.poznangalleries.com

styczen
Exhibition in the Making (7-11.01)

Kuratorka: Agnieszka Paluszynska
Wspolpraca kuratorska: Natalia Saja

Powiktania (14-18.01)

ArtyS$ci: Agnieszka Hinc, Wojciech Itenda,
Kaja Koster, Marta Sawoni

Kuratorka: Natalia Saja
Wspolpraca kuratorska: Agnieszka Paluszyniska

Progi, Marta Sucherska (22—23.01)

Poza ramy,
studenci Kierunku Architektura Wnetrz UAP
(28.01-02.02)

Uczestnicy wystawy:

Marika Baczmanska, Aleksandra Bialek, Paula Bloch,

Michal Bobinski, Aleksandra Buca, Anna Dobrzynska-Pieprzyk,
Paulina Dudziak, Sonia Draber, Katarzyna Dziel, Klaudia Grabas,
Agnieszka Grodecka, Ada Grzybowska, Karolina Kaczmarek,
Magdalena Kaczor, Martyna Karna$, Adam Klos, Oktawia Kolodziejek,
Marta Kosznicka, Patrycja Lajs, Tymon Macékowiak,

Katarzyna Marciniak, Aleksandra Nikorowska, Aleksandra Opilowska,
Agata Perz, Paulina Pietrak, Aleksandra Puk, Daria Raszewska,
Liliana Ryczek, Alicja Serwotka, Justyna Skalska, Kinga Strzelczyk,



Dorota Szafranska, Natalia Szreder, Paulina Teodorczyk,

Maria Urbaniak, Maciej Wachowski, Nika Wieczerzak,

Lukasz Wojciechowski, Kinga Wojcieszak, Andrzej Wréblewski,
Joanna Zaleska, Monika Ziemianska

Kuratorzy wystawy:
dr hab. Piotr Machowiak, dr Emilia Cieéla
Koordynator: mgr Marcin Waszak

luty
HOW DARE YOU! (20—28.02)

Uczestnicy wystawy:
Weizhi Chen, Piotr Dombrowski, Kristina Holecova,

Estera Jaroszewska, Natalia Sealy, Emanuel Soopaya, Julia Soroko,

Karolina Swiderska, Wenting Tseng, Nina Wesierska

Kurator: Aleksander Radziszewski

marzec
I *** nie wyszlo (3—8.03)

ArtySci i artystki:

Dagmara Baranska-Morzy, Maria Dutkiewicz, Akis Giousmis,
Wojciech Ilenda, Aleksander Korczak, Roxana Lewandowska,
Marion Marionowicz, Patrycja Pi Pa Piwosz, Mithu Sen,

Borys Szadkowski, Oliwia Maria Szepietowska, Dominik Szyga,
Damian Wisniewski

Zespol kuratorski:
Dominika Kaszewska, Magdalena Klosowska,
Natalia Saja, Jagoda Witkowska

maj
PRZESTRZEN ZINE #2 DYSLOKACJE
[wystawa online]

Uczestnicy:

Ewelina Figarska, Karolina Gozdziewicz, JaSmina Kaminska,
Natalia Klimala, Kaja Koster, Iga Martin, Katarzyna Oleskiewicz,
Ksenia Pyza, Zaneta Psiuk, Agata Sznurkowska,

Julia Woronowicz, Marcin Zonenberg
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Projekt graficzny: Eliza Golska
Projekt 3D: Mikolaj Chomacki

Zaplanowane na 11.03.2020 otwarcie wystawy In Between/Pomiedzy
przygotowanej w wyniku open call i majgcej trwac do 15.03.2020
zostalo odwolane w zwiazku z zagrozeniem koronawirusem COVID-19
izarzadzeniem Rektora UAP.

Uczestnicy i uczestniczki wystawy:

Marcin Salwin, Zuzanna Nowak, Klaudia Figura,

Borys Szadkowski, Kinga Nowak, Maria Rey, Aleksandra Wawrzyniak,
Anna Tomczyk, Maria Broniewska, Kamila Lukaszczyk,

Olga Gawronska, Wiktoria Mlynarczyk

Wystawa Powiktania (14-18.01)
fot. Natalia Saja
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Wystawa Powiktania (14-18.01)
fot. Tomasz Kleiner

-

Exhibition in the Making (7-11.01)
fot. Archiwum Galerii
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HOW DARE YOU! (20-28.02)
fot. Archiwum Galerii

Wernisaz wystawy | *** nie wysztfo (3.03)
fot. Jadwiga Subczyriska



Galeria :SKALA

ul. Swiety Marcin 49a, Poznan

styczen
Przez zebra, Piotr Lakomy, Frederick Kiesler
(9.01-14.02)

Kuratorka: Agnieszka Paluszynska
Wspbdlpraca kuratorska: Natalia Saja

luty
The Movie, Piotr Kurka (20-29.02)

kwiecien

Ashes to Ashes, Qleg&Kaska (17.04—15.05)
[wystawa online] / oleg-and-kaska.tumblr.com

d el

Przez zebra, Piotr kakomy, Frederick Kiesler
fot. Tomasz Koszewnik
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The Movie, Piotr Kurka (20-29.02)
fot. Archiwum Galerii

Ashes to Ashes, Bleg&Kaska (17.04-15.05)
fot. Tomasz Koszewnik



Galeria Szewska 16

ul. Szewska 16, Poznan

opieka artystyczna:

Rada Programowa Wydziatu Malarstwa i Rysunku
zespdt kuratorski:

Natalia Czarciriska, Dawid Marszewski,

Jerzy Muszyniski, Dorota Tarnowska-Urbanik

luty
OBIEG, Natalia Bazowska
(12.02-3.03)

Kuratorzy:
Natalia Czarcinska, Dawid Marszewski,
Jerzy Muszynski, Dorota Tarnowska-Urbanik

Poznajqcy, poznawane
1 proces poznawania w tradycji Jogaczary
— wyklad dr. Tomasza Szczygielskiego (13.02)

marzec
Wyciszenie (6—27.03)

Artystki:
Maria Baranczyk, Naila Ibupoto, Marta Kupsch

* ¥ ¥

W zwigzku z zagrozeniem zwigzanym z koronawirusem COVID-19
i decyzja Prezesa Rady Ministrow, dzialalno$¢ Miejskich Galerii
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu zostala zawieszona

263

zarzadzeniem Rektora od 11 marca 2020 do odwolania. Niektore galerie

wznowily dzialalno$é z poczatkiem maja, czeSciowo w trybie online.

Kalendarium zaktualizowano w dniu zamkniecia numeru: 31 maja 2020.
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OBIEG, Natalia Bazowska (12.02-3.03)
fot. Archiwum Galerii

Wernisaz wystawy Wyciszenie (6.03)
fot. Sonia Bober
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