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Pogoda jako medium sztuki
— przemiany kultury
artystycznej

w dobie posthumanizmu

When the circle meets the sky, praca Carli Chan pokazana w ramach 17.
edycji Biennale WRO 2017, jednego z najstarszych i najwazniejszych festi-
wali sztuki nowych mediéw w Polsce, stanowi dla mnie punkt wyjécia do
przyjrzenia sie zjawisku sztuki meteorologicznej, ktérej medium stanowi
pogoda w calej swej zmienno$ci i nieprzewidywalnoSci. To ona staje sie
wspolwykonawca dzieta, decydujac o jego ostatecznym ksztalcie. Wideo
zostalo zrealizowane w dwo6ch miejscach: na Pustyni Mojave w USA (2012)
oraz w o$rodku narciarskim Melchsee-Frutt w Szwajcarii (2016), dzieki
autorskiemu polaczeniu wiatrowskazu z kamera rejestrujaca odbity w lu-
strze krajobraz, modyfikowany przez kierunek i predko$¢ wiatru'. Wiatr,
a wladciwie jego naturalna sila, staje sie w pelni odpowiedzialny za rezultat
konicowy — material filmowy starajacy sie uchwycié¢ zmienno$¢ rozposcie-
rajacego sie przed kamera krajobrazu. Ta pozaludzka perspektywa widze-
nia $wiata odchodzi od tradycji dominacji ludzkiego oka w procesie jego
obrazowania, najpelniej wyrazonej w zasadach perspektywy centralnej,
sformulowanych w traktacie florenckiego architekta Leona Battisty Alber-
tiego. Pojedyncze ludzkie oko stalo sie wowczas, zdaniem Johna Bergera,
~centrum widzialnego $wiata”2, uwiezione w sieci matematycznie wykre-
Slonych linii dajacych ulude glebi obrazu. Dopiero wynalazek aparatu foto-
graficznego czy kamery filmowej w pelni wyzwolily czlowieka z uniwersum
pojedynczego punktu widzenia.

» 1 Por. Katalog WRO_ on Tour. Draft Systems 2017, red. V. Kutlubasis-Krajewska, P. Krajewski,
K. Dobrowolski, Centrum Sztuki WRO, Wroctaw 2018.

» 2 J. Berger, Sposoby widzenia, przet. M. Bryl, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2008, s. 16.
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~Ja — kinooko. Ja — mechaniczne oko. Ja, maszyna, ukazuje wam
Swiat takim, jakim ja tylko moge go zobaczy¢”s — pisal Dziga Wiertow w ar-
tykule z 1923 r. ,,Z dniem dzisiejszym wyzwalam sie na zawsze od ludzkiej
nieruchliwoSci, w nieustannym ruchu przyblizam sie do przedmiotéw i od-
dalam od nich, czolgam sie pod nimi i na nie wspinam. (...) Wyzwolony
z wiezOw czasu i przestrzeni, zestawiam ze soba wszelkie, jakie tylko moge
uchwycié, punkty wszech$wiata. Moja droga wiedzie ku stworzeniu nowe-
go postrzegania $wiata. Oto tak rozszyfrowuje na nowo nieznany Swiat™+.

Manifest tworcy Cztowieka z kamerqg (1929) na nowo okreslil re-
lacje pomiedzy czlowiekiem, technologia i naturg w kontekscie kreacji
artystycznej. Wychodzac poza antropocentryczny oglad §wiata, Wiertow
przekraczal ograniczenia ludzkiego widzenia. Poszerzal repertuar technik
filmowych, ustanawiajac nowy jezyk obrazowania rzeczywisto$ci, wzmoc-
niony mozliwo$éciami technologii kinematograficznej. Jego koncepcja ,ki-
nooka”, obiektywu kamery, ktory widzi wiecej i lepiej od ludzkiej Zrenicy,
podporzadkowala oko nowej, technologicznej logice widzenia. Kamera
nie miala dluzej kopiowac rzeczywisto$ci, miala kwestionowac ,,wizual-
ne wyobrazenie o $wiecie ludzkiego oka” i proponowa¢é ,,swoje «widze» 5.
Wspomniana na poczatku artykulu praca Carli Chan idzie o krok dalej.
»,Kinooko” kamery nie jest dluzej przedluzeniem ciala czlowieka, wzmoc-
nieniem jego ludzkich mozliwoéci. Jest oddaniem glosu nieludzkiemu
»,o0ku”, ktore rejestrujac otaczajgcy $wiat, poszerza nasz sposdb widzenia
o inny nieznany jego punkt.

W niniejszym artykule postaram sie spojrze¢ na pogode w szerszej
perspektywie, traktujac jg zaréwno jako zjawisko atmosferyczne, jak i kul-
turowe, ktore w kontekécie posthumanistycznych rozwazan dotyczacych
kondycji i miejsca czlowieka w Swiecie nabiera zupelnie nowego znaczenia,
stajac sie kluczowym aspektem szeroko rozumianego ziemskiego Zycia.

Od natury i kultury do medianaturakultury

Nowe zjawiska sztuki wspolczesnej, zmieniajace klasycznie rozumiane po-
jecia tworcy, artysty, podmiotu, w konicu czlowieka, wpisuja sie w szerszy
kontekst kryzysu nauk humanistycznych. Od lat 70. i 80. XX wieku wraz
z pojawieniem sie kolejnych nurtow krytycznych, tj. antyhumanizmu, po-
sthumanizmu, transhumanizmu, zasilonych do$wiadczeniem é6wczesnych
ruchow spolecznych, emancypacyjnych, feministycznych, antyrasistow-
skich czy pacyfistycznych, dokonywal sie zwrot w my$leniu o miejscu i roli

» 3 D. Wiertow, Cztowiek z kamerg. Wybér pism, przet. T. Karpowski, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1976, s. 28.

» 4 Ibidem, s. 28-29.
» 5  Ibidem,s. 32.
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czlowieka w §wiecie. Obowiazujacy antropocentryczny model rzeczywi-
stoSci ulegt ostabieniu, na rzecz nie-ludzkiej perspektywy, ktora oddaje
glos innym formom organicznego zycia. Na gruncie rozwazan Gillesa
Deleuze’a i Félixa Guattari’ego dotyczacych zniesienia centralnej pozycji
podmiotu w rzeczywistoSci, ktéra nie oddziela juz Swiata czlowieka od
Swiata przyrody, wyrosly nowe nurty badawcze budujace wizje $wiata wy-
chodzace poza obowiazujace dotychczas dychotomiczne podzialy®. Nowe
rozstrzygniecia ontologiczne autoréw Tysiqc plateau przekraczaja teore-
tycznie porzadki natury i kultury, proponujac w zamian rozpatrywanie rze-
czywistoSci w kategoriach zoe (zycia w ogoble)’. Istotnym rozwinieciem ich
myéli jest propozycja Donny Haraway, kwestionujaca wspomniany wyzej
dualizm, poprzez implozje ,dyskursywnych obszaréw natury i kultury”s.
Wyrosla na gruncie badan feministycznych i antyrasistowskich koncep-
cja naturakultury (naturesculture) stala sie waznym glosem w debacie
posthumanistycznej, kreslacej nowa wizje rzeczywistos$ci ,,po cztowieku”.
Genealogia terminu ,naturakultura” odsyla nas do my$li Bruno Latoura,
ktory w ksiazce We Have Never Been Modern (1991) odnosi go do na-
ukowo-technologicznych badan nad antropologia zycia®. Jego koncepcja
aktora-sieci uprawomocnila obecno$¢ i sprawczoé¢ nie-ludzkich czynni-
kéw w ksztattowaniu rzeczywistoéci spolecznej®. W oparciu o wspomniane
wyzej propozycje nowych uje¢/wizji $wiata powstaly kolejne, bedace fuzja
wezeéniejszych: medianatura (imedianatures) Jussiego Parikki i mediana-
turakultura (medianaturecultures) Rosi Braidotti. Pierwszy z nich wpisuje
sie w filozofie nowego materializmu", traktujac pojecie mediéw szerzej,
jako materialne narzedzia mediacji rzeczywistos$cia. ,Media nie s3 tylko
mediami — pisze Parikka. — Natura nie jest tylko natura, ale jest osadzo-
na w kulturowym rozumieniu zycia™*2. Proces ,,mediacji zachodzi w calym
spektrum rzeczywisto$ci materialnej, nieredukowalnej do urzadzehn me-

» 6 Zob. R. Braidotti, Po cztowieku, przet. J. Bednarek, A. Kowalczyk, Wydawnictwo Naukowe
PWN Warszawa 2014; Zob. M. Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2012.

» 7 Zob. M. Bakke, Bio-transfiguracje..., op. cit.; J. Bednarek, Nowa kartografka
wspétczesnosci, [w:] R. Braidotti, Po cztowieku... , op. cit.

» 8  Cyt. za: M. Bakke, Bio-transfiguracje..., op. cit., s. 60.

» 9 Zob. B. Latour, Nigdy nie bylismy nowoczeséni: studium z antropologii symetrycznej, przet.
M. Gdula, Oficyna Naukowa, Warszawa, 2011.

» 10 B. Latour, Splatajgc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci, przet.
K. Abriszewski, A. Derra, Universitas, Krakéw 2010.

» 11 Nowy materializm zaktada powrét do spinozjanskiej teorii, wedle ktérej materia jest
gtéwnym budulcem rzeczywistosci. W tym sensie odchodzi od dualistycznej koncepcji dzielgcej
ducha od materii. Zob. hasto: ,neo/new materialism”, [w:] Posthuman Glossary,
red. R. Braidotti, M. Hlavajova, Bloomsbury Academic, London, New York, Oxford, New Delhi,
Sydney 2019, s. 277-279. Zob. R. Dolphijn, . van der Tuin, Nowy Materializm. Wywiady
i kartografie, przet. J. Bednarek, J. Malinski, Fundacja Machina Mysli, Gdarisk-Poznan—
Warszawa 2018.

» 12 Hasto ,medianatures”, [w:] Posthuman Glossary..., op. cit., s. 251.
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dialnych, same media mozna uzna¢ za zlozone z elementéw przyrody (...)
medianatury shuza zilustrowaniu konkretnych i zlokalizowanych interakeji
miedzy materia, ktére leza u podstaw praktyki technologicznej mediow.
Technologie medialne sg materialne, zbudowane z r6znego rodzaju ma-
terialu geologicznego i sil geofizycznych. Potrzebuja metali i mineralow,
by wzmocni¢ audiowizualno$¢ $wiata, kolor, predko$¢, moc obliczeniowa
i mozliwo$ci magazynowania™3. W podobnym tonie wypowiada sie Rosi
Braidotti, ktora, opierajac sie na opisanych wyzej konceptach Donny Ha-
raway i Jussiego Parikki, wprowadza do dyskursu teoretycznego nowy ter-
min ,medianaturakultury” (medianaturecultures). Dzieki niemu stara sie
uchwyci¢ wspolczesng zlozonosé wszechéwiata, ktorego czlowiek nie jest
juz dluzej centrum. Nowe media, rozumiane jako ,,druga natura”, sa ,,wi-
talna i samoorganizujacg sie materia”, bedaca ,integralna czeScia naszego
technologicznie zapos$redniczonego §wiata”+. Krytyczny posthumanizm
stawia pytania dotyczace przyszloéci nauk humanistycznych, redefiniuje
pojecie podmiotu, zanurzonego w immanentnej sieci nieludzkich relacji
pomiedzy tym, co zwierzece, roslinne czy technologiczne. Sztuka meteoro-
logiczna wpisuje sie w te posthumanistyczna refleksje nad miejscem i rolg
czlowieka w postludzkim $wiecie, czyniac pogode medium sztuki.

Pogoda jako medium

Ta nowa posthumanistyczna perspektywa pozwala dostrzec sprawstwo
nieludzkich czynnikow ksztaltujacych nasza codzienng rzeczywisto$é.
Pogoda to ,,warunki okreslone przez ci$nienie, temperature i wilgotnoéé
powietrza, kierunek wiatru itp., panujace na jakim$ obszarze w danej
chwili lub w pewnym okresie”, ,,dobre warunki panujace na jakims ob-
szarze w danej chwili lub w pewnym okresie, okres stoneczny bez opa-
dow”, lub ,rébwnowaga ducha, spokdj wewnetrzny”'s. Zasadnicza r6znica
miedzy pogoda a klimatem ma gléwnie wymiar czasowy. Pogoda zwykle
odnosi sie do tymczasowego stanu atmosfery, podczas gdy klimat do wa-
runkéw meteorologicznych ksztaltowanych w dluzszym okresie czasu lub
na przestrzeni kolejnych lat. Pogoda warunkuje zycie organiczne na Zie-
mi, wplywa na jego stan i kondycje, podtrzymujac je i zapewniajgc mu
niezbedne warunki do przetrwania. Jako medium komunikacyjno/infor-
macyjne transmituje i odbiera dane z otoczenia, podlegajac wskutek tego
nieustannym zmianom i fluktuacjom. Zwykle postrzegamy ja w wymiarze

» 13 Ibidem, s. 252.

» 14 R. Braidotti, The Critical Posthumanities; or is medianatures to naturecultures as zoe is to
bios?, https://rosibraidotti.com/publications/the-critical-posthumanities-or-is-medianatures-to-
naturecultures-as-zoe-is-to-bios/ [dostep: 24.12.2019].

» 15 Hasto ,pogoda”, [w:] Uniwersalny stownik jezyka polskiego. P-S, Wydawnictwo Naukowe
PWN 2003, s. 283.


https://rosibraidotti.com/publications/the-critical-posthumanities-or-is-medianatures-to-naturecultures-as-zoe-is-to-bios/
https://rosibraidotti.com/publications/the-critical-posthumanities-or-is-medianatures-to-naturecultures-as-zoe-is-to-bios/
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jednostkowym, podkre$lajac jej wplyw na nasz nastréj, dobre badz zle sa-
mopoczucie, w koncu zyciowe plany, uzaleznione w duzym stopniu od wa-
runkoéw atmosferycznych. Ten sposob rozumienia tego pojecia ma zwiazek
z bezpoSrednim do$wiadczaniem. Pogoda angazuje nas na co dzien, po-
przez prognozy pogody, informacje medialne, funkcjonowanie w $rodowi-
sku zewnetrznym®. Janine Randerson, artystka, kuratorka sztuki medial-
nej, w swojej ksiazce Weather as Medium. Towards Meteorological Art
zwraca uwage na relacyjny charakter pogody, ktora ,taczy nas ze §wiatem
1ze soba nawzajem poprzez deszcz, wiatr, $wiatlo stoneczne, ktore przeno-
sza wrazenia do naszych ludzkich i mechanicznych receptoréw””. Medial-
noé¢ pogody mozna jej zdaniem rozpatrywaé w dwojaki sposob. Z jednej
strony technologicznie jako dane plynace z badan, pomiaréw i ocen meteo-
rologicznych, z drugiej za$ kulturowo jako kluczowy element $rodowiska
determinujacy nasz sposob funkcjonowania i praktyki dzialania w §wiecie.
Media w tym sensie sa rozumiane szerzej, nie tylko jako technologiczne
$rodki masowego przekazu, ale tez hybrydyczne §rodowisko dzialalno$ci
ludzkich i nieludzkich aktoréw w uniwersum Swiata. W $wietle posthuma-
nistycznych koncepcji naturakultury i pochodnych od niej koncepcji me-
dianatury i medianaturakultury, media, podobnie jak natura, sa jednym
z czynnikéw sprawczych ksztaltujacych tkanke spolecznego zycia.

Zarys historii sztuki meteorologicznej

Janine Randerson kreslac historie sztuki meteorologicznej*® wychodzi od
tradycji rytualnych, zywo obecnych w starozytnych cywilizacjach, gdzie
pogoda jako posredniczka duchéw przejawiata sie w artefaktach, perfor-
mensach czy obrzedach. W kulturze europejskiej zainteresowanie pogoda
Scisle wiaze sie z przyrodnicza my$la filozoficzna i rozwojem malarstwa
pejzazowego. Jedna z bardziej wplywowych teorii przyrodoznawczych
rozwingl w swojej Meteorologica Arystoteles, dajac tym samym poczatek
meteorologii. Jego koncepcja pieciu zywioldéw, czterech ziemskich i jed-
nego nadksiezycowego (eteru), obowigzywala do czas6w nowozytnych,
na dlugie lata ksztaltujac ludzkie myslenie o §wiecie. ChrzeScijaniskie
$redniowiecze symbolicznie oddzielalo niebo od ziemi, dajac $wiadec-
two wiary w Boga i zycie pozagrobowe. Obowiazujacy wowczas hierar-
chicznie zbudowany Wielki Laficuch Bytu (scala naturae) z Bogiem na
szczycie porzadkowal rzeczywisto$c¢, ustanawiajac podleglosé pozostalych

» 16 Zob. J. Knebusch, Art and climate (change) perception. Outline of a phenomenology of
climate, https://www.olats.org/fcm/artclimat/phenomenologyclimate.pdf [dostep: 12.12.2019].

» 17 J. Randerson, Weather as Medium. Towards a Meteorological Art, The MIT Press,
Cambridge, Massachusetts, London 2018, s. XVII.

» 18 Ibidem.
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skladowych struktury. Jednym z pierwszych przykladéw odejécia od tego
sposobu obrazowania rzeczywistoS$ci byly prace Leonarda da Vinci, arty-
sty, filozofa, ktory zglebial wiedze z zakresu hydrologii oraz aerologii, by
stworzy¢ dziela przeczace Sredniowiecznym wyobrazeniom $wiata. Oparte
na jego empirycznych do$wiadczeniach analizy zjawisk atmosferycznych
zaowocowaly sformulowaniem teoretycznych zasad perspektywy powietrz-
nej. Pod koniec swojego zycia artysta zaczal wrecz obsesyjnie interesowac
sie zywiolem zjawisk atmosferycznych, dajac wyraz swym obserwacjom
w tworzonych wowczas pracach, m.in. w powstalym w 1517 r. rysunku Po-
wodzi. Renesansowe zainteresowanie $wiatem przyrody, przejawiajace sie
w sztuce rozwojem malarstwa pejzazowego, bylo naturalna konsekwencja
odkry¢ geograficznych, ktére rozbudzily w ludziach ciekawosé i potrzebe
poznawania §wiata. Na przelomie wiekéw XVI i XVII, jak zauwaza Jan
Bialostocki, przyroda przestala by¢ tylko i wylacznie sprowadzana do roli
tla waznych wydarzen historycznych, stajac sie od tego momentu wlasci-
wym tematem sztuki. Przykladem, ktory dobrze oddaje to nowe podejécie
w obrazowaniu przyrody, w szczego6lnos$ci zas pogody, jest obraz Burza
(1505) wloskiego artysty Giorgione czy Plan i widok Toledo (1608-1614)
hiszpanskiego manierysty El Greco. O$§wiecenie przynioslo kolejne istot-
ne zmiany w zakresie obrazowania $wiata, ktore polozylo kres arystotele-
sowskiej filozofii przyrody. Naukowe rozstrzygniecia Kopernika, Bacona,
Kartezjusza czy Newtona daly poczatek nauce nowozytnej, opartej nie na
filozoficznych rozwazaniach, a na empirycznych badaniach. Pojawienie
sie nowych narzedzi pomiarowych: wynalezionego przez Galileusza ter-
mometru (1607), zbudowanego przez Evangeliste Torricellego barome-
tru (1643) czy badajacego wilgotno$é powietrza higrometru (1644), wply-
neto na sposoéb widzenia i obrazowania atmosferycznych zjawisk. Artysci
zywo interesowali sie nowymi odkryciami naukowymi, aplikujac plynaca
z nich wiedze do swoich dziel. Landscape with Rainbow (1795) brytyjskie-
go malarza Josepha Wrighta of Derby czy Colour (1779) autorstwa uro-
dzonej w Szwajcarii Angeliki Kauffmann to prace, w ktérych wykorzystano
nowe rozstrzygniecia z zakresu optyki, skrupulatnie obserwujac otaczajace
Srodowisko w celu lepszego zobrazowania zjawiska teczy. Romantyczny
zwrot w kierunku natury podkreslal jej zywiol i nieoswojong moc tworze-
nia. Brytyjski chemik Luke Howard w 1802 r. zaprezentowal publicznie
pierwsza nowoczesng i obowiazujacg po dzis dzien klasyfikacje chmur,
nadajac im odpowiednio nazwy: cirrus, stratus i cuamulus. Opublikowany
w czasopi$mie ,Philosophical Magazine” artykul z 1803 r., zatytulowany
On the Modifications of Clouds odbil sie szerokim echem w Europie, nie

» 19 Zob. J. Biatostocki, Narodziny nowozytnego krajobrazu, [w:] idem, Refleksje i syntezy
ze $wiata sztuki, PWN, Warszawa 1978. Por. B. Frydryczak, Krajobraz. Od estetyki , the
picturesque” do doswiadczenia topograficznego, Wydawnictwo Poznariskiego Towarzystwa
Przyjaciot Nauk, Poznan 2013.
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tylko wplywajac na rozwoj badan meteorologicznych, ale tez inspirujac
artystow do wlasnych poszukiwan w tym obszarze. ,Dziwne jest to, jak
malo ludzie wiedzg o niebie”?° — pisal brytyjski krytyk sztuki, artysta John
Ruskin, ktory w kolejnych tomach Modern Painters (Of Truth of Skies
i Of Truth of Clouds) sformulowal estetyke chmur. Ich dynamike i piekno
oddal w swoim Studium chmur John Constable, poddajac je i inne zjawi-
ska atmosferyczne gruntownej analizie malarskiej?'. Poérod oséb majacych
istotny wklad do rozwoju sztuki meteorologicznej wymieni¢ nalezy takze
Williama Turnera oraz zainspirowany przez niego nurt impresjonizmu.
Pojawienie sie nowych mediow fotografii i filmu wzbogacilo artystyczny
oglad rzeczywisto$ci, otwierajac przez artystami nowe mozliwoséci jej do-
$wiadczania. Opisana choé skrétowo genealogia sztuki meteorologiczne;j
z jednej strony kresli obraz przemian ludzkiej myéli filozoficznej, starajace;j
sie okresli¢ miejsce czlowieka we wszech$wiecie, z drugiej za$ jest historig
zwigzkow sztuki i nauki, przekonujac o gleboko zakorzenionych relacjach
przekraczajacych dyscyplinarne podzialy.

Pogoda jako podmiot sztuki

W 1919 r. Marcel Duchamp podarowal swojej siostrze w prezencie §lub-
nym jedno ze swoich dziel Unhappy Readymade, stanowigce kopie trakta-
tu geometrycznego Elementy Euklidesa, oraz dolaczona do niej instrukeje
przeznaczong dla jej przyszlego meza Jeana Crottiego. Swéj zamyst thuma-
czyl nastepujaco:

To byla ksigzka do geometrii, ktéra (Crotti) musial zawiesi¢ za pomo-
ca sznurkow na balkonie swojego mieszkania przy Rue Condamine;
wiatr musial przejrzeé ksigzke, wybraé wlasne problemy, odwrocié
i rozerwac strony. (...) Rozbawil mnie pomyst wprowadzenia kate-
gorii szczedcia i nieszczeScia ready mades, a potem deszcz, wiatr,
latajace strony, to byt zabawny pomyst.

W dziele Duchampa to warunki atmosferyczne, pogoda stala sie
glownym wykonawca dziela, ktora w performatywnym ge$cie negocjowala
logiczne zasady arytmetyki Euklidesa. Sztuka kinetyczna podazala tropem
dadaistéw, ,,otwierajac” dziela na ruch i dzialanie przypadku. Tworzone
od 1931 r. Mobile Alexandra Caldera poruszane ruchem wiatru czy kon-
strukcje kinetyczne Nauma Gabo ilustrowaly proces przejscia od dzieta

» 20 J. Ruskin, Of the Open Sky, [w:] Modern Painters, cz. Il.

» 21 Wiecej na ten temat zob. T. Andrearczyk, Estetyka chmur, Wydawnictwo Naukowe Scholar,
Warszawa 2019.

» 22 P. Cabanne, Dialogues with Marcel Duchamp, Thames and Hudson, London 1971, s. 61.
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obiektu w strone dziela procesu, w ktérym kazdy element stawal sie zna-
czacy. Poszukiwania artystyczne awangardy i neoawangardy ilustrujg pro-
ces demontazu klasycznie rozumianej sytuacji estetycznej. Zmiana statusu
dziela sztuki, roli odbiorcy pociagnela za sobg zmiane sytuacji estetycznej
sensu largo. Dzielo uleglo dematerializacji, stajac sie procesem, komuni-
kacja, elementem dyskursu. Artysta przestal by¢ wytworca skonczonego
obiektu, stajac sie konstruktorem sytuacji, w jakiej moze sie rozwijaé kre-
atywno$¢ uczestnikéw. Narodziny sztuki nowych mediéw zintensyfikowaly
tylko opisany wyzej proces zmiany rél w polu sztuki, wlaczajac nowych
aktorow w sieé tak rozumianej sytuacji estetycznej. Estetyka systeméw
inteligentnych Jacka W. Burnhama (1970), zasilona teorig informacji
Claude’a Shannona i cybernetyka Norberta Wienera, starata sie uchwycic
postepujace zmiany, rewidujgc klasyczne pojecia na rzecz nowego spoj-
rzenia na sztuke systemu:

Bez wzgledu na kierunek, w jakim péjdzie sztuka, jedno jest, jak sa-
dze, pewne: Ze staly rozwoj techniki przetwarzania informacji zmusi
nas do gruntownej analizy relacji estetycznych miedzy cztowiekiem
i skomputeryzowanym $rodowiskiem. (...) Znajdujemy sie obecnie na
etapie przejéciowym miedzy kultura zorientowana na obiekt a kul-
tura zorientowana na system. Zmiana wywodzi sie tu nie z samych
rzeczy, a ze sposobu, w jaki sie je robiz.

W podobnym tonie wypowiadat sie wowczas Hans Haacke, bedacy
pod silnym wplywem teorii Burnhama. W swojej praktyce artystycznej
wyraznie odnosil sie do teorii systeméw, przekonujac, ze jego ,,zalozeniem
roboczym jest mys$lenie w kategoriach systemoéw, produkcji systemow, za-
kloceniach i narazeniu istniejacych systemow. System moze by¢é fizyczny,
biologiczny lub spoleczny. Moze by¢ stworzony przez czlowieka, istnieé
w sposdb naturalny, lub by¢ kombinacja wcze$niej wymienionych”24. Jego
prace, takie jak Rain Tower (1962), Condensation Cube (1963) czy Ice
Stick (1966), stanowig przyklad nowego podejécia do dziela, ktére wlacza
nie-ludzkich aktoréw sytuacji estetycznej. Zjawiska i czynniki atmosfe-
ryczne, tj. wiatr, deszcz, mgla, temperatura, $wiatlo stoneczne, byty klu-
czowym elementem wplywajacym na sposéb do§wiadczania dziela przez
jego odbiorcéw. W tym nowym systemie relacji publicznoé¢ i warunki at-
mosferyczne odgrywaly istotne, sprawcze role w procesie jego tworzenia2s,

» 23 J.W. Burnham, Estetyka systeméw inteligentnych, przet. K. Biskupski, [w:] Zmierzch estetyki
- rzekomy czy autentyczny?, t. Il, red. S. Morawski, Czytelnik, Warszawa 1987, s. 201.

» 24 [za:] A. Broeckmann, Machine Art in the Twentieth Century, The MIT Press Cambridge,
Massachusetts, London 2016, s. 230.

» 25 Zob. J. Randerson, Weather as Medium... op. cit.
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Dzialalno$¢ artystyczna Hansa Haacke wpisuje sie w filozofie naturakul-
tury Donny Haraway, przekraczajgc granice antropocentryzmu, fundu-
je nowe spojrzenie na sztuke w ogole. Jego eksperymentalna tworczo$é
inspirowala kolejnych artystow, coraz czeéciej wlaczajacych pozaludzka
perspektywe do praktyki artystycznej. Nowe technologie przySpieszyty
tylko opisany wyzej proces przejscia od natury i kultury do medianatury-
kultury. Poczatkowo artysci testowali nieznane wcze$niej mozliwoéci ofe-
rowane przez technologie komputerowe, poszerzali mozliwos$ci interakcji
czlowieka z maszyna, symulacji czy tworzenia wirtualnych $wiatéw, eks-
plorowali nowa przestrzen internetu®. Z czasem sztuka nowych technolo-
gii przyjela funkcje krytyczna, aktywnie uczestniczac w debacie na temat
zachodzacych w §wiecie zmian. Technologia stala sie ,,niewidzialnym”, lecz
namacalnym, materialnym elementem naszego zycia, ktory determinuje
ijednoczeénie mediuje®” nasz sposob dzialania w Swiecie. Sztuka meteoro-
logiczna XXI wieku manifestuje na rézne sposoby obecno$¢ pogody jako
tworczego elementu praktyki artystycznej. ArtySci bardzo czesto wykorzy-
stuja zarezerwowane wylacznie do cel6w naukowych narzedzia badawcze,
mapujac i wizualizujac dane czerpane z otoczenia. Dobrym przykladem
ilustrujacym tego rodzaju strategie artystyczng jest Cyjanometr. Pomnik
niebiesko$ci nieba Martina Bricelja Baragi, pokazany w ramach wroclaw-
skiego Biennale WRO 2017. Inspirowana prostym narzedziem, zaprojekto-
wanym w 1789 r. przez szwajcarskiego fizyka i badacza przyrody Horacego
Benedykta de Saussure’a, instalacja mierzy odcienie blekitu nieba, przy
jednoczesnym badaniu jako$ci powietrza. Cyjanometr z jednej strony jest
pomnikiem usytuowanym w fizycznej przestrzeni Wroctawia przy ulicy
Fryderyka Joliot-Curie®®, z drugiej zas stanowi oprogramowanie open so-
urce, ktore regularnie zbiera obrazy nieba, przyporzadkowujac kazdy do
53 odcieni blekitu umieszczonych na kolistej skali de Saussure’a.
Spogladajac na zjawisko sztuki meteorologicznej, mozna dostrzec
w niej krytyczny potencjal, ktory w kontekscie zmian klimatycznych zy-
skuje bardzo wazna funkcje edukacyjna. Ludzie czesto ignoruja infor-
macje o kryzysie, zaprzeczajgc badz odsuwajac od siebie wizje katastro-
fy ekologicznej. Sztuka i nauka staraja sie szuka¢ wlasciwych rozwigzan

» 26 Zob. E. Wéjtowicz, Net art, Wydawnictwo Rabid, Krakéw 2008; P. Zawojski, Cyberkultura.
Syntopia sztuki, nauki i technologii, Wydawnictwo Poltext, Warszawa 2010; R. W. Kluszczynski,
Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do interaktywnego spektaklu, Wydawnictwa
Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2010.

» 27 Mediacja w znaczeniu, jakie przyjmujg Bolter i Grusin, odnosi sie do zmian wywotanych
przez medium, wskutek zachodzgcych w nim proceséw, mieszczgcych sie zaréwno w sferze
techniki, jak i kultury. Zob. J.D. Bolter, R. Grusin, Remediation. Understanding New Media,
Cambridge MA, London 2000. Mediacja w rozumieniu Zyliiskiej i Kember jest , ztozonym,
wewnetrznie réznorodnym procesem, w ktérym przenika sie to, co spoteczne, ekonomiczne,
techniczne i psychiczne”. Cyt za: A. Nacher, Media lokacyjne. Ukryte zycie obrazéw,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2016, s. 27.

» 28 Pierwszy Cyjanometr (2016) stoi w Lublanie.
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stuzacych poprawie obecnej sytuacji, naznaczanej postepujaca degradacja
srodowiska naturalnego®. Ciekawym glosem w tej sprawie jest projekt
Dear Climate, zainicjowany przez kolektyw artystyczny w skladzie: Marina
Zurkow, Una Chaudhuri, Oliver Kellhammer, Frtiz Ertl i Sarah Rothberg.
Intencja artystow bylo poszerzenie spolecznej dyskusji na temat zmian
klimatycznych poprzez zmiane sposobu my$lenia o czlowieku i §wiecie,
w ktérym zyje: ,,Wychodzac poza lek i poczucie winy, ktére dominuja
w rozmowach na temat klimatu, chcieliémy — jak sama nazwa wskazuje
— pielegnowa¢ poczucie miloSci do klimatu i rozpoznaé jego starozytny
i ztozony zwigzek z kulturami ludzkimi. Naszym celem bylo odsuniecie na
bok nowoczesnego nawyku my$lenia o naturze i kulturze jako przeciwien-
stwach, co prowadzi nas do zapomnienia, ze jesteSmy ziemianami, jednym
z wielu gatunkéw zamieszkujacych te planete”s°. W myéleniu swym artysci
Dear Climate Collective bliscy sa posthumanistycznej refleksji zréwnujacej
pozycje czlowieka do jednego z bytow skladajacych sie na jeden wszech-
$wiat. Nie eliminuja jednak podmiotu ludzkiego z dyskursu teoretycznego,
a staraja sie naprawi¢ ,zerwane polaczenie” lub przywrocic ,,utracone zro-
zumienie” na linii czlowiek—planeta, ktére przyczynily sie do antagonizmu
w obrebie wzajemnych stosunkéw. Nowojorski projekt pisania listow do
klimatu ma cechy dadaistycznego, prze$miewczego gestu, jednak o mocy
oddzialywania na przestrzen publiczng, stuzac zmianie nastawienia do
kwestii kryzysu klimatycznego, ktory jest udzialem kazdego z nas. Cie-
kawym przykladem sztuki meteorologicznej jest projekt Aerocene (2015)
argentynskiego artysty Tomésa Saraceno, ktory badajac mozliwoéci na-
turalnych zrodet energii, buduje nowa infrastrukture mobilnoSci. Jego
aereosolarne rzezby starajg sie osiagnaé najdtuzsza bezemisyjng podréz
dookola ziemi®'. Projekty Saraceno powstaly w kolaboracji z naukowcami
z MIT Center for Art, Science and Technology, reprezentujacymi Earth,
Atmospheric and Planetary Science Department, ktory stal sie platforma
skupiajaca interdyscyplinarng spolecznoé¢ artystyczno-badawcza, stara-
jaca sie przywrocic utracona rownowage termodynamiczng Ziemi®2. Orga-
nizujac kolejne eksperymentalne loty bez zuzycia paliw kopalnych, artysta
przekonuje, ze powietrze to ,wolna przestrzen”, ktéra przekracza wszyst-
kie ziemskie ograniczenia, dajac szanse przejs$cia od epoki antropocenu do
epoki ,,aerocenu”3, ,Sztuka meteorologiczna jest — jak przekonuje Janine
Randerson — zorientowana na nieznang przyszto$¢, wstepnie testujac for-

» 29 Zob. J. Randerson, Weather as Medium..., op. cit., s. XXXIV.

» 30 Z. Lescaze, 12 Artists On: Climate Change, , The New York Times Style Magazine”, dn.
22.08.2018, https://www.nytimes.com/2018/08/22/t-magazine/climate-change-art.html
[dostep: 22.12.2019].

» 31 Zob. Randerson, Weather as Medium... op. cit.
» 32 https://aerocene.org/# [dostep: 25.12.2019].
» 33 Ibidem. Zob. J. Randerson, Weather as Medium... op. cit.
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my estetyczne, ktére moga zapewnié nam przetrwanie”s+. Projekt Aerocene
to przyklad mozliwos$ci drzemigcych w kooperacji i ptynacej z niej kreatyw-
nosci, ktora przypomina nam o symbiotycznej relacji czlowieka ze Swiatem
we wszystkich jego przejawach.

Zakonczenie

Sztuka meteorologiczna jest przykladem nowego spojrzenia na praktyke
artystyczna w dobie posthumanizmu. Rejestruje zmiany w samym polu
sztuki, z jednej strony rewidujac nasz sposéb rozumienia tworcy, dziela
i odbiorcy, z drugiej za$ przekraczajac granice wizualno$ci kieruje dzia-
lalno$¢ artystyczna w strone performatywno$ci. Rosnace zainteresowanie
natura wsrod artystow szlo w parze z rozwojem filozoficznej i technicz-
nej mysli czlowieka, rejestrujac zmiany w sposobie rozumienia miejsca
iroli czlowieka we wszech$wiecie. Wspblczedni artysci uzywaja pogody
jako medium artystycznego, by zwrdci¢ uwage na postepujacy kryzys kli-
matyczny i zagrozenia z nim zwigzane. Oddajac jej glos poszerzaja nasza
perspektywe o nowa sie¢ relacji, w ktorej funkcjonujemy i za ktora jeste-
$my wspo6lodpowiedzialni. Dzieki temu sztuka meteorologiczna stara sie
budowa¢ wizje wspdlnego $wiata, w ktorym splata sie to, co spoleczne,
psychiczne, ekologiczne i technologiczne. o
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» 34 J. Randerson, Weather as Medium... op. cit., s. 180.



