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Wystawy
na peryferiach centrum

Wystawa, a w szczegoblnosci jej cykliczna formula, jest formatem, ktory
w oryginalny i atrakcyjny sposéb buduje dyskurs wspolczesnych sztuk
wizualnych. Na takich imprezach mozna dostrzec nieoczywiste narracje
spoleczne i polityczne, ktére rozszerzaja paradygmat dzisiejszej humani-
styki. Pod rozwage biore projekty, ktore redefiniowaly znaczenie terminéw
scentrum” i ,peryferia”, czyniac z tej transformacji wzmocnienie dla prze-
kazow artystycznych. Starania te latwo obserwowac podczas kluczowych
manifestacji sztuki wspodlczesnej i w ich obrebie wlasnie poszukuje pery-
feryjnych dzielnic $wiata, polozonych na uboczu centrum.

»Dzisiaj Swiatowy model wystawiennictwa — czy to dobrze, czy Zle
— zaadaptowal formule megawystawy, w ktorej biennale jest pierwszo-
planowym przykladem” — podsumowuje kondycje omawianego zjawiska
Okwui Enwezor!. Mimo wszystko aneksja miejsc przez cykliczne impre-
zy, a w ich ramach przez zamiary artystow i ich utopie, pozwala niekiedy
przedstawicielom spoleczenstwa dochodzi¢ do glosu z ich palacymi pro-
blemami. Charles Esche takie okolicznoS$ci kategoryzuje dodatnio jako
po prostu good-place. Zazwyczaj jednak splendor i megalomania — na-
stepstwa globalnego towarowego fetyszyzmu — znaczg przestrzen niczy-
ja, tzw. negatywna no-place®. Good-place i no-place wspoélegzystujq i sa
nieodlacznymi wektorami wielu liczgcych sie inicjatyw wystawienniczych.
Chociazby w Wenecji, bedacej miejscem jednego z najbardziej konserwa-
tywnych biennale sztuki, widoczne sa te sprzecznoéci, gdzie good-place
jest no-place. Tamtejszy festiwal jest otwarty na eksperymenty, ale podpo-
rzadkowany rynkowym mechanizmom. Biennale stalo sie tam synonimem
wspolezesnej wielkoformatowej wystawy, a miasto globalnej jarmarcznej
turystyki. Tegoroczna edycja i jej tytul May You Live In Interesting Times,

» 1 O. Enwezor, Mega-Exhibitions and the Antinomies of a Transnational Global Form,
Manifesta Journal”, zima 2003/wiosna 2004, nr 2, s. 94-119.

» 2 Por. Ch. Esche, Making Art Global: A Good Place or No Place, [w:] Making Art Global
(Part 1). The Third Havana Biennial 1989, Afterall Books, London 2011, s. 8-13.



76 Krzysztof Siatka

ukuty przez Ralpha Rugoffa, aktualnie rowniez dyrektora Hayward Gallery
w Londonie, potwierdzajg te regule.

Mobilno$¢ obok wskaznikow iloéciowych i ekonomicznych to wazna
cecha dzisiejszego art worldu. Podobny sktad osobowy zainteresowanych
sztuka thumoéw podroézuje co dwa lata do Wenecji, co pie¢ do Kassel, co
dziesie¢ do Miinster na peryferiach Niemiec itd. Mobilno$¢ uczestnikow
wydaje sie gwarantem poznania i §wiadomego ogladu oraz zrozumienia
jezyka wspolczesnej sztuki. Instalacja holenderskiego artysty Richarda Vij-
gena, zaprezentowana podczas Manifesta 12 w Palermo w 2018 r., zdaje
sie opowiada¢ o nieuchronnosci podrézy — zaré6wno fizycznej, jak i wir-
tualnej. Praca Connected by Air (2018) to projekcja wizualizujaca w cza-
sie rzeczywistym ruch na niebie nad Palermo. Trasy polaczen lotniczych
przecinaja sie z obecnymi w pomieszczeniu sygnalami sieci bezprzewodo-
wych i sieci telefonii komérkowych. W tradycyjnym ukladzie zmieniaja
sie wystawy, ale miejsce i przestrzen podlegaja jedynie regulacji aranzera
ekspozycji. W ostatnich latach status quo przestato wystarczaé. Szeroko
komentowane byly projekty, ktére w rewolucyjny spos6b mediowaty kate-
gorie miejsca przeznaczonego dla wystawy sztuki wspolczesne;.

Documenta 14 w 2017 r. odbyly sie w dwoch miastach i w dwdch kra-
jach: najpierw w Atenach w Grecji, a pdzniej jak zawsze w Kassel w Niem-
czech. Napieta atmosfera w kontaktach Grecji i Niemiec tworzyla interesu-
jaca sie¢ odniesien, a perspektywa spojrzenia na zagadnienia podejmowane
przez artystow zostala podwojona. Grecki stal sie oficjalnie jezykiem impre-
zy. Na co dzien wlada nim — bagatela — okolo 15 milion6w ludzi.

Wystawa eksplorowata instytucjonalne i pozainstytucjonalne plasz-
czyzny. Anektowala muzea, galerie, siedziby uniwersytetu, gmachy uzy-
tecznoSci publicznej, skwery i ulice. Tytul Learning from Athens oraz trzy
postawione tuz obok inspirujace pytania: What shifts? What drifts? What
remains? stanowily rdzen wizji Adama Szymczyka (dyrektora artystycz-
nego festiwalu), ktéra pozwolila na eksploracje procesu pracy artystow,
jak i badania, tworzac warunki do rozwijania projektéw wspolnotowych.
Deklarowano potrzebe odejscia od efektu spektaklu na rzecz eksploracji
tworczego potencjalu codziennoécis.

» 3 A. Szymczyk, Iterability and Otherness-Learning and Working from Athens, [w:] The
documenta 14 Reader, Prestel Verlag, Munich-London-New York 2017, s. 17-42. Documenta
14 stworzyty krytyczng przestrzer wymiany idei (good-place) lub przekonujacy jej pozor,
ktéra, jak sadze, wiele zawdziecza filozofii tzw. formy otwartej, opracowanej przed laty pod
kierownictwem Oskara Hansena. Jej obecno$¢ zaznaczona byta prezentacja makiety jednego
z najwazniejszych, chociaz niezrealizowanych dziet Hansena. Pomnik Droga zaktadat harmonijne
zintegrowanie form zycia biologicznego z przestrzenia dziatalnosci cztowieka. Przestrzen jest
bowiem zjawiskiem dynamicznym i uwarunkowanym spotecznie. Stawiajgc na kreatywna role
uzytkownika tej przestrzeni, funkcja artysty czy architekta sprowadzana jest zazwyczaj do funkgji
pomocniczej. Por. Oskar Hansen. Ku formie otwartej, red. J. Gola, Fundacja Galerii Foksal —
Revolver, Warszawa—Frankfurt am Main, 2005.
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Juz w 1989 r. na Kubie podczas III Biennale w Hawanie, kuratorowa-
nego przez Gerardo Mosquere, wprowadzono innowacje, ktore z biegiem
lat staly sie standardami: zrezygnowano z pokazywania reprezentacji na-
rodowych, z nagradzania uczestnikéw, rozwinieto program towarzyszacy
o formuly dyskursywne, projekty badawcze i publikacje4. Przez nowator-
ska mediacje sztuki wydarzenie to nalezy widzie¢ w ramach procesu seku-
laryzacji instytucji sztuki wspolezesnej. Dzisiaj nie mamy juz watpliwoéci,
ze dobre muzeum w matym stopniu jest schroniskiem sacrum, a blisko
mu tez do wolnego uniwersytetu, ktory, jesli tylko trzeba, swoja aktywno$c
wyrazi na ulicy w ramach demonstracji.

Nie tylko dlatego jednak pamietamy to odlegle w czasie i miejscu
wydarzenie. Upadek Muru Berlinskiego, przypadajacy na czas otwarcia
Biennale, przypieczetowal polityczne tropy interpretowania. Zdarzenia po-
lityczne w Europie Srodkowej wprowadzily §wiat w nowa faze, a pomysly
na demokratyczna debate sztuki w Hawanie byly podobnie innowacyjne
na miare jednoczacego sie globu. Dystans czasu zapewne pokaze, czy cie-
zar gatunkowy wystawy Learning from Athens w konfrontacji z dramatem
uchodzcow z pdinocnej Afryki, ktorzy ryzykuja zycie, aby dotrzeé do Euro-
Py, stworzy podobnej miary i jako$ci narracje, jak III Biennale w Hawanie.

Sytuacja ta kieruje myéli ku filozofii nauk humanistycznych, ktérych
gléwny temat i przedmiot, jak sadze, nie tyle jest niepewny, co ulega po-
szerzeniu. Piotr Piotrowski przywolal z sympatia w swojej ostatniej ksigzce
definicje humanistyki jako — po prostu — debaty publicznej. Snujac wizje
tak zwanej alterglobalistycznej historii sztuki, pietnowal praktyki repre-
syjne centrum sztuki wobec jej marginesoéw i peryferii. Formula wysta-
wy ma olbrzymi potencjal dla realizacji testamentu wybitnego badacza.
Kurator jest bowiem uzalezniony od specyfiki miejsca, w ktérym pracuje.
Winien uwzglednia¢ ekonomiczne, spoleczne i polityczne wektory zycia
ludzi w danym regionie, aby wybrany temat wystawy nabieral sensu w tym
miejscu bardziej niz gdziekolwiek indziej na $wiecie®.

Ateny byty kolebka cywilizacji europejskiej, a dzisiaj jest to miasto
ogarniete kryzysami: ekonomicznym, spolecznym i politycznym. W tym
dramacie rodzi sie potrzeba dzialania wspolnotowego. Miasto w dobie
upadku jawi sie jako agora dla debaty publiczne;j.

W pejzazu Kassel, niewielkiego miasta w Hesji, wolnego od bolaczek
europejskich metropolii, w poblizu ktérego nie ma nawet lotniska, a wiek-
szo$¢ turystow przyjezdza koleja, przed holem dworca pojawit sie w 2017 1.

» 4  Por. R. Weiss, A Certain Place and a Certain Time: The Third Biennial de La Habana and
the Origins of the Global Exhibition, [w:] Making Art Global... op. cit. , s. 14-69.

» 5 P. Piotrowski, Globalne ujecie sztuki Europy Wschodniej, Dom Wydawniczy REBIS, Poznan
2018, s. 47.

» 6 Por. . Carlos, The Importance of the Place: Curating Biennials, ,Manifesta Journal”, zima
2003/wiosna 2004, nr 2, s. 188-193.
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niepozorny kontener. To tymczasowe zadaszenie wejécia do dawnego
dworca kolejowego w podziemiach centrum miasta. Zamknieto go przed
laty razem ze starym wyposazeniem, tworzac niechcacy idealng przestrzen
na wspolczesna wystawe oraz korytarz tranzytowy dla dopiero co przy-
bylych uczestnikow wydarzenia. Ci zostali wprowadzeni do miasta przez
nieznane wcze$niej wrota. Przy wyjéciu z podziemnego peronu i wejsciu
do miasta witala gosci praca Zafosa Xagorarisa Brama powitalna — duzy
baner z powitaniem w jezyku greckim.

I 1.
Zafos Xagoraris, Brama powitalna, Documenta 14, Kassel 2017, fot. Krzysztof Siatka

Dalej w centrum Kassel pojawil sie Partenon, lecz zbudowany z ksia-
zek (The Parthenon of Books). To dzielo argentynskiej artystki Marty
Minujin, ztozone ze 100 tysiecy pozycji, ktore z jakiego$ powodu zostaly
ocenzurowane; teraz gdzies we wspoélczesnym $wiecie. Oszalamial widok
tak wielu zakazanych pozycji naraz pod koniec drugiej dekady XXI wieku.

Cykl zdarzen w ramach programu towarzyszacego, nazwany Parlia-
ment of Bodies, nawigzywal do przeSwiadczenia, ze instytucje publiczne sa
nieskuteczne wobec ogromu potrzeb. ,Parlament byl w ruinie” (czytamy
w deklaracji programowej). ,Prawdziwy parlament, skladajacy sie z niere-
prezentowanych i nieudokumentowanych cial, ktére stawialy opér polityce
cie¢ budzetowych i ksenofobii wladz, byl na ulicach™.

» 7  The Parliament of Bodies, http://www.documenta4.de/en/public-programs/927/the-
parliament-of-bodies [dostep: 14.06.2018].
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. 2.
Marta Minujin, Parthenon of Books, Documenta 14, Kassel 2017, fot. Krzysztof Siatka

Do glosu doszly tez inicjatywy, ktére, chociaz spektakularne, wyda-
ja sie co najmniej manieryczne w realizacji. W Museum Fridericianum
w Kassel zaprezentowano dziela z kolekcji Greckiego Narodowego Mu-
zeum Sztuki Wspoélezesnej w Atenach. To efekt nieznanej wezesniej wiel-
kiej migracji muzealiow. Kolekcja tworzona od 2000 r. sklada sie z obiek-
tow wyrdzniajacych sie tworcoOw z ostatnich 50 lat oraz pionieréw sztuki
greckiej. W miejscu narodzin Documentéw, w neoklasycystycznym patacu
z konca XVIII wieku, ktéry powstatl z inicjatywy ksiecia Fryderyka II jako
pierwsze nowoczesne publiczne muzeum w Europie, a pézniej w 1955 T.
zostal wybrany przez Arnolda Bodego na pierwsza po upadku nazistow
wielka niemiecka wystawe sztuki awangardowej (Documenta 1), zago$ci-
la ateniska kolekcja. Ten zbi6r dziel nie jest na tyle wybitny, aby uzasad-
nia¢ ogrom prac logistycznych, ktore pozwolily na przeniesienie muzeum
z Grecji do Niemiec na zaledwie 100 dni. Nie ulega jednak dla mnie watpli-
wodci, ze gest ten emancypuje Grecje — najwiekszego dluznika niemieckich
bankows.

» 8  Documenta 14 okazaly sie najdrozszg edycja w historii. Tydzien przed zamknieciem
ogtoszono, ze budzet imprezy jest przekroczony o kilkanascie milionéw euro. Pojawito sie realne
niebezpieczerstwo wstrzymania wyptat dla obstugi i w rezultacie zamknigcia bram do muzeéw
i galerii. W trosce o tysigce naptywajacych turystow oddanych sztuce, parlament landu w trybie
pilnym dofinansowat spétke Die documenta und Museum Fridericianum. Por. Adam Szymczyk
Led documenta to the Brink of Bankruptcy With a Show That Went Vastly Over Budget, https://
news.artnet.com/art-world/documenta-bankruptcy-1078712 [dostep: 15.06.2018].


https://news.artnet.com/art-world/documenta-bankruptcy-1078712
https://news.artnet.com/art-world/documenta-bankruptcy-1078712
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Documenta, je$li oceniaé je pod wzgledem skutecznosci, poniosty
kleske. Napisy na murach budynkéw w Atenach wykonane przez arty-
stow aktywistow, takie jak: ,the crisis of commodity or the commodity of
crisis?” czy ,learning from capitalism” jednoznacznie potwierdzily, ze wy-
stawa sztuki w podobnym formacie to zawsze jednak rozrywka elit, ktore
w dobie kryzysu z niego samego czynig spektakl.

W mojej opinii jedng z najciekawszych reakeji na wyzwania sztuki
wspoOlczesnej jest formula imprezy bez stalego adresu: Europejskie Noma-
dyczne Biennale Manifesta. Powolane do istnienia juz w 1996 r., co dwa
lata organizowane jest w innym miejscu w Europie. W tym czasie Mani-
festa goécily w Rotterdamie, Luksemburgu, Lublanie, Frankfurcie, San
Sebastian, Nikozji, Trentino, Murcji, Limburgu, St. Petersburgu, Zurichu
i Palermo, a kolejne w 2020 r. zaplanowane jest w Marsylii. Wszystkie te
miasta nie nalezg do stolic wspodlczesnej kultury, raczej sa wazne z histo-
rycznego punktu widzenia. Dzisiaj borykaja sie z wlasnymi problemami.
Mozliwe, ze Manifesta majg aspiracje rewolucji w perspektywie spojrzenia
na geografie sztuki wspolczesnejo.

S TR
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II. 3.
Manifesta 12, Palermo, 2018, fot. Krzysztof Siatka

Na li$cie wyzwan sformulowanej przez organizatorow 12. edycji Ma-
nifestéw w Palermo wybijaja sie te, ktore identyfikujg wspolczesng Eu-

rope. Sg to kryzys migracyjny, zmiany klimatu oraz dokonanie namystu

» 9 Por. Manifesta 1. Rotterdam, the Netherlands 9 June — 19 August 1996, Rotterdam 1996.
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nad tym, w jaki sposob te czynniki wplywaja na miasta i ich mieszkancow.
Palermo jest postrzegane jako miejsce, w ktorym w historii cywilizacji eu-
ropejskiej krzyzowalo sie niezmiernie duzo wplywdéw. Palermo to tez le-
gendarne miasto mafii i korupcji.

W latach 1978-1983 na polnocny zachéd od stolicy Sycylii, na ma-
lowniczym wzgbrzu na powierzchni okoto miliona metréw kwadratowych,
powstawala nowa miejscowos$¢ Pizzo Sella. Rozpoczeto budowe willi przy
naruszeniu prawa budowlanego oraz procedur architektonicznych. Wiek-
szo$¢ budowli nigdy nie zostala ukoniczona i ich porzucone konstrukcje
zrujnowaly jeden z najpiekniejszych pejzazy okolicznych gor. Kolektyw
Rotor artystow zainteresowanych architektura zaproponowal projekt pod
blyskotliwa nazwa Z géry to inna sprawa. Odkryli gorska $ciezke, ktora
laczy kompleks budynkow z rezerwatem przyrody Monte Gallo. W poblizu
szczytu szkielet niedokonczonego domu zostal przeksztalcony w punkt ob-
serwacyjny, z ktérego roztaczaja sie zapierajace dech w piersiach widoki.

Impreza w Palermo przesigknieta byla potrzebg konfrontacji pojeé
wytwarzanych przez kulture i nature. Sycylia przez stulecia byla do$wiad-
czana zmianami politycznymi, religijnymi, ekonomicznymi. Dzisiaj jest
przestrzenia utozsamiana z kryzysem migracyjnym. O innym, niz demo-
graficzny, aspekcie migracji przypomnial kuratorom biennale (Bregtje van
der Haak, Andrés Jaque, Ippolito Pestellini Laparelli, Mirjam Varadinis)
obraz Francesca Lojacono Veduta di Palermo z 1875 r. Zainspirowal on
tworcow wystawy do eksploracji wyobrazenia ogrodu jako miejsca rézno-
rodnosci, ktore ksztaltuje sie poprzez ruch i przemieszczenia. Rosliny wi-
doczne na obrazie stanowia flore dzisiejszej Sycylii. Przybywaly na wyspe
w réznych czasach, podlegajac pielegnacji i rozpowszechnieniu w wyniku
ludzkiej polityki agrarnej oraz czynnikéw klimatycznych. Pochodza nie-
mal z calego Swiata: z bliskiego Wschodu, Australii, P6lnocnej Afryki, obu
Ameryk, Azji, Japonii. Ogrod zatem to miejsce koegzystencji réznorod-
noéci, ktoére powinno nam przypominaé, ze wszyscy jesteSmy potomkami
imigrantow.

Wspblny system dziejéw mozna rozszerzy¢ poza podmiot ludzki,
w miejsce, gdzie flora i fauna tworza razem historie. The Drowned World
amerykanskiego artysty Michaela Wanga skladal sie z dwoch elementéw
pochodzenia organicznego, skonfrontowanych z nastepstwami wspolcze-
snej industrializacji. Wykorzystal on las zlozony z ro$lin zblizonych do
tych z okresu karbonskiego, ktory ro$nie przy pofabrycznych ruinach,
nieopodal Ogrodu Botanicznego w Palermo. Zwiedzajgcy moga je ogladaé
z poziomu zbudowanej platformy widokowej. Moga spogladaé poza mury
ogrodu, wychylajac sie poza ogréd botaniczny — instytucji o§wieceniowej
wiedzy, powolanej do uprawy i pielegnacji leczniczych roslin w 1789 r. Nie-

» 10 Por. Why Palermo?, http://m12.manifesta.org/why-palermo/ [dostep: 10.06.2018].
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zbyt urodziwe miejsce zostalo uzyte przez artyste w efekcie zastosowania
dobrze sprawdzajacej sie w obrebie sztuki metody apropriacji.

Drugi element to maly, ozdobny basen fontanny, ktéry Swieci zielo-
no-niebieskim §wiatlem. Kolor nadaja mu sinice, pradawne samozywne
organizmy, ktore jako jedne z pierwszych przeprowadzily fotosynteze przy
uzyciu chlorofilu. Ponad dwa miliony lat temu ich pojawienie sie zapoczat-
kowalo proces biologiczny, poprzez ktory $wiatto i powietrze przeksztalca-
ja sie w materiat organiczny. Proces ten po raz pierwszy uwolnit znaczne
iloSci tlenu do atmosfery. Poniewaz byt toksyczny dla prawie kazdej formy
owczesnego zycia, tlen atmosferyczny spowodowal najwieksze masowe
wymieranie w historii planety.

II. 4.
Michael Wang, The Drowned World, Manifesta 12, Palermo 2018, fot. Krzysztof Siatka

Dzielo odwoluje sie do okresu sprzed dzialalno$ci cztowieka, w kt6-
rym nastepowaly procesy, jakby nie patrzeé¢, niezbedne dla budowanej
p6zniej kultury. W tej mozaice alternatywnej wizji dziejow historia sinic,
karbonskiego lasu lub fotosyntezy sa wydarzeniami istotniejszymi niz nie-
jedna wojna, rewolucja czy stworzone arcydzielo. To dla niektorych weiaz
niepokojaca perspektywa, znana nauce od lat 70. XX wieku, kiedy to gen
zaczeto opisywaé jako samolubng czastke, ktorej celem jest przetrwanie,
a organizm ludzki jedynie jako magazyn dla gen6w*'. Wobec tego sugeruje
spojrzenie na The Drowned World jako na apel o rozszerzenie perspekty-

» 11 R. Dawkins, Samolubny gen, przet. M. Skoneczny, Proszyriski Media, Warszawa 2012.
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wy badan przeszloSci, poprzez porzucenie ludzkiej perspektywy na rzecz
poszukiwania podobienstw miedzy r6znymi formami zycia na Ziemi.

Porzucenie perspektywy czlowieka to ostatnia migracja, tym razem
migracja my$li, ktorej po§wiecam teraz uwage, a ktorej analizie dedyko-
wane byly ostatnie Manifesta. Rosie Braidotti, intelektualna patronka
imprezy, przekonuje, ze wlasciwym podmiotem humanistyki nie jest by-
najmniej czlowiek. I wyjasénia: ,teoria posthumanistyczna wymaga nowej
wizji podmiotu, opierajacej sie na ontologii procesualnej, ktora rzuca wy-
zwanie tradycyjnemu zrownaniu podmiotowo$ci z racjonalng Swiadomo-
$cig, sprzeciwiajac sie zredukowaniu zaréwno do obiektywnosci, jak i line-
arno$ci”2. Nadzieje na rozw6j humanistyki Braidotti wyraza w postulacie
ponownego zjednoczenia zréznicowanych galezi filozofii, nauk Scistych
oraz sztuk w nowym sojuszu.

Omoéwione wystawy, w szczeg6lnosci Manifesta 12, to projekty, ktore
odnajduja sie w tak zarysowanej perspektywie, poprzez zrdbwnanie pracy
artystyczno-badawczej z procesem oraz odrzucenie dyktatu obiektywi-
zmu i linearnoéci opowieSci. Metoda obrana przez tworcow i kuratoréow,
stawiane pytania i konstruowane przez komentatoré6w wnioski zawiera-
ja sie w czym$ znacznie szerszym, niz alternatywne procedury badawcze
oraz rozszerzone pole sztuki. Dotyczy to przesunie¢, ktére dokonuja sie
we wspolezesnym konstruowaniu wiedzy. ,Afirmacja, a nie nostalgia, jest
droga, ktora nalezy podaza¢” — konkluduje Braidotti: ,nie idealizacja fi-
lozoficznego meta-dyskursu, a bardziej pragmatyczne zadanie samoprze-
miany w ramach pokornego eksperymentowania”3,

Na koniec pozostaje mi wyrazi¢ przekonanie, ze miejsca prowadzenia
publicznego sporu i konstruowania wiedzy (good-place), ktére tworza sie
w przestrzeniach wspolczesnych wystaw — przede wszystkim tych, ktérych
formaty ulegaja potrzebie eksperymentowania — zmieniajg sie i migruja,
bedac réwnoczeénie centrami afirmacji wspolczesnej humanistyki. e
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» 12 R. Braidotti, Ku posthumanistyce, przet. M. Markiewicz, ,Machina mysli”, dn. 22.04.2018,
http://machinamysli.org/2968-2/ [dostep: 28.09.2019].

» 13 Ibidem.
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