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Sztuka kompromisow,
czyli o pierwszej
uczelni artystycznej
w Poznaniu

Tio

Poznan poczatku XX wieku nie byl miastem kojarzonym z artystyczna
tworczoScia. Byl zacofana pruska prowincja, wschodnig forteca niemiec-
kiego panstwa. Z przewaga konserwatywnie mys$lacego spoleczenstwa, wy-
kazujacego silne tendencje separatystyczne!. Utrzymywanie niskiego po-
ziomu o$wiaty w prowincji poznanskiej bylo czesScia konsekwentnie przez
zaborce realizowanej polityki germanizacyjnej. Mieczystaw Jabczyniski,
nauczyciel, publicysta i historyk o§wiaty, omawiajac w roku 1929 dorobek
II Rzeczpospolitej w odniesieniu do szkolnictwa, pisal: ,[...] najdobitniej-
szym objawem tej polityki pruskiej, polegajacej na odmawianiu moznoéci
zaspokojenia potrzeb kulturalnych spoleczenstwa polskiego w Wielkopol-
sce, byl fakt nieutworzenia w Poznaniu zadnej wyzszej uczelni. Poznanskie
bylo jedyna prowincja pruska, pozbawiong jakiejkolwiek wyzszej szkoty,
uprawnionej do wydawania jakichkolwiek dyploméw uniwersyteckich.
I w rzeczy samej pod tym wzgledem antypolska polityka szkolna rzadu
pruskiego zblizyla sie bardzo znacznie do zamierzonego celu: w zadnej
innej dzielnicy nie byta ta warstwa ludnosci, ktora posiadala wyksztalcenie

» 1 Wsréd poznanskiej spotecznosci dominowali robotnicy, na drugim miejscu znajdowato
sie drobnomieszczarstwo, dopiero na trzecim - inteligencja; na temat zaleznosci pomiedzy
sktadem ludnosciowym Poznania i Wielkopolski a zyciem kulturalnym regionu zob. B. Wysocka,
Kultura literacka Wielkopolski w latach 1919-1939, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan
1990, s. 18 i n. Por. tez: S. Kowal, Struktura spoteczna Wielkopolski w miedzywojennym
dwudziestoleciu, 1919-1939, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 1974; U. Cynalewska,
Sytuacja spoteczno-ekonomiczna miast wielkopolskich w miedzywojennym dwudziestoleciu.
1918-1939, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszaw-Poznan 1977; J. Zarnowski,
Spoteczenstwo Drugiej Rzeczypospolitej, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1973.
W cytatach uwspotczesnitam ortografie oraz fleksje, pozostate formy pozostawiam bez zmian.
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akademickie, w spoleczenstwie polskim liczebnie tak slabo reprezentowa-
ng, jak wlaénie w dzielnicy pruskiej”.

Mlodzi poznaniacy, ktérzy swoja przyszlosc taczyli ze sztuka, wyjez-
dzali na studia za granice, gtéwnie do Niemiec, wyksztalceni — nie mieli
po co wraca¢ do rodzinnego miasta, pozbawionego silnego Srodowiska ar-
tystycznego i wrazliwego odbiorcy. Poznanska (utozsamiana z niemiecka)
gospodarnoé¢ i skupienie na pomnazaniu dobr doczesnych skutkowaly
zaniedbaniami w sferze zycia duchowego i intelektualnego oraz rozwoju
kultury. Utyskiwano, ze zaprzepaszczeniu ulega dorobek wybitnych Wiel-
kopolan, spolecznikdéw-pozytywistow. Pod koniec XIX stulecia publicysci
warszawscy przypuscili atak na ,poznanska ciemnote”s, poréwnywano
Wielkopolske do rolniczo-pasterskiej starozytnej krainy Beocji, ktorej
mieszkancy styneli z nieuctwa, ospatoéci umystowej i deficytow w zakresie
rozwoju duchowego.

OczywiScie, w Poznaniu mieszkali albo pomieszkiwali artySci, kto-
rzy podejmowali proby ozywienia kulturalnego zycia miasta. Integrowali
sie na poczatku XX stulecia pod szyldem Towarzystwa Przyjaciol Sztuk
Pieknych i Stowarzyszenia Artystow. Byli to w wiekszo$ci amatorzy albo
absolwenci niemieckich szkol przemystu artystycznego. ,,Charakteryzowali
sie niskim poziomem profesjonalnym i zachowawcza orientacja artystycz-
na, ktora recenzenci poznanscy okreslali czesto jako »naturalistyczng« lub
»impresjonistyczna«, stosujac oba terminy wymiennie”+. Towarzystwo
to tworzyli m.in.: Franciszek Zygart, Wladystaw Bracki, Jan Wroniecki,
Roman Tadeusz Wilkanowicz, Lech Suchowiak, Stanistaw Pawlak, Syl-
wester Manczak, Jan Mrozinski, Kazimiera Pajzderska, Marcin Rozek,
Roger Stawski, Maria Wicherkiewiczowa, Michal Wywiérski, Stanistaw
Kubicki, Wtadystaw Roguski, Stefan Czestaw Sonnewend. Bardziej znani
z cyganeryjnego zycia, ktére wiedli miedzy restauracja u Pokrywki przy
ul. Wroclawskiej a Grand Cafe (nazywang Grandka) przy placu Wilhelma
(obecnie Wolnoéci), gdzie od 1914 r. (az do wybuchu II wojny §wiatowej)
mieécil sie salon wystawienniczy Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych.

Problemem poznaniskiego Srodowiska artystycznego byt manifesto-
wany ostentacyjnie separatyzmb®. Nie chciano i nie lubiano tu przybyszow

» 2 M. Jabczynski, Dziesiec lat szkoty polskiej w poznariskim okregu szkolnym, Poznan 1929,
s. 33.

» 3 Zob. W. Molik, Jak wygladata , poznarska ciemnota”. Zycie kulturalne w Poznaniu na
przetomie XIX i XX wieku w opiniach publicystéw warszawskich, ,Kronika Miasta Poznania”
2012, nr 1; Etos Wielkopolan. Antologia tekstéw o spoteczeristwie Wielkopolski z drugiej
potowy XIX i XX wieku, wybdr i oprac. W. Molik, Wyd. PTPN, Poznar 2005.

» 4 M. Bryl, Grupa artystéw plastykéw , Swit” jako wielofunkcyjna instytucja zycia artystycznego
Poznania w latach 1921-1927, ,,Artium Quaestiones” 1986, nr 3, s. 133.

» 5  Postawom separatystycznym sprzyjat status administracyjny Wielkopolski w Il
Rzeczpospolitej. Do kwietnia 1922 roku ziemie te posiadaty autonomie: do lipca 1919
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z innych dzielnic Polski ani ich ,obcych”, ,nowoczesnych” pomysléw oraz
idei. Ta powszechna w nieduzym wielkopolskim $wiatku kultury posta-
wa miala spore znaczenie przy tworzeniu artystycznej uczelni w 1919 r.
i w kolejnych latach jej funkcjonowania: utrudniala, czasem wrecz unie-
mozliwiala rekrutacje wykladowcow, wprowadzanie zachodnich (zwlasz-
cza niemieckich) rozwigzan organizacyjnych i estetycznych. Zanim przejde
do konkretnych przykladéw zwigzanych z narodzinami Zdobniczej, podam
inny przyklad szkodliwego zamykania sie poznaniakéw w kregu wlasnych
wygobérowanych aspiracji i ambicji.

Oto u progu niepodleglo$ci, gdy pojawila sie szansa — za sprawg arty-
stow z ekspresjonistycznej grupy Bunt, skupionej wokét ,,Zdroju” Jerzego
Hulewicza — na zaistnienie miejscowej awangardy artystycznej, zaszczuto
jej przedstawicieli nie tylko niechetnymi komentarzami na forum publicz-
nym, ale i restrykcjami administracyjnymi (wycofywaniem dziel z wystaw
sygnowanych przez twércéw Buntu, przenoszeniem ekspozycji do innych
niz obiecane pierwotnie lokali), co w poczatkach 1920 r. doprowadzilo do
rozpadu formacji.

Kolejnym przykladem podzialu na my—oni bylo istnienie w Pozna-
niu lat 20. dwdch ugrupowan artystycznych: skupiajacego miejscowych
(zwigzanych z Towarzystwem Przyjaci6t Sztuk Pieknych) i gromadzgcego
~element naplywowy” (grupa plastykéw Swit)®. Ten przyklad wszakze —
stanowi juz cze$¢ historii poznanskiej Panstwowej Szkoly Sztuk Zdobni-
czych i Przemystu Artystycznego.

Idea

Idea szkoly rzemiost artystycznych pojawila sie w polowie XIX wieku
w Anglii, gdzie w dynamicznie rozwijajacej sie produkcji przemystowej

rzagdzone byly przez Naczelng Rade Ludowg w Poznaniu, nastepnie przez Ministerstwo bytej
Dzielnicy Pruskiej. Wielkopolska miata wtasng granice celng z wojewddztwami centralnymi,
co zapobiegato przenikaniu niepokojéw spotecznych oraz inflacji pienigdza. Duze wptywy
w regionie zachowaly przez caty okres dwudziestolecia utworzone przed | wojng $wiatowa
ugrupowania antyniemieckie i zachowawcze: endecja, chadecja oraz niesocjalistyczne
zwigzki zawodowe.

6 Grupa Swit powstata na przetomie lat 1920/1921, a w jej sktadzie znalezli sie wykfadowcy
zwigzani z poznariskg Paristwowg Szkotg Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego.
Reprezentowali oni przyjezdnych, niechetnie przyjmowanych przez miejscowych artystéw,
zwlaszcza ze zaréwno personel, jak i studenci nowej uczelni podkreslali swoja prekursorska
role na , pustyni kulturalnej”, jaka — wedtug stéw pierwszego rektora uczelni Fryderyka
Pautscha — byt Poznar\. Towarzystwo Swit posiadato wiasny salon wystawienniczy w Ogrodzie
Zoologicznym, w ktérym organizowato indywidualne i zbiorowe wystawy jego cztonkdw oraz
tworcdw zamiejscowych. ,Switowcy”, mimo dzielacych ich réznic, uchodzili za kontynuatoréw
awangardowych kierunkéw w sztuce XX wieku. Grupa istniata do roku 1927, a w jej sktadzie
znalezli sie m.in.: Adam Ballen, Stanistaw Jagmin, Karol Maszkowski, Bronistaw Bartel, Wiktor
Gosieniecki, Erwin Elster, Fryderyk Pautsch. Zob. wigcej: M. Bryl, Grupa artystéw plastykéw
,Swit”... op. cit; idem, Grupa artystéw plastykéw , Swit”. Z dziejéw kultury artystycznej
miedzywojennego Poznania, Wyd. PTPN, Poznar 1992.
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wyrobow rzemieslniczych pozbawionych cech artystycznych dostrzezo-
no rozejécie drog sztuki i rekodziela. Ilustracja problemu byla wystawa
Swiatowa zorganizowana w 1851 r. w Londynie (zwana Great Exhibition
— Wielkg Wystawa), ktérej rozmach i postep technologiczny nie byt w sta-
nie ukry¢ deficytow estetycznych produkcji. Powstanie szko6l rzemiost
artystycznych w Wielkiej Brytanii bylo wspierane przez rozwijajacy sie
rownolegle ruch Arts and Crafts i mialo stuzy¢ integracji przemyshu ze
Swiatem sztuki. W 1902 r., w rozprawie pt. Stilarchitektur und Baukunst
(Sztuka stosowana i architektura, wyd. polskie 1909), skomentowal owe
zmiany na Wyspach Brytyjskich Hermann Muthesius’, niemiecki architekt
i teoretyk architektury: ,,Dopiero w polowie XIX wieku [...] spostrzezono,
ze rzemioslo przestalo by¢ artystycznym, ze nastapil rozbrat sztuki i reko-
dziela [...]. Wykazala to wystawa wszech§wiatowa, urzadzona w Londynie
w roku 1885. Zdawaloby sie, ze odkrycie to bedzie straszne, tak straszne,
jak bankructwo starej powaznej firmy lub diagnoza lekarska §émiertelnej
choroby. Stwierdzono bowiem tak smutny stan rekodziela, w jakim od
czasOw swego istnienia nie znajdowalo sie ono nigdy. Wypedzono je z raju
owej naiwno-artystycznej egzystencji, jaka dotad pedzitlo. Wraz z pier-
wiastkiem artystycznym stracilo resztke swej sily zyciowej, staczajac sie
do poziomu martwej produkeji mechanicznej. Odkrycia takie w rzeczy-
wisto$ci nie zaznaczaja sie jednak w tak jaskrawy sposéb. Gdy zlo zostaje
wykryte przez jednostki, ogot weiaz je zapoznaje. Wiec tez i wynik wystawy
wszech$§wiatowej nie sprawil zbyt silnego wrazenia: nie sprowadzil prze-
wrotu. Jednego tylko dokonano natychmiast. Oto zaczeto zakladac szkoly,
i to w znacznej ilosci. Celem ich bylo przywrocenie rzemiostu na nowo
charakteru artystycznego™®.

W latach 70. XIX wieku tzw. Kunsgewerbeschulen zaczely powsta-
wac w Niemczech, wedlug wzorca zaproponowanego w pierwszej tego
typu berliniskiej uczelni (zalozonej w roku 1868). Sama nazwa nawiazy-
wala do sposobu organizacji nowo zakladanych muzeéw — Kunstgewer-
bemuseen. ,,Proceder byl bardzo prosty — pisal Muthesius — do rzemiosta
dodawano »sztuke«, czyli to, co wowcezas za sztuke uwazano™. Ale opinia
architekta o pierwszych niemieckich szkolach artystycznych nie byla po-
chlebna. Za sztuke bowiem uwazano wowczas ,dzieta ojcow naszych” —

» 7 Hermann Muthesius (1861-1927) — niemiecki architekt reprezentujacy wezesny modernizm,
teoretyk architektury. W 1907 roku Muthesius wygtosit wyktad, ktory wywotat skandal i stat sie
waznym etapem dyskusji na temat sztuki stosowanej i przeszedt do historii dyscypliny jako
manifest radykalnego pogladu w tej kwestii. Architekt skrytykowat przesadne zdobnictwo
drugiej potowy XIX wieku, czym narazit sie fabrykantom i kupcom. Artysci i inzynierowie
popierajgcy Muthesiusa zatozyli stowarzyszenie Deutscher Werkbund, promujace nowe trendy
w architekturze i sztuce uzytkowej.

» 8  H. Muthesius, Sztuka stosowana i architektura, przekt. J. Warchatowski, Wydawnictwo
Miejskiego Muzeum Techniczno-Przemystowego, Krakéw 2009, s. 3-4.

» 9  Ibidem, s. 4.
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jak z ironig zauwazyl autor, czyli ,,zewnetrzne formy dawnych wyrobéw
rekodzielniczych”, ktére dopasowywano, odrysowywano i doczepiano do
yodartych z artyzmu” przedmiotéw uzytkowych. Ksztalcono gléwnie tzw.
Kunstgewerbezeichner — artystyczno-rzemie$lniczych rysownikow. , Taki
osobnik — pisal dalej Muthesius — szczeg6lny wytwor szkoly, rysowal na
papierze swoja »sztuke«, to znaczy kopiowal stare wzory, a rekodzielnik
na$ladowal je mechanicznie™°. WyraZzny stawal sie wobec tego rozpad do-
tychczasowej jednoéci wytworczosci rzemieélniczej. ,Podwojna robota, jaka
teraz uprawiano, kladla zbyt wyraznie swe pietno na wszystkich wyrobach.
Sktadaly sie one po wiekszej czeSci: ze szkieletu, jako wyniku potrzeby i tra-
dycji i z przylepionych don form zdobniczych, zapozyczonych ze skarbca
stylow historycznych”. Dalej architekt podawal przyktady tej dzialalnosci:
przybory pi$miennicze ze staroniemieckim ornamentem, wiszace lampy
gazowe z kanciasto-gotycka kowalszczyzna, staroniemieckie hafty, wyroby
ze skory wyprawianej i tzw. zestawy muszelkowe (Muschelgarnitur)2.

Dopiero w polowie lat 9o. XIX stulecia ,nastgpilo ocknienie” — jak
z satysfakejg relacjonowal Muthesius. ,,Pierwsi przejrzeli artySci: zrozu-
mieli, Ze wytworzony stan rzeczy dalej trwaé nie moze. Jezeli bowiem
ciagle powtarzanie minionych form bylo juz samo przez sie procederem
watpliwego gatunku, to stalo sie ono wprost ponizajacym, gdy zmienna
moda zaczela gnaé artystow od jednego stylu do drugiego. Wywolalo to
odraze do stylow historycznych w ogblno$ci”s. Wyjéciem okazala sie droga
obrana znéw przez artystow brytyjskich, ktorzy skierowali sie ku ornamen-
tyce z wykorzystaniem elementéw roslinnych. ,Nowe formy” i ,stylizacja
roélin” staly sie podstawowymi hastami nowo otwieranych szkét rzemio-
sla artystycznego w Niemczech, ktére byly bezposrednim wzorcem dla
tych powolywanych do istnienia na ziemiach polskich. Proponuje zatem
pozostawi¢ Muthesiusa z jego niewatpliwie interesujacymi rozwazania-
mi na temat rozwoju idei zdobnictwa i rzemiosla artystycznego w Niem-
czech (ktore coraz bardziej staja sie subiektywnym glosem na temat idei
»CZystego” rzemiosla, gdzie ,artystyczno$c” jest jego niezbywalng cecha),
a siegnaé do tekstéw programowych (albo mogacych uchodzi¢ za progra-
mowe), jakie napisali profesorowie poznanskiej uczelni. Trzy osobowoSci,
trzy glosy w sprawie sztuki stosowanej i artystycznej edukacji. Co wazne
— glosy formulowane z perspektywy pierwszych szkolnych do$wiadczen,
na podstawie wlasnych spostrzezen artystow i dydaktykow.

» 10 Ibidem, s. 4-5.
» 11 Ibidem, s. 5.
» 12 Ibidem, s. 5-6.
» 13 Ibidem, s. 6.



120 Izolda Kiec

Po pierwsze — prof. Kazimierz Mayer, historyk sztuki i architekt, pod-
czas wykladu inauguracyjnego w Panstwowej Szkole Zdobniczej w paz-
dzierniku 1925 r., odcial sie od tradycji niemieckiej: ,,Dla nas najwazniej-
szym jest praktyczne zastosowanie sztuk plastycznych. Co do metody, to
moéwige do dusz polskich, nie moge tona¢ w oschlo$ci niemieckiej”; ,,Caly
Zachod Polski jest zalany do dzisiaj wstretng tandeta niemiecka, a czasem
i wlasna. Trzeba podjaé z nig walke, trzeba naszym prébom konkurencji
dopomoc do zwyciestwa. Nasza szkola musi by¢ w tej walce przednig stra-
73”4, Wskazal natomiast inspiracje wlasnego myslenia, na poczatek te spo-
za sztuk wizualnych, decydujace o idei wpisanej w dzialania projektowe,
w przypadku konkretnych przykladéw — nawet o ideologii. Po pierwsze za-
tem wymienil zaloZenia Artura Gobineau, tworcy teorii rasizmu, po drugie
— rosyjskiego pisarza Dymitrija Merezkowskiego, prekursora tamtejszego
symbolizmu, po trzecie — polskiego pisarza pozytywiste Kazimierza Chle-
dowskiego. Nie przypisuje wymienionym nazwiskom i stojacym za nimi
przestaniom szczeg6lnej roli w ksztaltowaniu profilu poznanskiej szkoty,
chodzilo raczej Mayerowi o podkreélenie znaczenia indywidualnych fa-
scynacji i wyborow decydujacych o ostatecznym ksztalcie dziela. Dlatego
doceniat profesor nauke o stylach, ktéra wykladat adeptom sztuki. Postrze-
gal ja ,,jakby wielki stownik, obejmujacy wszystkie $§rodki, jakimi w ciggu
wiekdéw wypowiadali sie wielcy artySci i szeregujacy je w jeden lancuch
logiczny”, zachecajac jednoczeénie: ,,Szukajcie w nim [stowniku stylow]
potwierdzenia waszych idealow i waszych umilowan™s.

Najciekawsza w wypowiedzi Mayera wydaje sie jego postawa histo-
ryczna, dystans wobec nowych pradéw w europejskiej sztuce — to bowiem
zdecydowalo o tematyce jego wykladéw dla pierwszych studenckich rocz-
nikdw poznanskiej Zdobniczej, w wielu przypadkach zatem — takze o wy-
borach dokonywanych przez stuchaczy: ,Jako historyk mam oswietlaé
zasady estetyczne ze stanowiska historycznego. To, co nam wspolczesne,
nie da sie uja¢ w obiektywna forme pogladu historycznego. Stad dla was
nauka, aby$cie nie zagubili sie w labiryncie futuryzméw, kubizmoéw, eks-
presjonizméw i formizmoéw. Oczywiscie, majg swoj urok i Cezanne i Picas-
so, Matisse nie mniej jak Pechstein, Kokoschka i tylu innych, lecz korzy$¢
lub szkoda, jaka ich wplyw przynosi, zawisla zawsze od tego, na jaki grunt
padnie ich ziarno. A studiujac starych mistrzéw, przekonacie sie, ile mozna
z nich sie nauczy¢ i prawie zawsze mozecie by¢ pewni korzysci. Powraca
sie tez do nich, jak do dobrej ksigzki, z ktéra trudno sie rozlaczyé¢, teskni

» 14 K. Mayer, Zdobnictwo a historia sztuki, ,Kurier Poznarski” z 5 listopada 1925,
za J. Mulczyniski, Poznariska Zdobnicza. Historia Paristwowej Szkoty Sztuk Zdobniczych
i Przemystu Artystycznego w Poznaniu w latach 1919-1939, Akademia Sztuk Pigknych,
Poznan 2009, s. 695 (Aneks).

» 15 Ibidem.
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sie za nimi jak za dobrym przyjacielem. [...] Totez rozpoczne wyklady od
przedhistorycznej sztuki czas6w zamierzchlych, a skoncze na rokoku™®.

Najwazniejszg programowa wypowiedzia dotyczaca poczatkéw funk-
cjonowania poznanskiej uczelni byt tekst Karola Maszkowskiego'” (ma-
larza i scenografa, od 1925 r. dyrektora Zdobniczej) Jak uprzemystowié
zdobnictwo (1926).

Maszkowski wylozyl w nim wlasna idee — zrédla i cele — szkoly sztu-
ki stosowanej. Nawiazywal przy tym do programéw podobnych insty-
tucji funkcjonujacych w Niemczech, we Francji i w Anglii, podkreslajac
mocno role sztuki ludowej dla indywidualizacji rodzimych projektow.
»Celem tych szkot — pisal rektor poznanskiej Zdobniczej — jest praca nad
podniesieniem piekna i logiki wyrobéw przemystu artystycznego, ktore
z jednej strony przez zanik gustu i poczucia estetycznego w warsztatach
rekodzielniczych z poczatkiem drugiej polowy XIX w.; z drugiej strony
przez szablonowo$¢ fabrycznej produkeji bardzo sie obnizyly w stosun-
ku do historycznych epok stylowych. Celem tych szké? jest uszlachetnié
i upiekszy¢ $rodowisko otaczajace nas czy w domu, czy w biurach, czy
w gmachach publicznych; nada¢ swoiste pietno czy naszym meblom, czy
obiciom $cian, wyzyskac¢ nieprzebrane zrodla naszej tworczoSci artystycz-
nej ludowej, nawiazaé dzisiejszg tworczo$é z tradycjami dawnej naszej
sztuki dworéw i dworkéw szlacheckich, naszych przepieknych koSciotow
wiejskich, wprowadzi¢ do mieszkan naszych na miejsce brzydkich dywa-
noé6w, obcej fabrycznej tandety, polskie kilimy, dywany i gobeliny oparte
0 nasze swoiste wzory, wprowadzi¢ wreszcie do naszych mieszkan szereg
drobniejszych przedmiotéw codziennej potrzeby jak np. zastawy stolowe
o swoistym charakterze i daé wreszcie potrzebom wspolczesnego zycia sze-
reg koniecznych przedmiotow, ktére dotad sprowadzamy z zagranicy™8.

Co wazne — Maszkowski opowiedzial sie za zwigzaniem ksztalcenia
artystycznego z produkcja masows, ktéra byla dla niego synonimem no-
woczesnoSci. Wyroby artystycznie wysmakowane, unikatowe, tym bar-
dziej, ze wzgledu na cene, niedostepne dla szerszego odbiorcy, nie spel-
nialy dotad tych zatozen. ,Nie kazdego nabywce o wyrobionym poczuciu
sta¢ np. na serwis kosztujacy tysigce zlotych, a wiec trzeba da¢ mu moz-
no$¢ nabycia serwisu za dostepna dlan cene, ale réwnocze$nie zaspokoié¢
jego wymagania artystyczne. To znaczy, ze zadaniem sztuki stosowanej

» 16 Ibidem.

» 17 Karol Maszkowski, ,Zyndram” (1868-1938) — malarz, witrazysta, projektant wnetrz
i scenograf. Ukonczyt malarstwo w Monachium; pracowat w Krakowie nad zaprojektowang
przez Jana Matejke polichromig w Kosciele Mariackim; opracowat studium wystroju synagogi
w Gwozdzcu. Uzupetniat studia we Francji, pig¢ lat doskonalit umiejetnosci artystyczne podczas
samotnego pobytu na Huculszczyznie. Uczyt meblarstwa w krakowskiej ASP. W latach 1925-
1938 byt dyrektorem pierwszej poznanskiej uczelni artystycznej.

» 18 K. Maszkowski, Jak uprzemystowi¢ zdobnictwo?, ,Rzeczy Pickne” 1928, nr 7-9, s. 64.
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jest, tak sie dostosowaé, aby przemyst fabryczny mogl przerabia¢ maso-
wo indywidualne tworcze pomysly. Trzeba wej$¢ w kontakt z fabrycznym
przemystem, a w ten sposob jego masowe wyroby uszlachetnié i co dalej,
nacjonalnie go zindywidualizowaé”*.

Dwie kwestie byly w dalszym ciagu wywodu Maszkowskiego wazne:
1) perspektywy zatrudnienia absolwentéw szkol artystyczno-zawodowych
(obserwowano bowiem tendencje podejmowania pracy przez nich w in-
nych zawodach); 2) konkurencyjnoé¢ polskiego zdobnictwa uzytkowego
z wyrobami zagranicznymi.

Dla mlodziezy naszej, ktéra ukonczyla szkole zawodowo-artystycz-
na, powinno znalez¢ sie zapotrzebowanie dla jej umiejetnosci, na-
bytej w Szkole Sztuk Zdobniczych — pisal w odniesieniu do pierw-
szej kwestii dyrektor uczelni. — Wypuszczanie absolwentow ze szko6t
artystyczno-przemystowych w ten sposob, ze ich caly dorobek na-
ukowy nie da im mozno$ci wymiany ich uzdolnienia i wyksztalcenia
oraz kilkuletniej w Szkole pracy na zdobycie Srodkow do zycia, ze
ukonczywszy te Szkoly, staja sie czesto ofiarami filantropii ludzkiej
lub ciezarem spoteczenstwa, jest oparte na niedostatecznym zrozu-
mieniu nieublaganych warunkéw zycia, warunkéw ekonomicznych
i spotecznych. Iluz to uczniéw po przesiedzeniu przy wielkim wy-
sitku finansowym szeregu lat w tych szkotach chwyta sie potem zu-
pelie innych zawoddw, niemajacych nic wspdlnego ani ze sztuka
ani z przemysltem artystycznym, byle tylko zabezpieczy¢ sobie byt.
Dlatego trzeba zwigza¢ Szkoly nasze zawodowo-artystyczne z zyciem
rzeczywistym, z przemystem. Trzeba mlodziez ksztalci¢ praktycznie,
szkoli¢ ja do pracy takiej, ktéra znajdzie zastosowanie w przemysle,
czy to na kierownikow, projektantdéw w zaktadach fabrycznych czy na
tych rysownikdéw, artystow rzemieélnikow, ktorzy w odpowiednich
zakladach przemystowych bedg konieczni i potrzebni, lub, aby sami
mogli sobie wlasne warsztaty zakladac=.

Interesujace wydaje sie w tym watku wprowadzenie pojecia pomoc-
nika-wykonawcy. Maszkowski bowiem, podkreslajac wage dokonan takich
tworcow jak Stanistaw Wyspianski, Jan Szczepkowski czy Jozef Mehoffer
dla rozslawienia polskiej sztuki na $wiecie, zwrocil uwage na to, ze wiel-
cy tworcy potrzebuja wsparcia, by ich pomysly mogly zostac ,,wykonane,
przetransponowane z kartonu na $ciane, czy na witraz w szkle, czy w ogole
zrealizowane w materiale”. ,,Zadaniem tych pomocnikoéw-wykonawcow —
pisal Maszkowski — jest zrealizowaé karton kolorowy witrazowy w szkle

» 19 Ibidem, s. 65.
» 20 Ibidem, s. 66-68.
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lub na murze wymalowac postac ludzka i ornament; w drzewie lub w tynku
wykona¢ fragment narysowany przez tworce artyste z cala ScisloScia i naj-
dokladniejsza identyczno$cig. W innych spoteczenstwach kulturalnych
arty$ci tworcy maja takich pomocnikéw wysoce uzdolnionych, doskonale
wyksztalconych. [...] w Polsce artysta tworca wielkich dekoracji zmuszo-
ny jest sam niemal wszystko wlasnorecznie wykonac lub przynajmniej do
ostatniego momentu, do najdrobniejszego detalu musi czuwac nad zre-
alizowaniem swego dziela, bo powierzajac wykonanie naszym pomocni-
kom nie ma zadnej pewnoéci, ze wykonawca odda identycznie to samo,
co przedstawia karton lub najdokladniej narysowany na papierze detal.
I to nie dotyczy tylko kartonu witrazysty lub modelu w mniejszej skali
rzezbiarza, ale tak samo tyczy sie to architekty, ktéry zmuszony jest kazdy
detal choéby najskromniejszego profilu w wielko$ci naturalnej rysowac
i stale czuwa¢ nad wykonaniem kazdego detalu. A zatem jest tu jeszcze
jedno zadanie dla Szkél przemyslowo-artystycznych. Wyksztalcenie takich
pomocnikow dla artystow-tworeow”=.

Drugi problem — konkurencyjno$ci z zagranica — widzial Maszkow-
ski jako brak przelozenia waloréw estetycznych projektéw realizowanych
przez uczniéw i absolwentéw poznanskiej Szkoly na procesy masowej pro-
dukgcji. Pisal: ,sfery przemyslowe nie maja ani zainteresowania sie calym
tym wysilkiem, ani checi korzystania z tworczych wysitkow artystow, ani
z oryginalno$ci motywow zdobniczych rodzimych. Ale wina, jak powyzej
powiedziano, lezala i w dotychczasowym kierunku Szkot artystyczno-prze-
mystowych. Na Wystawie paryskiej w 1925 r. artySci polscy odniesli triumf
artystyczny pierwszorzedny, 169 medali zlotych i odznaczen, ale to wszyst-
ko za wytwory unikatowe. Nie przedstawili §wiatu mozliwo$ci produkeji
masowej naszej sztuki stosowanej, dlatego polska Wystawa w Paryzu
zakonczyla sie brakiem sukcesu finansowego, podczas gdy inne panistwa
otrzymaly na podstawie wystawionych wyroboéw ogromne zaméwienia”22.

Jako ze tekst byl swego rodzaju retrospektywa, w 1926 r. rektor po-
znanskiej uczelni z zadowoleniem odnotowal fakt nawigzania wspoétpracy
poszczegblnych szkolnych warsztatow z wielkopolskimi fabrykami: z za-
kladem ceramicznym Stanistawa Manczaka w Chodziezy i z zakladami
tekstylnymi w Lodzi. W szerszej perspektywie chodzilo o to, zeby kazdy
wydzial szkoly byl jednoczesnie pedagogium (,,zajmuje sie w ogole rozwo-
jem artystycznym swych wychowankéw”) i laboratorium (,,gdzie na poje-

» 21 Ibidem, s. 68.

» 22 Ibidem, s. 70. Maszkowski wspomina o Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjne;j
i Wzornictwa w Paryzu w 1925 roku, ktéra byta przeglagdem i podsumowaniem dorobku
artystow awangardy poczgtku wieku, gtoszgcych uzytkowosé sztuki, byta pokazem nowego stylu
zycia. Wéréd nagrodzonych podczas wystawy polskich artystéw byli m.in. Jan Szczepkowski,
Zygmunt Kaminski i Zofia Stryjeriska.
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dynczych obiektach przygotowuje sie i wytwarza material dla wytworczoéci
masowej fabryk [...] te zas fabryki stang sie ich odbiorcami”).

Wreszcie — z promocja polskiej sztuki za granicg wigzala sie pro-
mocja regionu. ,,Szkola poznanska — pisal na zakonczenie swojego tekstu
Maszkowski — dla usprawiedliwienia racji swego istnienia, wziela sobie
za zadanie oparcie swych pomystéw zdobniczych o wzory ludowej sztu-
ki regionalnej, przez wyzyskanie elementéw zdobniczych sztuki ludowej
Wielkopolski, Pomorza i Kaszub6w. [...] ta dzielnica ma w swojej sztuce
ludowej regionalne swoiste wlasciwosci i czas ostatni, aby nimi sie zajac,
zebrac je, przestudiowaé i przetworzy¢ dla mozno$ci wysoce artystycznej,
aby ten dorobek kultury naszej dzielnicy zlozy¢ do ogdlnego skarbca kul-
tury Polski. To jedno! A teraz drugie. Dlaczeg6z ta dzielnica, ktéra ma
odrebny swdj krajobraz, ktéra posiada inny charakter swej architektury
historycznej nie ma mie¢ moznosci stworzenia sztuki o wlasnym indywi-
dualnym wyrazie wynikajacej $cile ze swoistych warunkéw? Mlodziez tak
samo zdolna jak gdzie indziej w Polsce powinna mie¢ mozno$é¢ rozwija-
nia sie az do ostatecznych rezultatow wyksztalcenia artystycznego w wa-
runkach swojego otoczenia, i w warunkach plastycznego obrazu tutejszej
przyrody. Niech kazda ziemia wniesie zatem do skarbca kultury naszej
Ojczyzny swoiste, rdzenne wartoS$ci! Dlatego istnienie tej Uczelni w Po-
znaniu nie tylko jest rzeczg wazna, ale i konieczng. To tez spoleczenstwo
tutejsze powinno zrozumieé, ze ja popierac trzeba”3.

Rozwinieciem i uzupelnieniem powyzszej wypowiedzi jest pismo,
jakie dyrektor Panstwowej Szkoly Sztuk Zdobniczych wystosowatl do po-
znanskiego Magistratu w lutym 1926 r. Rozwinieciem — w kwestii $cislej
wspolpracy artystycznej uczelni z wielkopolskim przemyslem. Uzupel-
nieniem — w kwestii wziecia przez spoleczenstwo odpowiedzialnosci za
funkcjonowanie szkoly, czytaj: udzial wtadz miejskich w finansowaniu
szkolnictwa artystycznego2+.

Poznanska Zdobnicza

Trzeci glos rekonstruujacy idee przy$wiecajace powstaniu poznanskiej
uczelni artystycznej polaczony by ze wspomnieniem jej poczatkow i nalezal
do Bronislawa Bartela (absolwenta krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
ucznia Teodora Axentowicza, Juliana Falata i Ferdynanda Ruszczyca), kt6-
ry w tutejszej Zdobniczej byl zatrudniony jako profesor prowadzacy zajecia
z malarstwa dekoracyjnego, anatomii i studium aktu. Warto zapoznac sie

» 23 Ibidem, s. 71.

» 24 Zob. K. Maszkowski, Pismo dyrektora Paristwowej Szkoty Sztuk Zdobniczych w Poznaniu
do Swietnego Magistratu St. Miasta Poznania z dnia 11 lutego 1926 r., Archiwum Paristwowe
w Poznaniu, Akta Miasta Poznania, 3270, k. 1-2. Przedruk, [w:] J. Mulczynski, Poznariska
Zdobnicza..., op. cit., s. 696.
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z jego refleksja, zwlaszcza ze Bartel mial spory wplyw na edukacje adeptow
sztuki w Poznaniu — juz po II wojnie §wiatowej, w latach 1946-1951, byl
dyrektorem Liceum Sztuk Plastycznych w stolicy Wielkopolski. W 1959
roku wyglosil w Poznaniu referat pt. Historia rozwoju szkolnictwa ar-
tystycznego w Wielkopolsce w okresie od 1919 do 1939 roku. Z uwagi na
temat niniejszego artykulu interesujaca wydaje sie pierwsza cze$¢ wypo-
wiedzi profesora. Bartel zatem rozpoczat swoje wspomnienia od przywo-
lania jeszcze jednej inspiracji dla organizatorow szkolnictwa artystycznego
w Drugiej Rzeczpospolitej — estetyki Johna Ruskina, ktory ,propagowat
nawrdt w sztuce do rzemiosla i produkeji artystycznych wyrobéw uzytku
domowego”?5. Nastepnie wskazal na $cieranie sie inspiracji niemieckich
i francuskich, koncepcji ,,sztuki dekoracyjnej” i ,sztuki czystej”. Znajacy
dobrze rézne Srodowiska tworzace szkoly artystyczne w Niepodleglej,
autor poslugiwal sie znaczacymi przyktadami z owego — wlasnego — po-
dworka, takze poznanskiego: ,W zwalczaniu sie tych dwéch pogladéow
polemika niekiedy przyjmowala nieistotne formy. Np. gdy kol. Jagmin
pierwszy przystapil do produkeji ceramiki artystycznej, to niektorzy z kole-
gow rozglosili, ze rzucil sztuke i wzial sie do rzemiosla”. I dalej: ,Wspomi-
nam o tym incydencie dlatego, azeby zilustrowa¢, ze pomimo nurtujacych
wérdd artystow w owym czasie takich pojec jak »sztuka czysta«, »sztuka
dla sztuki«, »sztuka uzytkowa« (ktorej zreszta niektorzy nie chcieli uwazaé
za sztuke); zwyciezyla ostatecznie na Zjazdach art. plastykow w Warszawie
w roku 1919 teza, ze szkoly artystyczne winny by¢ organizowane na pod-
stawie i w oparciu o warsztaty doSwiadczalne. I tak wiec w mysl powyz-
szej uchwaly przystapiono do organizowania takich wlasnie zawodowych
uczelni w Warszawie, Krakowie, we Lwowie i Poznaniu”2°.

Pierwszy Powszechny Zjazd Polskich Artystow Plastykow i Delega-
tow Rady Sztuki odbyt sie 6—10 marca 1919 roku?. Poznan reprezentowali
m.in.: Wladystaw Marcinkowski, Adam Ballenstedt, Dora Mukulowska,
Wiladystaw Glinkiewicz, Kazimierz Jasnoch, ks. Szczesny Dettloff, Irene-
usz Rajewski, Franciszek Zygart, Stanistaw Witaszek, Henryk Jackowski,
Kazimierz Ulatowski, Nikodem Pajzderski, Wiktor Gosieniecki, Marcin
Rozek, Kazimierz Szmyt, Zofia Sieniawska, Stefan Cybichowski.

Obrady toczyly sie w sekcjach, a na temat idei polaczenia dzialalno$ci
artystycznej z rozwojem przemystu na poziomie ksztalcenia wyzszego dys-
kutowano w sekcji piatej — Przemystu Artystycznego. ,,Sprawa akademii
sztuk pieknych wywolala zwlaszcza na plenarnym posiedzeniu Zjazdu bar-

» 25 B. Bartel, Historia rozwoju szkolnictwa artystycznego w Wielkopolsce w okresie od 1919 do
1939 roku, [w:] J. Mulczynski, Poznariska Zdobnicza..., op. cit., s. 712.

» 26 Ibidem.
» 27 Zob. Pierwszy Zjazd Plastykéw Polskich w Warszawie, ,Rzeczy Piekne” 1919, nr 2,

s. 10 (red); , Tygodnik llustrowany” 1919, nr 11 z 15 marca, s. 174; J. Mulczynski,
Poznariska Zdobnicza..., op. cit., s. 15 i n.
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dzo ozywiong dyskusje — pisal sprawozdawca redakcji ,,Rzeczy Pieknych”.
— Brak czasu nie pozwolil uzgodni¢ rozbiezne, nie tyle pod wzgledem ide-
owym, jak pod wzgledem formalnym, zapatrywania uczestnikoéw na to za-
gadnienie niewatpliwie wazne i skomplikowane, a skutkiem tego zapadla
rezolucja zredagowana og6lnikowo i zadajaca stworzenia akademii w mia-
re moznosci we wszystkich centrach kulturalnych kraju. Pomimo, ze sama
rezolucja nie daje zadnych wskazéwek co do organizacji i artystycznych za-
lozen, na jakich tego rodzaju uczelnie oprzeé sie winny, to jednak dyskusja
ujawnila silne tendencje reformatorskie u pojedynczych jednostek jako tez
u calych grup artystycznych. Reformy te zmierzaly w ogélnej linii z jednej
strony do zwalczenia rutyny i urzedowego akademizmu, a z drugiej do
nawigzania lgcznosci pomiedzy sztuka, a rzemiostem”28,

Zjazd zakonczyl sie ogdlnymi stwierdzeniami, ale dawal zielone
$wiatlo ideologom nowych pomyslow, a przede wszystkim urzednikom,
od ktoérych zalezaly warunki, w jakich przyszle szkoly mialy funkcjonowad.
W Poznaniu pomysl powstania szkoly poparta Narodowa Rada Ludowa,
konkretnie dzialajacy w jej ramach Wydzial Spraw Koécielnych i Oswiaty
na czele z Sylwestrem Dybczynskim, kierownikiem Referatu Szkolnictwa
Zawodowego w Ministerstwie bytej Dzielnicy Pruskiej. W kwietniu 1919
roku powolano komisje artystyczna, ktéra opracowala szczegbdltowy pro-
gram ksztalcenia Szkoly Sztuk Zdobniczych i Przemyshu Artystycznego
w Poznaniu. W jej skladzie znalezli sie m.in.: Kazimierz Ulatowski, Wik-
tor Gosieniecki, Jan Wroniecki, Marcin Rozek i Bronistaw Preibisz. ,,Jaka
to miala by¢ szkola — pisal Bartel — tytul mowil sam za siebie. Ale azeby
taka szkola mogla powstac, potrzeba bylo trzech rzeczy: odpowiedniego
gmachu, odpowiednich wykladowcéw i instruktoré6w warsztatowych oraz
budzetu. Tego wszystkiego nie bylo. Poza tym wkroétce okazalo sie, ze do-
raznie zebrany zesp6l organizacyjny szkoly nie potrafil wytonié¢ spoéréd
siebie dyrektora tak pomys$lanej uczelni”.

W 1919 roku powierzono kierownictwo szkoly Fryderykowi Pautscho-
wiz°, ktory mial do§wiadczenie pracy w podobnego typu uczelni, od roku
1912 bowiem byt profesorem zwyczajnym rysunku i malarstwa dekoracyj-
nego w Akademie fiir Kunst und Kunstgewerbe we Wroclawiu. Pautsch
otrzymal co prawda w 1918 roku propozycje etatu w szkole artystycznej
w Dreznie, ale poniewaz sklonny byl dziala¢ na rzecz odradzajacego sie

» 28 Pierwszy Zjazd..., op. cit., s. 12.
» 29 B. Bartel, Historia rozwoju szkolnictwa artystycznego..., op. cit., s. 712.

» 30 Fryderyk Pautsch (1877-1950) — malarz reprezentujacy mtodopolski nurt folklorystyczno-
ekspresjonistyczny. Ukoriczyt malarstwo w krakowskiej ASP pod kierunkiem Leona
Wyczdtkowskiego. Pracowat w tamtejszych czasopismach jako karykaturzysta, nastepnie
we Lwowie i w Paryzu, od 1912 roku uczyt malarstwa dekoracyjnego w szkole wroctawskiej.

W latach 1919-1925 w Poznaniu byt dyrektorem Poznanskiej Szkoty Sztuk Zdobniczych
i Przemystu Artystycznego oraz czlonkiem grupy Swit. Od 1925 roku byt profesorem krakowskiej
ASP (dwukrotnie jej rektorem).
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szkolnictwa polskiego, zdecydowat sie przyjac oferte poznaniakow. Jednak
ta nominacja nie zakonczyta personalnych sporéw (wplywajacych na orga-
nizacje uczelni i jej program), o czym informowal Bronistaw Bartel: ,,Po-
czatkowo projektowano wydzialy: malarstwa dekoracyjnego (z witrazar-
stwem), wydzial grafiki uzytkowej (z introligatorstwem), wydzial ceramiki
(z wzorcownia dla organizujgcego sie przemystu artystycznego), wydzial
rzezby (z brazownictwem i zlotnictwem), §lusarstwo (z kowalstwem art.),
wydzial tekstylny (z wzorcownia dla przemystu tekstylnego), wydzial arch.
wnetrz (z meblarstwem), oraz wydzial fotografiki na potrzeby przemystu
i dziennikarstwa. Dla tak szeroko pomys$lanego programu szkoly, jako
pierwszych wykladowcow zaangazowano kol. Gosienieckiego, Wronieckie-
go, Jagmina, Rozka, fotografa Preibisza i historyka sztuki Dettloffa. Zesp6t
ten jednak nie potrafil uzgodni¢ swoich stanowisk w sprawie programu
szkoly. Powstaly na tym tle nieporozumienia, w wyniku ktérych Ulatow-
ski, Rozek, ks. Dettloff i Preibisz ze stanowisk swych ustapili, i trzeba bylo
poszukiwa¢ innych kandydatéw na ich miejsce”s:.

Poszukiwanie nie bylo latwe, zwlaszcza ze niewielu bylo specjalistow
w dziedzinie sztuki uzytkowej, ktorzy podjeliby sie edukacji mlodego po-
kolenia. Sytuacje pogarszala blisko$é Szkoly Przemystu Artystycznego
w Bydgoszczys?, uczelni o zblizonym profilu nauczania i podlegajacej tym
samym wladzom o§wiatowym (Kazimierz Ulatowski byt dyrektorem byd-
goskiej szkoly w latach 1921—-1923). Az do roku 1923 (kiedy zdecydowano
o likwidacji konkurencyjnej wobec poznanskiej placowki) funkcjonowaly
w niej wydzialy: Stolarski, Architektoniczny i Dekoracyjny, Kowalstwa
i Slusarstwa Artystycznego, Snycerstwa, Rzezby i Grafiki; a procz tego
oferowano kursy: kilimkarstwa, hafciarstwa, zabawkarstwa, koszykarstwa
oraz modelowania w zlocie i srebrze. Zatrudniano w Bydgoszczy szesnastu
profesoréw oraz instruktorow.

Zanim wiec podjeta zostala decyzja o przeniesieniu warsztatow
i urzadzen technicznych z Bydgoszczy do Poznania oraz o zatrudnieniu
w stolicy Wielkopolski czesci tamtejszych wykladowcoéw, w pierwszych
latach dzialalno$ci uczelnia kierowana przez Fryderyka Pautscha skta-
dala sie z nastepujacych wydzialoéw: Malarstwa Dekoracyjnego (pod kie-
runkiem Wiktora Gosienieckiego), Grafiki Uzytkowej i Introligatorstwa
(pod kierunkiem Jana Wronieckiego), Ceramiki i RzeZby (pod kierunkiem

» 31 B. Bartel, Historia rozwoju szkolnictwa artystycznego..., op. cit., s. 712.

» 32 W 1911 roku w Bydgoszczy zainaugurowano dziatalno$¢ Krélewsko-Pruskiej Szkoty Rzemiost
i Przemystu Artystycznego (Kénigliche Preussische Handwerker- und Kunstgewerbeschule)
pod dyrekcjg architekta niemieckiego Arno Koerniga. Ksztatcono wéwczas mtodziez na
czterech kierunkach: architektury i przemystu artystycznego, malarstwa dekoracyjnego i grafiki,
rzezbiarstwa, tkactwa i haftu artystycznego. Byta to jedyna (do 1919 roku) szkota artystyczna
w Prowincji Poznaniskiej. W 1916 roku zmieniono nazwe uczelni na Akademia Przemystu
Artystycznego (od 1920 roku z dodatkiem Paristwowa). W roku 1923 Akademie zlikwidowano,
a na jej miejsce utworzono szkote $rednig o nazwie Paristwowa Szkota Przemystowa.
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Stanistawa Jagmina; poczatkowo byt to Wydzial RzeZby kierowany przez
Marcina Rozka), Tekstylnego (pod kierunkiem Wtadyslawa Roguskiego).
Wydzial Fotografii Artystycznej (pod kierunkiem Bronistawa Preibisza)
nie zostal uruchomiony z powodu braku chetnych, cho¢ sam Preibisz
twierdzil co innego — ze odbywal zajecia w swojej pracowni przy placu
WolnoSci 11. Nie jest to zreszta jedyna niejasna sytuacja dotyczaca uru-
chamiania dydaktyki w poznanskiej szkole. Po pierwsze — specjalizacje na
konkretnych wydzialach wybierali studenci dopiero po zaliczeniu dwulet-
niego kursu podstawowego, czyli pierwszy uczelniany rocznik zapisywat
sie na konkretny wydzial w roku akademickim 1921/1922. A od 1919 roku
sporo sie w kwestiach i programowych, i personalnych zmienialo. Mody-
fikowano koncepcje, ale tez obrazano sie i na siebie — profesorowie rezy-
gnowali z pracy, a w ich miejsce zatrudniano innych fachowc6ws3s. Pautsch
nauczal ,malarstwa czystego”, wprowadzono dodatkowe kursy: rysunkowy
prowadzil Erwin Elster, a zajecia z geometrii wykre$lnej i perspektywy —
Alfred Beer. Podczas wakacji planowano studenckie praktyki w pracowni
malarstwa dekoracyjnego lub ko$cielnego, ale takze w wybranych zakla-
dach przemystu artystycznego. Zresztg zlecenia i propozycje wspodlpracy ze
strony fabryk, zaktadow, stowarzyszen naplywaly bardzo szybko i w sporej
liczbie. Wérdd pierwszych szkolnych projektow zrealizowanych we wspot-
pracy z wielkopolskim rzemioslem byly: etykieta artystyczna wykonana dla
Fabryki Zapatek Braci Stabrowskich w Poznaniu; wzory kopert i piérnikow
dla Fabryki Kopert, Zeszytow i Ksiag Handlowych — Edward Kreglewski
w Poznaniu; wzory na desenie obi¢ meblowych dla manufaktury pluszowej
Teodor Finster w Lodzi; wzo6r flakonu na wode koloniska dla firmy Lakoma
z Poznania; wzor etykiety dla Fabryki Wyrobow Tytoniowych ,Patria”s+.

0Od samego poczatku planowania i istnienia uczelni wladze Panstwo-
wej Szkoly Sztuki Zdobniczej w Poznaniu mierzyly sie z kolejnymi proble-
mami: niewielkim budzetem oraz brakiem pomieszczen.

Jesli chodzi o finansowanie szkoly, to w latach 1919—1921 z panstwo-
wej kasy otrzymywala ona rocznie 250 tys. marek (najmniej ze wszyst-
kich poznanskich panstwowych szkét zawodowych!). Bylo to zbyt malo,
by zabezpieczy¢ niezbedne inwestycje urzadzajacej sie dopiero instytucji
edukacyjnej o specyficznym profilu. Monografista uczelni Jarostaw Mul-
czynski pisze: ,[...] potrzeby Szkoly Zdobniczej, zwlaszcza na poczatku,
byly ogromne. Brakowalo réznego rodzaju maszyn i urzadzen, w tym pras
litograficznych, warsztatow kilimkarskich, introligatorskich, warszta-
téw do zabawkarstwa, mebli, piecow i warsztatow ceramicznych”s. Stad
zresztg 6w przytoczony wyzej glos kolejnego dyrektora Zdobniczej Karola

» 33 Zob. J. Mulczynski, Poznariska Zdobnicza..., op. cit., s. 29 i n.
» 34 Za: Ibidem, s. 32.
» 35 J. Mulczynski, Poznariska Zdobnicza..., op. cit., s. 28.
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Maszkowskiego, domagajacy sie zwiekszonego finansowania szkoly w imie
spolecznych idealow.

Problem siedziby uczelni rozwigzano w 1919 roku tymczasowo. Ma-
gistrat Miasta Poznania na wniosek Naczelnej Rady Ludowej przyznat
artystom najpierw jedno, a nastepnie sze$¢ pomieszczen w gmachu Pan-
stwowej Szkoly Budownictwa przy ul. Lakowej 11. Nie byly to warunki
zadowalajace wykladowcow i studentdéw — cze$é pomieszezen znajdowala
sie w suterynie, gdzie nie sposéb bylo uzyska¢ odpowiednie o$wietlenie
pracowni.

W tych niedoskonalych warunkach nastapilo uroczyste otwarcie
szkoly. Z lekkim op6Znieniem, bo 1 listopada 1919 roku. W ,,Dzienniku
Poznanskim” z 22 pazdziernika tego roku, tuz przed inauguracja pisa-
no: ,Ta nowo powstajaca placowka sztuki, ktorej brak dotkliwie dawal
sie w Poznaniu odczuwadc, stanie sie ogniskiem, skupiajacym rozsiane
w Wielkopolsce talenta artystyczne, dajac im mozno$¢ rozwoju pod tak
wybitnym kierownictwem w Srodowisku rodzimym, zapobiegnie piel-
grzymkom do szkél niemieckich, ktérych wynaradawiajacy wplyw ujem-
nie zaciagzyl na niejednym wybitnym talencie polskim, oraz przyczyni sie
niewatpliwie w spos6b nader wydajny do rozwoju kultury estetycznej
w naszej dzielnicy”s°.

Mimo problemoéw, niedociggnieé i niezalatwionych wciaz spraw or-
ganizacyjnych i programowych oficjalne rozpoczecie dzialalnoSci szkoly
bylo sukcesem wladz miejskich i poznanskiego srodowiska artystycznego.
Ktore udowodnily nie tylko zdolnosé do mobilizacji wlasnych sil, ale tez
umiejetno$¢ pozyskiwania wspoélpracownikow i zaznaczania obecnosci
sztuki w dziele odrodzenia Polski, w dyskusji nad jej przyszlym ksztaltem.
Przelamywaly ostawiony poznanski separatyzm w sposob by¢ moze naj-
bardziej oczywisty — wysilkiem artystow. o
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» 36 ,Dziennik Poznanski” z 22 pazdziernika 1919, s. 2.
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