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Figury wspoélczucia
Zwrot empatyczny
w sztuce wspoélczesnej'

Kazda forma jest twarza spogladajgca na nas.
S. Daney, Persévérance. Entretien avec Serge Toubiana?®.

W 2017 roku w magazynie ,Focus”? opublikowane zostaly wyniki badan,
w ktoérych zmierzono poziom empatii w sze$c¢dziesieciu trzech krajach
Swiata. Polska zajela sze§c¢dziesigta pozycje. Na ostatnich miejscach loku-
ja sie dwa panstwa Europy Wschodniej, czyli kraje bytego bloku komuni-
stycznego. W ostatniej dziesiatce znalazlo sie az 7 panstw z tej czeSci $wia-
ta, z Litwa na koncu rankingu. W internetowej ankiecie wziely udziat 104
tysigce badanych. Sondaz pokazal, ze krajem, w ktérym kréluje empatia,
a wiec tolerancja, pomoc wzajemna i troska o innych, jest Ekwador. Tuz
za nim znajduja sie: Dania, Zjednoczone Emiraty Arabskie, Korea Polu-
dniowa, Stany Zjednoczone, Tajwan, Kostaryka i Kuwejt.

W tym samym roku powstal film The Square w rezyserii Rube-
na Ostlunda. Zostaly w nim poddane analizie mechanizmy wspolczucia
w spoleczenstwie i uwypuklone puste rytualy pomocy Drugiemu. Punk-
tem wyjScia [dla rezysera — uzup. M.S.] do sportretowania narcystycz-
nego spoleczenstwa jest wystawa przygotowywana przez Muzeum Sztuki
Wspolczesnej. Autorka wystawy, zainspirowana Estetykq relacyjng Nico-
lasa Bourriauda, tworzy instalacje — o§wietlony wycinek bruku o wielko$ci
4 X 4 metry. Miejsce to, wedlug przestania autorki, ma by¢ azylem zaufania
i wzajemnej troski, a w jego obrebie wszyscy powinni mie¢ rowne prawa

» 1 Jest to niewielki fragment dysertacji doktorskiej napisanej pod kierunkiem prof. dra hab.
Janusza Marciniaka na UAP i obronionej w roku 2019. Skrétu, w ramach ktérego pominigte
zostaly analizy prac wybranych przez Marszewskiego artystek i artystéw (m.in. Christo,
Ortowskiego, Muniza i wielu, wielu innych), dokonata Marta Smoliriska.

» 2 tlum. whasne, Paryz 1992, s. 38.

» 3 E. Nieckufa, Polska na korcu rankingu empatii. Rozumienie innych jest nam obce?,
.Focus”, https://www.focus.pl/artykul/czy-polakom-brakuje-empatii-wyniki-tych-bada-nie-
snajlepsze, [dostep: 19.05.2019].
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i obowiazki. Nieoczekiwanie, ta symboliczna enklawa utopii spolecznej
(...) uruchamia cigg wydarzen, w ktorych to, co indywidualne i osobiste,
miesza sie z tym, co zbiorowe i wspolne. Rezyser celowo hiperbolizuje
chore relacje spoteczne i alienacje jednostki, aby zadaé pytanie o uniwer-
salne zasady i wartoSci obowigzujace we wspolczesnym $wiecie. Film jest
przypowiescig, ktéra odstania mechanizmy funkcjonowania sztuki wspot-
czesnej i prowokuje do redefinicji pojecia empatii.

W 2018 roku Luiza Nader napisala ksigzke Afekt Strzeminskiego.
,Teoria widzenia”, rysunki wojenne, Pamieci przyjaciét — Zydéws. Ba-
daczka proponuje w swojej publikacji nowe odczytanie empatycznych prac
Wladystawa Strzeminskiego. Posluguje sie autorska koncepcja afektyw-
nej historii sztuki. Taka perspektywa w studiach Nader moze by¢ Zzrodtem
~empatycznego wspoélbycia, zmiany, interakcji i wzrostu”®. W rysunkach
l6dzkiego artysty badaczka dopatruje sie bodzcéw empatyzujacych, ktore
oddzialuja na neurony lustrzane widza i wywoluja w nim podobne odczu-
cia — strach, bdl, cierpienie, osamotnienie. (...)

W czasie pisania niniejszego tekstu odbywa sie takze 58. Miedzy-
narodowe Biennale Sztuki w Wenecji. Nagrody otrzymaly prace, ktore
poruszaja problemy wspolczesnego $wiata. Realizacja w pawilonie Litwy
zostala nagrodzona gléwna statuetka Zlotego Lwa. Sun&Sea (Marina)
to krytyczna opera o zmianach klimatu, wr6zaca nadchodzaca katastrofe
ekologiczng. Arthur Jaffa zdobyl indywidualng nagrode za film The White
Album. Praca w empatyczny spos6b opowiada o rasizmie, przemocy i wy-
kluczeniu. Teresie Margolles z Meksyku przyznane zostalo wyrdznienie za
przejmujaca instalacje opowiadajaca o losach kobiet, ktore staly sie ofia-
rami przemocy zwiazanej z handlem narkotykami.

Szereg roznych aktywnos$ci naukowych i artystycznych wpisuje sie
w prowadzony od poczatku nowego stulecia tzw. zwrot empatyczny. Jest
to stosunkowo nowe i stabo rozpoznane zjawisko w poréwnaniu do innych
kategorii, takich jak zwrot kulturoznawczy, postkolonialny czy performa-
tywny. Badacze zajmujacy sie zwrotem empatycznym na gruncie nauk
humanistycznych analizujg podstawowe zalozenia estetyki empatycznej
przelomu XIX i XX wieku, p6zniejsza krytyke i ponowny powroét do tej
kategorii w XXI wieku’. Empatia w ujeciu estetycznym, przechwycona

» 4 Zob. G. Brzozowski, Bohater wielu porazek. Recenzja filmu , The Square” Rubena Ostlunda,
«Kultura Liberalna”, https://kulturaliberalna.pl/2017/09/26/grzegorz-brzozowskibohater-wielu-
porazek-recenzja-filmu-the-square-ruben-ostlund-zlota-palma-cannes/ [dostep: 26.09.2017].

» 5 Zob. L. Nader, Afekt Strzemiriskiego. , Teoria widzenia”, rysunki wojenne, Pamieci przyjaciét
- Zydéw, Warszawa 2018.

» 6  |bidem, s. 52.

» 7  G. Sztabinski, Empatia w sztuce — dawniej i dzi$, [w:] E. Jedlinska, A. Pawtowska,
K. Stefanski (red.), Acta Artis. Studia ofiarowane Profesor Wandzie Nowakowskiej, £6dz 2016.
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pOzniej przez inne dziedziny, definiowana jest jako emocjonalne zaanga-
zowanie obserwatora.

Niemieckie stowo Einfiihlung oznacza weczucie i w tym konteks$cie po-
wstaje w relacji miedzy widzem (Ja) a obiektem (Ty). Postrzeganie Innego
uruchamia widzenie calym cialem. Friedrich Theodor Vischer — niemiec-
ki teoretyk — poréwnal wnikliwe obserwowanie obiektu do doswiadczen
haptycznych, w ktorych wzrok uaktywnia zmyst dotyku. Za takim rozumie-
niem stoi takze fakt, ze w wyniku empatyzowania dochodzi do utozsamie-
nia Ja z Ty. Jak wskazuje Grzegorz Sztabinski: , Vischer podkreéla wiec,
ze w aktach empatii uczestniczy cala osoba i wszystkie jej zyciowe uczucia.
Jednoczeénie za$ osoba ta zlaczona jest ze $wiatem. Dlatego pisal wielo-
krotnie w zwiazku z empatig o impulsie panteistycznym, polegajacym na
odczuwaniu naszej jedno$ci z rzeczywisto$cia zewnetrzng”®. Kontynuato-
rem tej teorii byt Theodor Lipps. Rozwazal on, w jaki sposdb nasze prze-
zycia empatyczne biorg udzial w odbiorze dziela. Zastanawial sie takze, jak
reprezentacja, poprzez antropomorfizacje, daje nam mozliwo$¢ ulokowa-
nia sie w jej miejscu, wytwarza poczucie scalenia, a nastepnie rozdzielenia.
By¢ moze moment separacji staje sie powodem, dla ktérego okreslamy
dane dzielo w kategoriach wzniostosci i do§wiadczamy uczucia katharsis.
W zalezno$ci od naszych osobistych dos§wiadczen zyciowych, przedstawie-
nie najpierw obdarzamy empatig, a nastepnie odczytujemy jako symbol,
ktory pobudza naszg pamieé¢ do okreélonej reakcji. Cala warstwa wizualna
jest cisle zwigzana z medium. Pojawia sie zatem pytanie: czy empatia,
w ujeciu teorii estetyki, mozemy obdarzy¢ dzielo sztuki jako byt fizyczny?
Rozwazania o statusie reprezentacji i partycypacji widza w odbiorze dziela
odsytaja nas do pogladéw Williama Johna Thomasa Mitchella — autora
zbioru esejow Czego cheq obrazy?°. Historyk sztuki zaproponowat termin
metaobraz. Pojecie to uzywane jest do okreslenia dziela malarskiego maja-
cego tendencje do prowadzenia refleksji nad samym soba. ,Metaobrazy to
obrazy, ktore wystawiaja sie na ogladanie po to, by pozna¢ siebie; prezen-
tuja one »samowiedze« obrazéw”™°. Idac za ta my$la mozna stwierdzic, ze
praca artystyczna przejmuje cze$¢ zaangazowania emocjonalnego.

Powyzsze rozwazania na temat zwrotu empatycznego ujetego w ka-
tegoriach estetyki ukazuja dualistyczny sposéb rozpatrywania empatii
w sztuce: wobec przedstawienia i wobec noénika. Z jednej strony badacze
rozwijajg takie odczytywanie wizerunkéw w sztuce (np. wspoélezucie wo-
bec ukrzyzowanego Chrystusa), z drugiej strony badaja w tym kontekscie

» 8 Ibidem, s. 96.

» 9 Zob. W.J.T. Mitchell, Czego chcg obrazy? Pragnienia przedstawieri, zycie i mitosci obrazéw,
ttum. k. Zaremba, Warszawa 2015.

» 10 Idem, Picture Theory, Chicago 1994, s. 66. Za: M. Salwa, lluzja w malarstwie.
Préba filozoficznej interpretacji, Krakéw 2010, s. 75.
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dzielo jako obiekt (np. perforacje w pracach Lucio Fontany). W obu tych
sytuacjach fizyczna aktywno$¢, wrazenie bolu i cielesne doznania budza
emocjonalne wspotczucie.

Stwierdzenie to wydaje sie by¢ kluczowe dla niniejszej dysertacji dok-
torskiej. Organizacyjny podzial tego tekstu na dwie czeéci — Tres$¢ i Forme
— wyraza opisany wyzej podwojny sposob empatycznego odbioru dziela.
Termin wspoélczucie bedzie traktowany wymiennie z pojeciami empatia
i wspélodczuwanie. W ostatnim czasie zauwazalna jest zwiekszona aktyw-
noé¢ artystoéw, ktérzy podejmuja temat wspodlczucia w swojej praktyce ar-
tystycznej. (...) W zaleznoéci od przyjetej perspektywy, wymienione termi-
ny definiowane sa w r6zny sposob. Podstawowe i najczeéciej pojawiajace
sie rozr6znienie to: empatia — zdolno$é odczuwania i poznawania stanéw
psychicznych; wspolezucie — stan emocjonalnej solidarnosci; wspotodezu-
wanie — proces wczucia sie w dang sytuacje. (...) Niniejszy tekst jest takze
podbudowa teoretyczng mojej wlasnej tworczosci artystyczne;. (...)

Figura

Zyjac w epoce niepewnosci, jeste$my zalewani wiadomoéciami ze $wiata
o dramatycznych wydarzeniach. Fotografie i filmy z miejsc dotknietych
tragedia przekazywane sa nie tylko przez prase i telewizje. Obecnie ich
najwiekszy zbior znajduje sie w Internecie. Wpisujac w wyszukiwarke
fraze zwigzana z poszukiwanym materialem, otrzymujemy dziesiatki re-
prezentacji. Prawdziwe dokumenty mieszajg sie z produktami popkultury
i fake newsami. Kazde zdjecie w sieci opatrzone jest opisem, opinia i lista
komentarzy. W przestrzeni wirtualnej katastrofa wydarza sie niemal na
oczach widza. ,Ludzie nie znieczulajg sie na to, co sie im pokazuje — je-
$li w ten sposdb mozna okresli¢ to, co sie dzieje — tylko z powodu iloSci
obrazodw, jakimi sie ich zarzuca. Uczucia stabna wskutek biernoéci. Stan
opisywany jako apatia, moralna albo emocjonalna znieczulica, jest pelen
uczué: gniewu i frustracji”™. Wydaje sie, ze Susan Sontag piszac w 2003
roku esej Widok cudzego cierpienia przeczuwala, ze owa nadreprezentacja
nieszcze$¢ bedzie sie powiekszac.

Cykl Loading to artystyczna cze$é pracy doktorskiej. Niewielkie ob-
razy powstaja pod wplywem wolnego ladowania sie zdje¢ w wyszukiwarce
internetowe;j. Zestaw jest forma notatnika z tego, co dzieje sie (lub wyda-
rzylo sie) na $§wiecie. Wpatrujemy sie wiec m.in. w stopniowo wylaniajace
sie obrazy wojny w Syrii, wybuchu elektrowni atomowej w Fukushimie,
konfliktu na Ukrainie, tsunami w Indonezji, masakry na wyspie Utaya,
zamachu w Madrycie i Christchurch, ataku na World Trade Center, a takze
wydarzen z jeszcze bardziej odleglej przeszloéci. Wolne polaczenie spra-

» 11 S. Sontag, Widok cudzego cierpienia, ttum. S. Magala, Krakow 2010, s. 122.
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wia, ze na poczatku pojawia sie kolor, ktory jest barwna suma tego, co za
chwile pojawi sie na ekranie. Niektore obrazy ukazuja cala fotografie, inne
tylko jej fragment. Najwiecej jest obrazéw, ktore w abstrakcyjny sposéb
interpretuja niezaladowany obraz wirtualny. W tym przypadku (...) zabieg
zakrywania odbywa sie juz w Internecie (a dokladniej na ekranie mojego
komputera). Reprezentacjg tragedii jest przede wszystkim kolor i struk-
tura obrazu. To ona przekazuje wspolczucie.

Drugim elementem, ktory towarzyszy obrazowi, jest tekst. Umiesz-
czam go na kazdym obrazie. Obrazy, zestawione razem, tworza wielobarw-
ng mozaike — plastyczny ekwiwalent rzeczywisto$ci. Na jedno haslo przy-
pada kilkanascie obrazéw (w zalezno$ci od ich rozmieszczenia na ekranie
komputera). Praca w swoim zaloZeniu zawiera element nieskoniczonosci.
Istnieje pewna grupa dziel artystycznych, ktorych forma i tre$é prowokuje
u widza uczucia empatyczne na wielu poziomach. Sa to dziela, ktérych
tworzenie przywracalo poczucie czlowieczenistwa. Prace, ktore powstawa-
ly w najbardziej dramatycznych okoliczno$ciach XX wieku. To realizacje,
ktére nie tylko dokumentujg dana tragedie, ale takze same prowokuja
wspolczucie i, jak pokazuje przypadek Diny Babbitt-Gottliebovej, staja
sie narzedziem, ktore ocala od $mierci. (...) Babbitt-Gottliebova w 1943
roku zostala wraz z matka deportowana z Brna do obozu koncentracyjne-
go Auschwitz-Birkenau. Weze$niej rozpoczela studia na Wydziale Grafiki
i Rzezby w rodzinnym mie$cie, ktore niestety musiata przerwac z powo-
du swojego zydowskiego pochodzenia. Dzieki zdolno$ciom plastycznym
zostala w obozie przydzielona do ,zalogi” doktora Josefa Mengele, ktory
prowadzil eksperymenty pseudomedyczne, gtéwnie na spoleczno$ci rom-
skiej, a takze ludziach z r6znymi anomaliami (...). Zatrudnil Dine, aby wy-
konywala akwarelowe portrety ludno$ci romskiej. ,,Mengele dal mi farby
wodne, pedzle i blok. A ja jeszcze nigdy nie malowalam akwarela, w szkole
mieliSmy tylko farby olejne i tempery. Nie bylo sztalugi, za to dostalam
dwa krzesta. Na jednym siedzialam, a na drugim ustawilam deske kreslar-
ska. I zaczelam™2. Dina szybko opanowala technike akwareli. Malowanie
bylo dla niej namiastka wolnosci. ,Bialy prostokat uwalnial, dawal poczu-
cie nieskonczonej swobody, przywracal kontrole nad zyciem™3. Akwarela
stala sie dla Diny takze sposobem na wyrazenie wspolczucia. Te akwarele
uratowaly zycie Dinie i jej matce. Po wojnie, w 1963 roku do zbioréw Pan-
stwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wiecimiu zakupiono siedem
romskich portretow. (...) Podobne do$§wiadczenia byly udzialem innych
wiezniow — artystow: fotografa Wilhelma Brasse, Mieczystawa KoSciel-
niaka, ktory przezyl dzieki temu, ze wykonal portret esesmana, Franciszka
Targosza, ktory zaproponowat komendantowi utworzenie malego muzeum

» 12 L. Ostatowska, Farby wodne, Wotowiec 2011, s. 41.
» 13 Ibidem, s. 75.
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obozowego, rzezbiarza Xawerego Dunikowskiego, Jozefa Siwka — autora
dwoch tysiecy portretow wspotwiezniéw, Marianne Hermann (...) i wielu
innych. (...) ®

* ¥ ¥

W mojej rozprawie staratem sie dowies¢, ze w sztuce wspoétezesnej dokonu-
je sie tzw. zwrot empatyczny. (...) Tytul rozprawy Figury wspoélczucia mial
najproSciej okreslié jej tre$¢ i przedmiot moich obecnych zainteresowan.

Dawid Krzysztof Marszewski
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