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Obrazy zatrzymane
w momencie fadowania’

Praktyka artystyczna Dawida Marszewskiego to dos§wiadczanie probleméw
spotecznych zwigzanych z wykluczeniem: wideoinstalacja z 2017 roku pt.
Sciana czy Gosé z 2016 roku. Projekt wystawienniczy Security, prezen-
towany w Galerii Szewska 16 w Poznaniu, a nastepnie przeniesiony do
przestrzeni toruniskiej Wozowni, powstal na podstawie cyklu fotografii
prasowych przedstawiajacych uchodzcow, ktérzy po wyczerpujacej prze-
prawie odziewani sa w folie termiczne, pozwalajace przywro6ci¢ im natural-
na temperature wyziebionego ciala. Termiczna, aluminiowa folia, bedaca
w kazdym zestawie ratunkowego wyposazenia — czy to ambulanséw, czy
tez samochodowych apteczek — staje sie materialem o dodatkowym i no-
$nym znaczeniu o charakterze politycznym. Temat uchodZcow jest tema-
tem, ktory wymaga powaznej dyskusji, a w duzym stopniu ukazuje bez-
silno$¢, w jakiej pograzona jest spotecznoéé nie tylko Europy, ale rowniez
Swiata. Obrazy, jakimi doSwiadczaja nas media, epatuja dostownoScia,
brutalno$cia — by mogly zaistnie¢ w $wiadomo$ci spolecznej, nastepuje
Swiadoma eskalacja pokazu tych tragicznych scen. Jednak w duzym stop-
niu natura czlowieka broni sie przed tym spektaklem obrazow, wymazu-
jac je ze swojej pamieci. Zdjecia prasowe postuzyly artyScie jako material
do pracy, ktory w trakcie procesu zamalowywania tracil swoja pierwotna
czytelno$¢, pozostawiajac jedynie fragmenty przedstawiajace materie folii.
Uklad tego materiatu, ktory przypomina wygladem ufaldowana draperie
znang z malarstwa portretowego réznych okres6w malarstwa, przenosi
w kontekst wspolczesnej sztuki, przede wszystkim zagadnien malarstwa
i obrazowania. Pojawiajgca sie na pracach falda — jak zauwaza Gottfried
Wilhelm Leibniz, w okresie baroku faldy wyzbywaja sie swojego oparcia
i staja sie samodzielnymi bytami — u Dawida Marszewskiego podobnie
stanowi glowny, wyobcowany motyw obrazu. Ukryta gra, jakg rozpoczyna
w swoim malarstwie artysta, oparta jest na aporii szczegdétu — pomiedzy

» 1 Fragment recenzji dorobku artystycznego oraz rozprawy doktorskiej mgra Dawida
Marszewskiego przygotowanej pod promotorskg opieka prof. dra hab. Janusza Marciniaka.
Tytut zostat nadany przez Marte Smoliriskg, ktéra dokonata skrotu recenzji.
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malarstwem a konstytuujgca go treScig zwigzana z tragicznym losem wy-
mazanych cial, nie tylko z obrazu malarskiego.

Dariusz Czaja w eseju Mare nostrum, mare monstrum, w kontek-
$cie tragedii, jaka byla absurdalna $mier¢ tysiecy uchodzcoéw — odnoszac
sie do Morza Srédziemnego jako kolebki kultury — napisat ,wody Morza
Srédziemnego nie s3 juz wodami zycia — zmienily sie w wody §mierci”=.
Jak kazda wielka tragedia, wobec ktorej nie mozna przej$é obojetnie — eg-
zekwuje od nas zajecie stanowiska. Dawid Marszewski swoja pracg bada
percepcje widza oraz jego zdolno$¢ interpretowania faktow.

Widoczny na obrazie zarys zamalowanego czy wypartego ciala staje
sie okazja do rozmowy o potrzebach tych, ktérych nie znamy i nie widzi-
my — Innych. Praca Dawida Marszewskiego zmusza do dyskusji, czy, idac
dalej, wywoluje konieczno$é ksztaltowania jezyka wolnego od uprzedzen
1represji.

. 1.
Loading, Curators'Lab, 12.2020, fot. Joanna Subczyriska

Formulujac artystyczng wypowiedz, Dawid Marszewski reaguje na
otaczajaca rzeczywisto$¢ — poszukuje adekwatnej formuly, unikajac zbed-
nego patosu. Wiele innych realizacji, m.in. Tam dalej juz nie, tam nic nie
ma, cykl malarskich prac z 2014 roku, realizacje wideo pt. Pasek informa-
cyjny z 2014 roku czy Rozgrzewka z 2014 roku, odnosza sie do historii,
pamieci, tym samym dotykajac podobnych probleméw w jego sztuce. (...)

Czedcia artystyczna dysertacji doktorskiej jest cykl niewielkich roz-
miarem prac na pldtnie, ktéra autor opatrzyl tytutem Loading. Zestaw
prac szczelnie wypelnia $ciany przestrzeni galerii, tworzac instalacje site-
-specifc. Pl6tna przedstawiajg typowe dla internetu obrazy, ktére znajduje-
my w wyszukiwarce, poszukujac zagdanego hasta. Odpowiedz wyszukiwarki
jest zazwyczaj malo precyzyjna, jednak otrzymujemy zestaw graficznych
reakcji, rozproszonych, niedajgcych jednoznacznej odpowiedzi. Autor za-

» 2 D. Czaja, Gramatyka bieli, Krakow 2018, s. 58.
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znacza, ze najwiecej jest obrazow, ktére w abstrakcyjny sposob interpre-
tuja niezaladowany obraz wirtualny. Obejmujac wzrokiem catoé¢ pracy,
nieodparcie nasuwa sie spostrzezenie, ze artysta nawigzuje do idei mon-
tazu, ktory pokazuje, wedtug Maurice’a Blanchota, ,ze rzeczy nie sg tym,
czym s3, ze od nas zalezy to, ze je widzimy inaczej”3.

Marta Smolinska zauwaza, ze ,wieloelementowy obraz, otwierajacy
sie na $cisla korelacje z przestrzenia i otaczajacym kontekstem, staje sie
raczej nieustannie zmiennym procesem i czula na okoliczno$ci zewnetrzne
sytuacjg, niz ustalonym widokiem”4.

Zatem mamy do czynienia z czyms$, co do konca nie jest stale, a mon-
taz w tym przypadku jest metoda poznania rzeczy, ktérych nie jesteSmy
w stanie obja¢ ani wzrokiem, ani tym samym umyslem. To zestawienie jest
gra z naszym wyobrazeniem tego, co moze by¢ odpowiedzig na znany nam
obraz — majacy miejsce w naszej pamieci — z tym, co uzyskujemy w wyniku
zetkniecia sie z przestrzenia, ktéra zamienia nasza realno$é w Swiat zapisu
cyfrowego. Granica, jaka istnieje pomiedzy tymi Swiatami, skondensowana
jest w obrazie monitora, ktory staje sie naszym innym oknem na $wiat. Da-
wid Marszewski, postugujac sie medium malarskim, materializuje badana
granice, ktora staje sie namacalna, wrecz haptyczna ze swoja niedoskona-
loScig recznego wykonania. Pojawia sie anachroniczno$¢ medium, ktére
w kontekécie cyfrowej, matematycznej i precyzyjnej, jednak pozbawionej
aury przestrzeni, kontrastuje z malarska interpretacja autora, ktorej tra-
dycyjne medium przywraca aure.

Mamy do czynienia ponadto z malarska interpretacjg in situ, ktéra
w pamieci widza wyzwala szereg mnozacych sie obrazéw. Marta Smolin-
ska, analizujac obraz w czeSciach, dostrzega takze istotna role widza i ,,jego
wlasny pierwiastek w procesualno$é wizualnego”.

Wirtualny obraz, powstajacy pomiedzy struktura materialng wi-
dzialnego a odcieniami pamieci widza, ustawicznie ,,dzieje sie” za-
tem w jego umysle, aktualizujac swoj potencjal tym intensywniej, ze
uruchamia sie on w obrebie niepewnych granic i rozgrywa w napieciu
pomiedzy efektem fragmentaryzacji a caloSciowaniems.

Jednak procesualno$¢ malarskiego postepowania Dawida Marszew-
skiego sprawia, ze nasze doznanie bedzie fragmentaryczne, nie zaznamy
pelnego obrazu indagowanej rzeczywisto$ci. Artysta podkreéla sam proces

» 3 G. Didi-Hubermann, Strategie obrazéw. Oko historii, ttum. J. Marganski, Krakéw 2011,
s. 81.

» 4 M. Smolinska, Otwieranie obrazu. De(kon)strukcja uniwersalnych mechanizméw widzenia w
nieprzedstawiajgcym malarstwie sztalugowym Il potowy XX wieku, Torur 2012, s. 32.

» 5 Ibidem, s. 321.
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ladowania, oczekiwania na obraz — wynika to z jako$ci lacza czy z braku
dostepu lub znikajacego sygnatu. Dawid Marszewski zauwazyl w tym pro-
cesie, w samym fakcie poszukiwania obrazu, a p6Zniej jego tadowania, fakt
zblizony do przemalowywania obrazu. Poszukiwanie odpowiedzi na zada-
ne haslto w internecie przynosi op6zniong odpowiedz, czesto zdeformo-
wang, daleka od precyzyjnych parametréw wyszukiwania. Jest to pewien
algorytm przypadku, nieprecyzyjny, niestabilny, stawiajacy kazdego z nas
czasami przed zwyklym zdumieniem. Artysta w swojej pracy podkresla
niejasno$c¢ tego procesu, ale przede wszystkim obrazuje ten proces, zde-
rzajgc nas z wyimaginowang pamiecig. Zbior obrazow jest atlasem zawie-
rajacym w sobie przetworzony obraz tego, co dzieje sie w rzeczywisto$ci,
i mozemy w nich dostrzec to, co przetrwalo po wirtualnej obrébce. Mamy
do czynienia z innym rodzajem pamieci, powigzanej z cyfrowym ukladem,
jednak w dalszym ciggu odnoszacym sie do pamietania. Stworzony przez
artyste zbior prac dotyka takze problemu przetrwania obrazéw oraz ich
pamieci, jednak cyfrowa pamieé, na ktérej dokonano pewnej obrobki,
moze ulec nie tylko deformacji, a takze zniszczeniu. W ostatecznosci obraz
poszukiwanej tragedii zostal mimowolnie odarty z jej literalnej tresci, za-
trzymany w momencie jego tadowania, artysta zatrzymuje go we wlasnym
kadrze, ustanawiajgc tym samym jego nowe znaczenie — jest obrazem
archiwum wymazanej rzeczywisto$ci. Loading Dawida Marszewskiego,
w ujeciu, ktére zaproponowat autor, w sposob niezwykle szeroki ujawnia
wiele nowych kontekstow w sztuce. (...) ®
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