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Ksiazki ilustrowane
tworcow polskiej szkoty
plakatu - pozaplakatowe
slady tworczosci

Henryka Tomaszewskiego,
Jana Milodozenca

i Jana Lenicy

Polska szkola ilustracji to zjawisko, ktore w wielu plaszczyznach rozpatry-
wane jest jako swoista analogia do polskiej szkoly plakatu'. Fenomen nie-
zwyklego na skale kraju oraz poza jego granicami rozkwitu osobowoéci ar-
tystycznych a takze réznorodnych postaw tworezych, wystepujacy w latach
50., 60. i 70. XX wieku, budzil zainteresowanie krytykow i czytelnikow,
a ksiegarnie czy kioski uwazane byly niemal za minigalerie prezentujace
sztuke wspolczesna. Wszak ksiazke ilustrowana, w wiekszo$ci przypadkow
adresowana do mlodego odbiorcy, traktowano nie tylko jako warto$ciowy
no$nik wiedzy, ale i kluczowe medium ksztaltowania o$wiaty2. Tym sa-
mym wyro6zniala sie w repertuarze narzedzi do walki z analfabetyzmem
oraz budowania powojennego spoleczenstwa i wplywania na $wiadomos¢
przyszlych pokolen.

Pierwsze proby podporzadkowania warstwy plastycznej wymogom
obowiazujacej doktryny realizmu socjalistycznego szybko okazaly sie nie-

» 1 Admiratowie wyobrazni. 100 lat polskiej ilustracji w ksigzkach dla dzieci,
red. A. Wincencjusz-Patyna, Wydawnictwo Dwie Siostry, Warszawa 2020, s. 316-319.

» 2 A. Wincencjusz-Patyna, Stacja ilustracja. Polska ilustracja ksigzkowa 1950-1980.
Artystyczne kreacje i realizacje, Wydawnictwo Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu, Wroctaw 2008, s. 38.
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skuteczne wobec wyobrazni i kreatywnoSci licznych tworcow, nierzadko
absolwentéw pracowni malarskich wyzszych uczelni. Mimo zapewnien
opublikowanych w 1951 roku we wstepie do katalogu Ogoélnopolskiej Wy-
stawy Ksigzki i Ilustracji — ,pierwszego przegladu bogatej tworczosci w za-
kresie grafiki ksigzkowej i ilustracyjnej w Polsce Odrodzonej”s — w kt6rych
jasno deklaruje sie ,,nowg role ksigzki w ksztaltowaniu socjalistycznej kul-
tury™, kolejne lata pokazaly, jak otwarta i dalece wykraczajaca poza te
ramy dziedzing sztuki jest ilustracja wydawnicza.

Jako jej wyrdzniki podaje sie przede wszystkim: swoistg poezje wi-
zualna, odejécie od jezyka Scistego realizmu, silng obecno$¢ metafory
i $wiadomego niedopowiedzenia. W licznie publikowanych ksiazkach o za-
skakujaco wysokich nakladach, siegajacych kilkudziesieciu tysiecy egzem-
plarzy, artySci wyrazali sie poprzez intelektualny skrot myslowy, humor
czy ironie, eksperymentujac z forma takze abstrakcyjna. Szacuje sie, ze
w najwiekszym rozkwicie polskiej szkoly ilustracji powstalo ponad 8 tys.
tytulow w lacznym nakladzie 380 mln egzemplarzy, co samo w sobie daje
pojecie o skali owego niezwyklego zjawiskas.

Wlasnie ta swoboda tworcza, z racji bycia sztuka dla dziecka czesto
nieobjeta czujnym okiem cenzora, niosta ze soba w konsekwencji bardzo
bogaty wachlarz postaw artystycznych. Zatem nie tylko wspdlna, nakla-
dajaca sie po czeSci cezura czasowa (w przypadku plakatu gérna granica
zamyka sie w drugiej polowie lat 60., podczas gdy zjawisko polskiej szkoly
ilustracji datuje sie jeszcze na lata 70.), ale i barwno$¢ plastyczna lacza
ilustracje z plakatem jako dwie pokrewne dziedziny grafiki uzytkowej.
Zwraca na to uwage m.in. Anita Wincencjusz-Patyna, powolujac sie na
wspoblne doswiadczenie, jakim jest wizualne polaczenie obrazu i stowa,
shuzace przekazaniu informacji, oraz konieczno$¢ streszczenia komunikatu
do minimum®.

Czolowi polscy plakaciéci nie ograniczali sie tylko do jednej dzie-
dziny sztuki, zamo6wienia wykraczajace poza sfere plakatu w mniej lub
bardziej wyrazisty sposéb dookreslaly dorobek tworczy waznych projek-
tantow, z perspektywy czasu stajac sie niezwykle cennym uzupelnieniem
wiedzy o ich kreacji artystycznej. Z ta mysla Zdzistaw Schubert, kurator
owczesnego Dzialu Plakatu Muzeum Narodowego w Poznaniu, u progu
lat 80. podjal starania o poszerzenie kolekcji o inne przyklady szeroko
rozumianej grafiki uzytkowej. W efekcie powstal unikatowy w skali kraju
zbior, ktorego charakter pozwala na szersze spojrzenie i probe opisu twor-

» 3 A Vetulani, Ogdlnopolska Wystawy Ksigzki i llustracji, wstep do katalogu, Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych, Warszawa 1951, s. 7.

» 4 Ibidem.
» 5  Admiratowie wyobrazni..., op. cit., s. 319.

» 6 A. Wincencjusz-Patyna, Stacja ilustracja..., op. cit., s. 55.
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czodci tak interesujacych postaci jak: Henryk Tomaszewski, Jan Lenica,
Jan Mlodozeniec, Roman Cieélewicz czy Waldemar Swierzy. Mozliwo$¢
dokonania analizy poréwnawczej miedzy kompozycja plakatu a rozwia-
zaniami formalnymi obecnymi m.in. w ilustracji prasowej czy ksigzko-
wej daje szersze spektrum spojrzenia na charakterystyke ich dorobku. Na
potrzeby niniejszego tekstu ograniczylam wybér przykladowych prac do
tworczoSci trzech artystow: Henryka Tomaszewskiego, Jana Mlodozenca
iJana Lenicy, dokonujgc proby zestawienia ich projektéw funkcjonujgcych
w réznych kontekstach, takze w celu wydobycia wyjatkowos$ci i odrebnosci
ich jezyka artystycznego.

Henryk Tomaszewski

W wywiadzie, ktérego Henryk Tomaszewski udzielil w 1956 roku dla cza-
sopisma ,,Przekréj”, deklaruje on: ,,W ogoble czas juz zrozumieé, ze przez
minione jedenas$cie lat odbiorca dorést i nauczyl sie czegos, i nie potrze-
buje dostlownos$ci””, w dalszej czeSci rozmowy wskazujac na koniecznosé
eksperymentowania z forma, ktora zawsze powinna by¢ niespodzianka.
Jest to postawa dostrzegalna na kazdym etapie tworczosci warszawskiego
grafika, uwazanego za tworce, ktéry w projektowaniu najbardziej cenit in-
telekt. Indywidualizm ,,polskiej szkoly plakatu” Tomaszewski definiowatl
jako stworzenie nowej metody kontaktu miedzy odbiorca a artysta, odrzu-
cajacej narracyjno$¢ opisu na rzecz skrétu pojeciowego, co przenosi tym
samym akcent z ogladania obrazu na jego odczytywanie®.

W roli ilustratora Henryk Tomaszewski dal sie poznac jeszcze w la-
tach 30. XX wieku, kiedy jako student publikowal w ,Szpilkach” prasowe
rysunki satyryczne. Pierwsze lata po IT wojnie $wiatowej zaowocowaly sil-
na koncentracja na plakacie, zwlaszcza filmowym, oraz podjeciem stalej
wspoOlpracy z nowo powstala katedra plakatu w warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych, z ktoéra byl zwiazany przez ponad trzy dekady (1952—
1984). Rownolegle artysta kontynuowat przygode z ilustracja, od drugiej
polowy lat 50. tworzac dla ,,Przegladu Kulturalnego” serie felietonéw ry-
sunkowych, bedacych cotygodniowym komentarzem do wspdlczesnych
wydarzen oraz zjawisk spolecznych?. Andrzej Oseka, historyk sztuki oraz
czlonek redakcji, opisywal rysunki artysty jako dowcipne i z wyrazista po-
intg, bogate, r6znorodne oraz przede wszystkim zaskakujace warsztatowo
(,obwiedzenie brutalnie chlapnietych kleksow kokieteryjna kaligrafia”)«.
W innym artykule po§wieconym tej tematyce pisat:

» 7 P. Tarkowski, Rozmowa z Henrykiem Tomaszewskim, ,,Przekréj” 1956, nr 566, s. 5-6.
» 8  Henryk Tomaszewski rozmawia z Redakcja, ,Projekt” 1974, nr 3, s. 33.
» 9 Mata galeria grafiki. [Henryk Tomaszewski], ,Nowe Ksigzki” 1983, nr 6.
» 10 A. Oseka, Teatrzyk Tomaszewskiego, ,Przeglad Kulturalny” 1960, nr 3.
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Nie ma takiego $wiata form powstatych na papierze, w ktérym Toma-
szewski nie znalazlby czego$ fascynujacego pod wzgledem plastycz-
nym. Stare ryciny, motywy z fotografii, napisy wszelkiego gatunku
i autoramentu, fryzy dekoracyjne, kupon z totolotka, odciski palcow,
§lad stopy (...), nie liczac oczywiscie tysiacznych przygod i mozliwosci
samej linii i plamy*.

Cykl rysunkowy opublikowany zostal jako Ksigzka zazaleri, w 1961
roku przez Wydawnictwo Artystyczno-Graficzne, i zebral liczne pozytywne
opinie. Danuta Wréblewska na tamach czasopisma ,,Stolica” podkresla do-
skonale wywazony kazdy gest zawarty w kompozycji oraz przestrzen, ktora
Tomaszewski zostawia odbiorcy'. Autor recenzji w czasopi$mie ,,Swiat”,
koncentrujac sie przede wszystkim na filozoficznym aspekcie felietonow,
wzmiankuje walor intelektualny, ktory ,,polega nie na tym, ze ma co$ prze-
sadzié, lecz na tym, ze ma dopuscié wszelkie rozwigzania™s.

Zapytany o role ilustracji w swojej twérczoséci Tomaszewski odpo-
wiada:

Ciagle nie starcza mi czasu. Teraz robie ilustracje do wierszy dziecie-
cych Kerna. Ale marze o tym, by wreszcie ilustrowad... swoje wlasne
wrazenia. Chcialbym zamknga¢ sie na kilka tygodni w jakim$ Kazi-
mierzu i rysowaé, rysowac (...) Mam wrazenie, ze w ogole wspoélpraca
autora tekstu i rysownika powinna ukladaé sie polifonicznie. Nikt ni-
kogo nie ma prawa ilustrowaé, mozna tylko dziala¢ ,na dwa glosy”4.

Artysta wypowiedzial sie takze na temat projektowania dla najmtodszych:

Dziecko jest bardzo wdziecznym odbiorcg. Czarowaé je — w tym do-
brym stowa znaczeniu — to piekna sprawa. Ksigzka formuje dziec-
ko od poczatkdw, pobudza jego fantazje. Dobra ilustracja ksztaltuje
kulture, poczucie estetyki dziecka. Ksigzka dla dzieci powinna swym
charakterem przypomina¢ ksigzke — kino. Ten nowy rodzaj ilustro-
wania pasjonuje mnie od dawna’s.

Intelektualna gra graficzna Tomaszewskiego to nie tylko swoiste
zonglowanie §rodkami plastycznymi, ale i liternictwo, ktorego bogactwo
typograficzne uderza zaréwno w przestrzeni projektow plakatowych, jak

» 11 Ibidem. Por. A. Oseka, Teatrzyk Tomaszewskiego, ,Projekt” 1960, nr 5-6, s. 44-45.
» 12 D. Wréblewska, Ksiazka zazalen, ,Stolica” 1961, nr 43, s. 22.

» 13 K.T.T., Henryka Tomaszewskiego $wiat wielu mozliwosci, ,Swiat” 1961, nr 40, s. 21.
» 14 Ibidem.

» 15 H. Tomaszewski, ,Stolica”, 1961, nr 43, s. 35.
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i ksigzkowych. ,Litera wydobywa nastroje, litera wywoluje $§miech, litera
okresla charakter przedstawienia”®. Wykaligrafowane napisy stanowi¢
moga rézne akcenty kompozycyjne — sa dominanta albo dopowiedzeniem,
czasem buduja swoisty ornament, innym razem sa zabawa z czcionka
i ksztaltem litery, zaczerpnietym z jezyka filmowego czy pisma techniczne-
go. W kompozycjach Tomaszewskiego staja sie raczej forma abstrakcyjna
oderwana od kontekstu znaczeniowego, ktore ze sobg niosa, kwintesencja
znaku samego w sobie, graficznego ksztaltu slowa.

Wsrod stosunkowo niewielu ksigzek dla najmlodszych, ktére zilu-
strowal Tomaszewski na szczegblna uwage zashuguje Smiechu warte Jana
Brzechwy wydawnictwa Czytelnik (1963, druk 1964). Jest to wirtuozerski
popis dwdch osobowosci — Jan Brzechwa wspina sie na wyzyny literackie-
go dowcipu i zabawy rymem, Henryk Tomaszewski wydobywa za$ finezje
tej poetyki za pomocg zréznicowanej palety $rodkow artystycznych. Kaz-
da strona tej ksigzki zaskakuje czyms$ nowym i plastycznie intrygujacym,
calo$¢ — potraktowana jak swobodny kolaz — okazuje sie jednak spojna,
a przemy$lany eksperyment wizualny spaja ja w ogdlnym odbiorze?. Nie
bez powodu umieszcza sie Tomaszewskiego w kategorii artystow opisywa-
nych jako architekei ksiazki, ktorzy projekt traktuja caloSciowo, kreujgc go
w myS$l zasady wzajemnej rownowagi poszczeg6lnych stron®.

Oktadka ksigzki jest najbardziej plakatowa w charakterze — na
oszczednym tle gladkiego blekitu dryfuja litery o réznej stylistyce. Obok
czcionki drukarskiej artysta komponuje stowa pisane odrecznie, grubym
olowkiem lub zabawnie wykaligrafowane cienkim rysikiem. Poza typo-
grafig kompozycje buduja abstrakcyjne plamki i kreski narysowane zotta
i zielona kredka, sprawiajace wrazenie nalozonych przypadkiem. Znajac
jednak podejscie Tomaszewskiego do procesu projektowania, jak i jego
doktadno$¢ oraz dyscypline w kreowaniu tej pozornej nonszalancji, trud-
no odmowié calo$ci kompozycyjnej konsekwencji. Nawet wybarwiony na
kolor z6tty znak wydawcy — okolony prostokatem zapis stowa CZYTELNIK
wspolgra z pozostalymi plamami. I to wla$nie owa plama, kleks czy smuga
bedzie prowadzi¢ wzrok odbiorcy poprzez kolejne kartki, modelujac wizu-
alne szarady. Smiechu warte to w pewnym sensie zbiér réznych tropow
podejmowanych przez artyste nie tylko w plakacie, ale i ilustracji satyrycz-
nej czy przywolanych felietonach rysunkowych. I tak obok malarsko po-
traktowanego tla przenikajacych sie rozlanych plam koloru Tomaszewski
przedstawia syntetycznie ujeta architekture — wyrysowany za pomocg kil-

» 16 B. Kwiatkowska, O sztuce Henryka Tomaszewskiego, ,Projekt” 1957, nr 2, s. 23.

» 17 J. Pawlak, Dwéch klasykéw, ,,Ryms” 2011, nr 13, s. 25.

» 18 B. Kwiatkowska, O sztuce..., op. cit., s. 29. Na ten aspekt zwraca uwage takze P. Rypson
w artykule Pracowite mistrzostwo: ksigzki Henryka Tomaszewskiego, w: Bytem, czego i wam

zycze. Henryk Tomaszewski, red. A. Szewczyk, katalog wystawy, Narodowa Galeria Sztuki
.Zacheta”, Wydawnictwo Bosz, Warszawa 2014, s. 251.
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ku nieréwnych kresek oléwka domek z czerwonym dachem. Portret Jana
Brzechwy wyciety z podkolorowanej fotografii laczy z uproszczonymi no-
gami i rekoma, ktore w abstrakcyjny sposob uciete zostaly przez krawedz
obrazu. Cze$¢ stron artysta dzieli w pionie, zostawiajac tekst na bialym
tle, za$ przestrzen obok wypelniajac rownomiernym kolorem w nieoczy-
wistych zestawieniach, jak brudny ro6z czy zlamany blekit, czasem za$ za-
znaczajac tylko wizualna granice w postaci grubej, barwnej linii.

Podobne w koncepcie rozwigzanie plastyczne odnalezé mozna w eks-
presyjnie podzielonej na trzy pionowe segmenty kompozycji plakatu do
filmu Urok szatana (1954)*. Przestrzen obrazu niektorych ilustracji gra-
fik buduje z form geometryzujacych réznorodnie rozkladajac ich ciezar
kompozycyjny, co przywola¢ moze uklad plakatu do Wesela Stanistawa
Wyspianskiego (1944, wzn. 1955)2° czy wystawy ceramiki Heleny i Lecha
Grzeskiewiczoéw w Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych w Warszawie
(1960)2'. Innym razem bawi sie jezykiem bardziej ekspresyjnym: siega po
kolaz, wydzieranke, umieszcza obok siebie kreski r6znego koloru i grubo-
Sci czy recznie kaligrafowane nieregularne litery. Ksztalt niedomknietego
okregu do czterowersowego wiersza Zmija jest odbiciem plakatu z przed-
stawieniem zielonej kociej glowy okolonej czarnym ogonem, zapowiada-
jacego Festiwal Filmow Radzieckich dla Dzieci i Mlodziezy (1958)%, a spi-
rale u boku Weza kaligrafa odnajdziemy chociazby w plakacie cyrkowym
(1963)%.

W ilustracji do wiersza Mleko Tomaszewski nawigzuje do jezyka ry-
sunku prasowego, budujac za pomoca kilku rozedrganych bialych kresek
na czarnym tle lapidarny zarys dwoch postaci i dodajac wyrazisty akcent
grubego pociagniecia biala farba. W ksiazce obecny jest takze zabawny
dialog ze sztukg dawna — artysta ze swoboda cytuje fragmenty starych
ilustracji czy sztychow, nadajac im nowy kolor czy zestawiajac z geome-
tryzujacymi plamami intensywnej barwy, czasem wzbogacajac tlo dy-
namicznie nakladajacymi sie kreskami — podobna zywiolowo$¢ znalez¢
mozna w plakacie do wystawy prac Piotra Potworowskiego w Muzeum

» 19 Urok szatana, Henryk Tomaszewski 1954, wyd.: Centrala Wynajmu Filmoéw, Warszawa,
druk.: Zaktady Graficzne ,Dom Stowa Polskiego”, Warszawa.

» 20 Wesele, Henryk Tomaszewski 1944, wyd.: Teatr Wojska Polskiego, Warszawa, druk.:
Litografia A. Jarzyriski, Lublin (plakat zostat wznowiony w 1955).

» 21 Wystawa ceramiki Heleny i Lecha Grzeskiewiczéw, Henryk Tomaszewski 1960, wyd.:
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych w Warszawie, druk.: Stoteczne Zaktady Graficzne, Zaktad
nr 4, Warszawa.

» 22 Festiwal Filméw Radzieckich dla Dzieci i Mtodziezy 29.X — 4.XI.58, Henryk Tomaszewski
1958, wyd.: Centrala Wynajmu Filmoéw, Warszawa, druk.: Stoteczne Zaktady Graficzne, Zaktad nr
4, Warszawa.

» 23 Cyrk (spirale), Henryk Tomaszewski 1963, wyd. Wydawnictwo Artystyczno-Graficzne (WAG),
Warszawa, zlec.: Zjednoczone Przedsigbiorstwa Rozrywkowe, Warszawa, druk.: Stoteczne
Zakfady Graficzne, Zaktad nr 4, Warszawa.
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Narodowym w Warszawie (1958)2* czy kompozycji do Nosorozca Eugene
Ionesco (1961)2.

Choc¢ przylapany przez fotoreportera podczas pracy nad fryzem do
pawilonu polskiego na targi w Moskwie ,Mistrz Tomaszewski chlapal tu-
szem, dmuchal, wycinal nozyczkami najprzer6zniejsze papierki — wygla-
dalo to jak zabawa malych dzieci”?, artysta w swojej pracy byl bardzo wy-
magajacy i precyzyjny. Jego sztuka do dzis zaskakuje Swiezo$cig $rodkow
i celno$cia wypowiedzi, ktore sa aktualne mimo uplywu lat.

Jan Mlodozeniec

Jan Mlodozeniec dorastal w artystycznej rodzinie, aczkolwiek jako zrodlo
swojej decyzji podjecia nauki w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w War-
szawie (obecnie Akademia Sztuk Pieknych) w 1948 roku podawat kontakt
z projektami okladek ksigzkowych Henryka Tomaszewskiego — to one
mialy mu przynie$¢ bezpos$redni impuls do wyboru okreélonego kierunku
studiow?. Pytany w pdzniejszych latach o swoich mistrzow wskazywal zas
przede wszystkim na Fernanda Légera, Pabla Picassa, Georges’a Braque’a,
Henri Matisse’a, Joana Mir6 czy Paula Klee?®.

Jego pozaplakatowy dorobek tworczy obejmuje oprawe graficzna,
przede wszystkim literatury dla doroslych, byl rowniez szeroko obecny na
polu ilustracji prasowej, tworzac rysunki m.in. dla takich czasopism jak
~Miesiecznik Literacki” (rysunkowe felietony publikowane regularnie w la-
tach 1966—1981), ,Polska”, ,Nowa Kultura”, ,,Szpilki”, , Film” (rysowane
recenzje filmowe) czy ,,Ekran”. Zawodowa prace projektowa zaczal jeszcze
jako student w 1952 roku, nawigzujac wspotprace z Czytelnikiem wraz
z Samuelem Miklaszewskim, Jerzym Jaworskim i Andrzejem Heidrichem,
réwnolegle tworzyl tez plakaty dla Centrali Wynajmu Filméw.

Poczatkowo artysta wyraza sie poprzez silnie kontrastowe czarno-
-biale rysunki tuszem o prostych, syntetycznych formach, stylistycznie
nasladujace walory i surowo$c techniki drzeworytu, jak w przypadku okla-
dek ksigzek Johna Steinbecka (1956, 1957)%°, czasem budujac przestrzen
kompozycji na intrygujacym tle, gesto pokrytym siecig delikatnych kresek

» 24  Piotr Potworowski. Piotr Potworowski, Muzeum Narodowe w Warszawie, grudzier 1958
styczen 1959, Henryk Tomaszewski 1958, wyd.: Wydawnictwo Artystyczno-Graficzne (WAG),
Warszawa, zlec.: Muzeum Narodowe w Warszawie, druk.: Stoteczne Zaktady Graficzne, Zaktad
nr 4, Warszawa.

» 25 Nosorozec, Eugene lonesco, Henryk Tomaszewski 1961, wyd.: Teatr Dramatyczny m.st.
Warszawy, Warszawa, druk.: Wojskowe Zaktady Graficzne, Warszawa.

» 26 L. Fogiel, Nasz fotoreporter z wizyta u H. Tomaszewskiego, ,Zycie Warszawy” 1959, nr 100.
» 27 Jan Mfodozeniec rozmawia z Redakcja, ,Projekt” 1988, nr 2, s. 8.

» 28 Jan Mtodozeniec rozmawia z Redakcja, ,Projekt” 1973, nr 5, s. 40.

» 29 A. Wincencjusz-Patyna, Stacja ilustracja..., op. cit., s. 264.
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rysowanych pidrkiem. Przygotowujac sie do swojej wystawy indywidualnej
w warszawskiej Kordegardzie, Mlodozeniec przedstawil swoje dotychcza-
sowe doswiadczenia twbrcze w monumentalnym panelu frontowej $ciany
pokrytym rysunkami, szkicami, projektami (,,plansza — monstrum [ktéra]
musi by¢ ogladana jako pelna kompozycja uzupehiajacych sie elemen-
tow”3°). Wydarzenie to odbilo sie szerokim echem w §rodowisku, w nie-
codziennym sposobie aranzacji i bogactwie prezentowanych gesto prac
widziano ,zadziorne poczucie humoru, gorzka niczym nieocukrzong wie-
dze o zyciu, o zyciu pelnym, namietnym, pulsujacym sprawami waznymi
i drobnymi. Zawsze ludzkimi”3'. Wystawe opisano stlowami: ,Ironiczna,
efektowna, kolorowa. Cienka i gruba. Jesli nawet miejscami u$miechnieta
— to raczej chyba do$¢ gorzko™?, za§ w samych ilustracjach ksiazkowych
Zbigniew Klaczynski podkresla autorska interpretacje tekstu Mlodozenca,
wskazujac na jego wlasna plastyczna wersje dziela, znaczaco wykraczajaca
poza wizualne dopeienie literaturys33.

Roéwnolegle do czarno-bialego rysunku artysta siega po estetyczne
eksperymenty silnie malarskie, skoncentrowane na glebokim do$wiad-
czaniu wlaSciwo$ci barwy, ktoéra nie ma znaczenia jedynie dekoracyjnego,
a ,instrumentuje i poglebia wypowiedz grafika”s4. Co ciekawe, zachowala
sie wypowiedZ Mlodozenca, w ktdrej zaznaczal, ze w ilustracji wydawniczej
kolor przede wszystkim rezerwuje dla odbiorcy dzieciecegoss. Niezaleznie
od wybranej Sciezki grafik pozostaje niezwykle charakterystycznym twor-
c3, artysta silnie czerpigcym z rodzimej poetyki jarmarcznej zanurzone;j
w kolorycie kultury ludowej, swoistym humorze i ekspresyjnej deformacji,
stylu nazywanym przez niego samego ,rekodzielniczo-chalupniczym”se.
LJest w tych rysunkach i plakatach co$ z ludowego drzeworytu, zmgconego
folklorem miasta i nowoczesnej cywilizacji (...) $wiat Mlodozenca sklada
sie w rownej mierze z motywow kabaretu, powiesci kryminalnych, cyrku,
szopki”®” — pisze Andrzej Oseka.

Barwno$¢ i malarsko$¢ jezyka artystycznego Jana MlodozZenca wi-
doczna jest w trzech projektowanych przez niego w latach 60. XX wieku
ksigzkach dla warszawskiego Biura Wydawniczego ,Ruch”. Zabawa Wik-

» 30 M. Malcharek, Kobold, ,Wspdtczesnosé¢” 1962, nr 4.
» 31 E. Garztecka, Cyrk Mfodozerica, , Trybuna Ludu” 1962, nr 34.

» 32 Z. Makowski, Wystawa Jana Mtodozerica. Warszawa Kordegarda — styczeri — rok 1962,
LTD" 1962, nr 8, s. 12.

» 33 Z. Klaczynski, Wizytéwka, ,Przeglad Artystyczny” 1962, nr 4, s. 49.

» 34 Jan Mtodozeniec, red. J. Olkiewicz, w serii Wspdfczesna grafika polska, Wydawnictwo
Artystyczno-Graficzne, Warszawa 1966, s. 4.

» 35 W latach 70. XX w. artysta sktaniat sie ku temu, by oktadki budowac z czarno-biatych form
przede wszystkim opartych na literze, narracyjno$¢ obrazu zostawiajgc dla ilustracji literatury
dzieciecej, za: L. S. M., Czytelnie i estetycznie, ,Zarzewie” 1971, nr 7.

» 36 Jan Mtodozeniec rozmawia z Redakcja, ,Projekt” 1973, nr 5, s. 40.
» 37 A. Oseka, Ten chfopiec ma styl, ,Polska” 1964, nr5, s. 8.
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tora Woroszylskiego (1964, druk 1965) jest popisem poetyckiego wyczucia
koloru, ktory zadziwiajaco dobrze udalo sie uzyskaé w druku, w tamtym
czasie pozostawiajacym wiele do zyczenia. Ilustracje wykonane gwaszem
lub akwarela zdaja sie wprost czerpac z liryki malarstwa Paula Klee, oklad-
ka ksiazki jest abstrakcyjna kompozycja zbudowana z nieregularnych
form. Subtelnie przenikajace sie kolory, miekko potraktowane ksztalty
ulozone w trzy rytmiczne rzedy sa gra, ktérg artysta podejmuje z jezykiem
dwoch kategorii abstrakeji: geometrycznej i organicznej, umiejetnie balan-
sujac na granicy obydwu. We wnetrzu ksigzki artysta kontynuuje poetycki
dialog z okiem dziecka, proponujac mu zabawe plam i ksztaltéw, wibruja-
cych koloréw i uproszczonych form. Podobnie jak w nonszalancko potrak-
towanej kompozycji plakatu do sztuki Indyk Stawomira Mrozka (1960)38,
opartej na z pozoru niezdarnej kresce, takze w Zabawie MlodozZeniec daje
upust swojej malarskiej wyobrazni. Na jednej ze stron burzy porzadek li-
ter, pozwalajac im zmienié sie w taszystowskie, ekspresyjne czarne kleksy,
jak w plakatach do wlosko-francuskiego filmu Uprowadzenie (1962)3° czy
sztuki Dziewiqty sprawiedliwy Jerzego Jurandota (1963)+.

Ostatni z przywolanych przykladow jest Zabawie stylistycznie zde-
cydowanie najblizszy — poprzez poezje koloru, miekko potraktowanej pla-
my i ostrego akcentu czerni. Obok kompozycji czysto malarskich artysta
siega takze po kolaz, zestawiajac surowe fakturowe tlo z naszkicowanym
pospiesznie czarnym, grubym konturem byka i wklejonym w rogu frag-
mentem zdobnej ramy, by na kolejnej stronie sportretowac fascynujace
zwierze za pomocg wycietych oraz wydartych ksztaltéw papieru o réznym
deseniu. W 1968 roku ksiazka zostala wydana ponownie z nowa wersja
okladki, w ktorej widac¢ juz wyrazny zwrot Mlodozenica w strone poetyki
popartowskiej, wnetrze pozostawiono za$§ w niezmienionej formie.

Przepis na zime Marii Szypowskiej (1967) to przyklad ksigzki o wy-
raznej dominancie obrazu nad tekstem. Mlodozeniec przede wszystkim
wykorzystuje charakterystyczna dla swej tworczosci swobode malarska,
w kontrascie do przywolanej Zabawy siega tu jednak przede wszystkim
po barwy stonowane, bardziej ziemiste. Sportretowany na oktadce balwan
w zielonym kapeluszu i otulony z6ktym szalikiem to zestawienie ptaskich
form wydobytych szerokim pedzlem, podkres§lonych czerwona kreska
kredki. W przestrzeni wokol niego opadajg miekko platki $niegu skon-
struowane na podobienstwo odciskéw palca, zamiast linii papilarnych ar-
tysta wrysowal w obte ksztalty drobne i delikatne ornamenty misternych

» 38 Indyk, Stawomir Mrozek, Jan Mtodozeniec 1960, wyd.: Teatr Dramatyczny m.st. Warszawy,
Warszawa, druk.: Wojskowe Zaktady Graficzne, Warszawa.

» 39 Uprowadzenie, Jan Miodozeniec 1962, wyd.: Centrala Wynajmu Filméw, Warszawa, druk.:
Stoteczne Zaktady Graficzne, Zaktad nr 3, Warszawa.

» 40 Dziewiaty sprawiedliwy, Jerzy Jurandot, Jan Mtodozeniec 1963, wyd.: Teatr Dramatyczny
m.st. Warszawy, Warszawa, druk.: Stoteczne Zaktady Graficzne, Zaktad nr 3, Warszawa.
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koronek. Na dalszych stronach bawi sie grubo nakladana farba i odciskang
w niej faktura, w unoszacych sie w powietrzu postaciach, a zwlaszcza ich
ubraniach, odczyta¢ mozna sploty grubych, welnianych swetréow czy fu-
trzanych czapek.

Nieliczne eksperymenty z litera, jak chociazby bardzo interesujaca
typograficzna ilustracja spadku temperatury, ustepuja na pot abstrakeyj-
nym formom malarskim, nakladanym na ptasko potraktowana przestrzen.
Niektore strony artysta catkowicie wypehia obrazem, innym razem kola-
zowo zestawia ze sobg fragment strony wyrwanej ze szkolnego brulionu
z widocznymi na niej odciskami plam farby — surowo$¢ proponowanej
formy przywoluje odwazna i bezkompromisowa kompozycje plakatu do
Czerwonego ptaszcza Luigi Nono (1962)+, za$ szkicowo potraktowana fi-
gura konia na biegunach, kontrastowo nalozona na brazowa plame farby,
przypomina nieco wizualnie zabieg zastosowany w plakacie do radziec-
kiego filmu Komandorzy (1960)+. Wizerunek lyzwiarki to echo licznych
motywow kobiecych na plakatach, a oceniajace je jury — postacie okolone
grubym konturem kreski — zapowiada juz nowy rozdzial w twoérczo$ci ar-
tysty, skierowany plastycznie bardziej ku stylistyce pop-artu i komiksu.

Zilustrowane rok p6zniej Mysie sprawki Wiktora Woroszylskiego
(1968) stylistycznie mieszcza sie we wspomnianym nowym etapie sztu-
ki Mlodozenica, w ktorym miejsce wyrazistej faktury malarskiej zajmuje
litera. Okladka zbudowana jest jeszcze na eksperymencie kolazu, ktory
podkresla charakterystyke dartego papieru, na niemal kazdym z doéé
swobodnie umieszczonych elementdéw widnieje litera czy fragment napi-
su. Zamkniecie litery w plamie koloru przywotuje kompozycje plakatu do
amerykanskiego filmu 30 lat $Smiechu (1964)*3 czy wyodrebniong z poma-
ranczowego tla figure cyrkowego slonia z nalozona nan inskrypcja (1965)+.

Wizualne zabawy z typografia prowadzone sa przez calo$¢ ksiazki,
kazda strona to popis kolejnych literniczych rozwigzan. Strona tytutowa
jest zestawieniem pisanego recznie barwnego napisu, okolonego czar-
nym, grubym konturem, oraz zmultiplikowanych liter r6znych ksztaltow
czcionek, ulozonych na ksztalt kwadratéw. Litery cienkie i pogrubione,
waskie i szerokie, z wyraznym $wiatlem i ulozone bardzo gesto buduja
dynamiczna czarno-bialg mozaike o kompozycji wzbogaconej akcentami

» 41 Czerwony ptaszcz, Luigi Nono, Jan Mtodozeniec 1962, wyd.: Opera Warszawska, druk.:
Prasowe Zaktady Graficzne, Warszawa.

» 42 Komandorzy, Jan Mtodozeniec 1960, wyd.: Centrala Wynajmu Filméw, Warszawa, druk.:
Stoteczne Zaktady Graficzne, Zakfad nr 3, Warszawa.

» 43 30 lat $miechu, Jan Mtodozeniec 1964, wyd.: Centrala Wynajmu Filméw, Warszawa, druk.:
Stoteczne Zaktady Graficzne, Zaktad nr 3, Warszawa.

» 44 Cyrk, Jan Mtodozeniec 1965, wyd.: Wydawnictwo Artystyczno-Graficzne (WAG), Warszawa,
zlec.: Zjednoczone Przedsiebiorstwa Rozrywkowe, Warszawa, druk.: Lubelskie Zaktady
Graficzne, Lublin.
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kolorystycznymi. Mlodozeniec z lekko$cia i humorem bawi sie ksztaltem
tekstu, na nim opierajac caly ciezar obrazowania, animuje go, nadajac mu
nie tylko role komunikatu, ale i ustanawiajac walorem dekoracyjnym sa-
mym w sobie — podobny zabieg wykorzystuje w plakacie do sztuki Jutro
Tadeusza Bairda (1966)+. Tradycyjna forme szpalty ozywia na r6znorod-
ne sposoby, réznicuje kroje, grubosci i wielkoSci liter, calo$¢ wzbogacajac
o wymyslne znaki drukarskie.

To wlasnie barwa i swobodna interpretacja form plastycznych oraz
wspolistnienie syntetycznego skrotu i narracyjnosci tacza ilustracje z pla-
katami artysty, co zauwaza Zdzislaw Schubert we wstepie do katalogu
wystawy monograficznej Mlodozenca w Muzeum Narodowym w Pozna-
niu w 19794. Na silna i bezposrednia relacje miedzy dwoma dziedzinami
grafiki uzytkowej zwraca uwage takze Andrzej Krauze w artykule opubli-
kowanym w ,,Przegladzie Artystycznym” w 1970 roku#.

Jan Lenica

W dorobku artystycznym Jana Lenicy ilustracja ma takze znaczenie szcze-
gblne — swoja kariere artysta rozpoczal w 1945 roku, publikujac w prasie
rysunki satyryczne operujace symbolem lub alegoria, wskazujace na prze-
nikliwo$¢ i intelekt ich autora. Wkrotce dal sie poznac takze jako twor-
ca plakatow oraz teoretyk sztuki, ktéremu grafika uzytkowa zawdziecza
pierwsze préby zdefiniowania pojecia ,,polskiej szkoly plakatu”+®. Jed-
nym z pierwszych historykéw sztuki, ktory podjal sie proby sformutowa-
nia odrebnosci stylu artysty, byt Jan Bialostocki, ktéry zwraca uwage na
dojrzalo$¢ syntezy w rysunku opartej na prostocie z wyboru#?, za$ kilka
lat péZniej Jerzy Olkiewicz uznaje Lenice za jedynego polskiego tworce
»obdarzonego nerwem wscieklej dramatycznos$ci”>°. Owg dramatyczno$c
w ilustracji ksigzkowej Lenica rezerwuje raczej dla dorosltego czytelnika,
co chociazby jest doskonale widoczne w publikacji Befolknings Problem

» 45 Jutro, Baird, Jan Miodozeniec 1966, wyd. Teatr Wielki, Warszawa, druk.: Warszawska
Drukarnia Akcydensowa, Zaktad nr 2, Warszawa.

» 46 Z. Schubert, Jan Mtodozeniec. Plakaty, grafika uzytkowa, wstep do katalogu, Muzeum
Narodowe w Poznaniu, Poznan 1979, s. 7. Schubert kontynuuje te mys| takze we wstepie do
katalogu wystawy Jan Mtodozeniec. Inne obszary, Biuro Wystaw Artystycznych we Wroctawiu,
Wroctaw 1993.

» 47 W. Krauze, Jana Mtodozerica droga do tradycji, ,Przeglad Artystyczny” 1970, nr 4,
s. 36-40.

» 48 J. Lenica, The Polish School of Poster Art, ,Graphis” 1960, nr 88, s. 136-143.

» 49 J. Biatostocki, Twérczosé plastyczna Jana Lenicy, ,Przeglad Artystyczny” 1955, nr 1-2,
s. 110.

» 50 J. Olkiewicz, Lenica, ,Projekt” 1958, nr 2, s. 20.
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Alfreda Sauvy — ksiazce omawiajacej zagadnienia demograficzne, ktorg
artysta wykonal we Francjis'.

Zapytany przez redakcje czasopisma ,,Przekrj” o to, czy ktorys z ga-
tunkow tworezosci jest mu szezegodlnie bliski, Lenica odpowiada:

Lubilem sie zawsze poruszaé na peryferiach Sztuki, na pograniczu
gatunkéw, penetrowadé tereny z dala od gtéwnych traktow (...). Bawi-
o mnie dziatanie wbrew regulom obowigzujacym w poszczeg6lnych
dyscyplinach, laczenie ze soba elementéw pozornie odleglych lub
zgola obcych (...)%.

Stad krok do poszerzenia zainteresowan artystycznych o film animo-
wany, kolejne ze spektrum sztuk plastycznych, ktére w jego wykonaniu
wizualnie silnie przenika sie z grafika uzytkowa.

Przygladajac sie ilustracjom ksigzkowym autorstwa Jana Lenicy,
roéwniez mozna znalez¢é ni¢ wizualnego pokrewienistwa z projektowanymi
przez niego plakatami. Anita Wincencjusz-Patyna wskazuje przede wszyst-
kim na obecnos¢ charakterystycznego typu sylwetki, ekspresje grubego
konturu, dekoracyjno$c¢ i wykorzystanie skrétu myslowegoss. Z okresu
przypadajacego na najwiekszy rozkwit polskiej szkoty pochodza dwie bar-
dzo interesujace publikacje: Lokomotywa oraz Cudowna broda szacha.

Lokomotywa Juliana Tuwima (wyd. ,Polonia”, 1958) jest niewielkim
zbiorem poezji skltadajacym sie z trzech wierszy kanonu polskiej literatury
dzieciecej, obok tytulowej takze Rzepki i Ptasiego radia. Z wypowiedzi
artysty zachowaly sie stowa o radoéci, ktora przyniosto mu szukanie innej
metody i stylu ilustracji, niz ta zaproponowana w 1938 roku przez duet
Levitt i Him54. Na okladce artysta umieszcza wizerunek uproszczonego
parowozu, w roli maszynisty wystepuje krzepki starszy pan z sumiastym
wasem, dzierzacy w reku sporej wielkosSci rzepke, na dachu i u wylotu ko-
mina przysiadly barwne ptaki. Malarski wyraz caloSci jest doéé¢ surowy,
widoczne sa pociagniecia pedzla, ktore budujg stosunkowo plaska plame
koloru, obwiedziona grubg kreska konturu. Strone tytulowa zdobi portret
poety, odrobine przerysowany, choc¢ nie karykaturalny. By¢ moze zar6wno
Lenica, jak i Tomaszewski, ilustrujac wiersze polskich osobistosci litera-
tury dla dzieci, zlozyli Brzechwie i Tuwimowi rozumiany na swdj sposéb
graficzny uklon, umieszczajgc ich wizerunki wewnatrz ksigzki?5s

» 51 Leszcz, Niezwykta ksigzka Jana Lenicy, ,Panorama” (Katowice) 1962, nr 18, s. 15.
» 52 Jan Lenica rozmawia z Redakcja, ,Przekroj” 1977, nr 2, s. 48.
» 53 A. Wincencjusz-Patyna, Stagja ilustracja..., op. cit., s. 138.

» 54 J. Bielinska, Jan Lenica, ,Stolica” 1956, nr 30 [za: Jan Lenica. Labirynt, red.
E. Czerwiakowska i T. Kujawski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznarn 2002, s. 56].

» 55 Zachowat sie list Juliana Tuwima z podziekowaniem za opisany portret. Por. Jan Lenica. La-
birynt, red. E. Czerwiakowska i T. Kujawski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2002, s. 56.
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Przygladajac sie kolejnym ilustracjom, wyczu¢ mozna wyrazna fa-
scynacje Lenicy forma malarska, obecne sg w nich subtelnie wysmako-
wane gradacje kolorystyczne, szeroki zamaszysty gest oraz balansowanie
pomiedzy przedstawieniem o tradycyjnym modelunku i syntetyzacja, ob-
razy maja w sobie autentyczno$¢ struktury, ktéra choé¢ dosé oszczedna,
jest nadal dekoracyjna. Kompozycja oparta na rytmie powtarzajacych sie
linii tor6w oraz korespondujgcej z nimi horyzontalnej architektury dworca
kolejowego wzbogacona zostala akcentem w postaci ciemnozielonej lo-
komotywy. Pojazd oraz szaro-czarne plamy dymu zaburzaja monotonie
przedstawionego tla.

Na innych stronach Lenica podejmuje gre z widzem, prezentujac
sceny z oddali i w pelnym zblizeniu, czasem ukazuje industrialne otocze-
nie dworcoéw czy szerokie pejzaze z malarska szachownica pdl, rozbita na
fragmenty azurowymi przestami monumentalnego wiaduktu — sugeru-
jace ruch niczym w nastepujacych po sobie w szybkim tempie klatkach
filmowych. Niekiedy pozwala zajrze¢ do wnetrza wagondw, ktore staja sie
sekwencja zr6znicowanych portretoéw podréznych.

Kompozycje do Rzepki sa bogatsze w detal i elementy dekoracyjne.
Pierwsza scena w wierszu przedstawia staruszka z gigantyczna rosling,
calo$é okolona jest zdobna rama prostego drewnianego oplotowania, z ko-
lei przestrzen ogrodka zostala pieczolowicie wypelniona drobnymi pla-
mami i kreskami do§¢ powtarzalnego ornamentu roslinnego. Lenica nie
odtwarza ksztaltow lisci i kwiatow, proponuje raczej syntetyczny desen
wypehiajacy tlo, ktory obecny jest takze w kolejnych ilustracjach. Uwage
przykuwa ponadto warstwa graficzna Ptasiego radia, w ktbrej delikatne
galezie i zgeometryzowane lidcie staja sie jakby subtelng siecig, na ktorej
artysta przedstawia uproszczone podobizny ptakéw, a silny gruby kontur
zostal przeciwstawiony szkicowej lekkiej kresce.

W malarskoéci Jana Lenicy niektorzy widza wplyw jego ojca, Alfreda,
waznego przedstawiciela polskiego nurtu abstrakeji niegeometrycznejs°.
Trudno nie oprzeé sie poré6wnaniom z dwoma plakatami artysty powsta-
lych do filméw Niebieski ptak (1957)% oraz N6z w wodzie (1962)5% — nie
tylko dlatego, ze oba przedstawiajg motywy zoomorficzne, ale przede
wszystkim ze wzgledu na ekspresje budowania formy, w plakatach dodat-
kowo zmonumentalizowanej i drapiezne;.

Wydana rok p6zniej Cudowna broda szacha Anny Swirszczynskiej
(wyd. Czytelnik, 1959) reprezentuje odmienne my$lenie plastyczne. Juz

» 56 M. Gizycki, Jan Lenica, [w:] Piekni XX-wieczni. Polscy projektanci graficy, red. J. Mrowczyk,
wyd. 2+3D, Krakéw 2017, s. 232.

» 57 Niebieski ptak, Jan Lenica 1957, wyd.: Centrala Wynajmu Filméw, Warszawa, druk.: Zaktady
Graficzne ,Dom Stowa Polskiego”, Warszawa.

» 58 NO&z w wodzie, Jan Lenica 1962, wyd.: Centrala Wynajmu Filméw, Warszawa,
druk.: Stoteczne Zaktady Graficzne, Zaktad nr 4, Warszawa.
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sama egzotyczna tematyka ksigzki narzuca okreslona stylistyke, ktora Le-
nica podjal $wiadomie, grajac schematami. W gldwnej mierze monochro-
matyczne, lekko nakreslone piérkiem rysunki w swojej lapidarnosci i po-
etyce przywoluja prasowe do§wiadczenia artysty. Podzielona na segmenty
okladka oparta zostala na grze ciezkiej, czarno-bialej formy o specyfice
ekspresyjnego drzeworytu z dwubarwnym obramowaniem. Duzo bardziej
intryguje strona tytulowa, zdecydowanie mniej zdyscyplinowana. Swo-
bodnie potraktowane reczne liternictwo przeplata sie z kaligrafia, orna-
mentalnie przypominajgcg pismo arabskie. W tym z pozoru chaotycznym
$wiecie miekkich linii i spirali artysta umieszcza akcent w postaci portretu
tytulowego Szacha, dodatkowa dynamike wprowadza tez obecno$¢ kontra-
stowych koloréw — zbltego i fioletu. Stylistycznie ilustracja ta laczy sie z li-
terniczym plakatem do sztuki Krzesta Ionesco (1957).% Dalej artysta pro-
wadzi oko czytelnika ku r6znym natezeniom kreski i celowo krzywej linii.
Drapiezno$¢ mocnej formy przeciwstawiona jest naszkicowanym zaledwie
ksztaltom wypelionym delikatnym ornamentem, wizualna gra rozgrywa
sie zazwyczaj miedzy bielg gladkiego tta a czernia linii, od czasu do czasu
urozmaiconej wyrazistym kolorem. Architektura, pejzaze miast, krajo-
brazy balansuja w plaskiej przestrzeni uproszczonego rysunku, bez tro-
ski o perspektywe. Calostronicowy wizerunek rzeki pelnej ztowieszczych
ryb i szczerzacego zeby aligatora przywodzi na my$l niektore rozwigza-
nia plakatowe — zakreskowana nachodzacymi na siebie nieregularnymi
Sladami glebia wody jest dalekim odbiciem gesto zarysowanego tla we
wspominanym juz plakacie Niebieski ptak (1957)%, a takze w kompozycji
powstatlej do radzieckiego filmu Opowiesci o Leninie (1958)%. Niektore
strony zaskakuja calkowitym odejéciem od $wiata form rzeczywistych,
jak ilustracja obrazujaca czelu$¢ czarnej rozpaczy, wyrazona za pomoca
taszystowskiej ekspresyjnosci kleksow i plam. Calo$¢ warstwy graficznej
ksiazki taczy umowno$¢ i zart, jak sekwencja ucieczki Achmeda, powtarza-
jaca sie niczym kadry filmu animowanego, a nastepnie silnie zaznaczona
dekoracyjno$¢ oraz tworcze wykorzystanie poetyki La Belle Epoque oraz
surrealizmu®. Po motywy orientalne Lenica siegnal takze ilustrujgc Klech-
dy sezamowe Bolestawa LeSmiana (wyd. Czytelnik, 1959), wzbogacajac
charakterystyczny dla swej tworczoSci arsenal srodkéw o wysmakowany
kolor i jeszcze bardziej gietko poprowadzona linie.

» 59 Krzesta, lonesco, Jan Lenica 1957, wyd.: Teatr Dramatyczny m.st. Warszawy, Warszawa,
druk.: Stoteczne Zaktady Graficzne, Zaktad nr 4, Warszawa.

» 60 Niebieski ptak, Jan Lenica 1957, wyd.: Centrala Wynajmu Filméw, Warszawa, druk.: Zaktady
Graficzne ,Dom Stowa Polskiego”, Warszawa.

» 61 Opowiesci o Leninie, Jan Lenica 1958, wyd.: Centrala Wynajmu Filméw, Warszawa,
druk.: Stofteczne Zaktady Graficzne, Zaktad nr 4, Warszawa.

» 62 Polska Szkofa Ksiazki Obrazkowej, red. M. Cackowska, A. Wincencjusz-Patyna,
Nadbattyckie Centrum Kultury w Gdanisku, Gdarisk 2017, s. 86.
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Przywolane nazwiska oraz przyklady ksiazek nie wyczerpuja oma-
wianego zagadnienia, poza Tomaszewskim, Mlodozeficem i Lenicg po
ilustracje siegali takze inni wybitni twoércy z kregu polskiej szkoly plaka-
tu. W tym miejscu warto przywola¢ Romana Cie$lewicza, korzystajacego
ze swojego bogatego doSwiadczenia plakacisty i artysty zafascynowanego
medium kolazu. Ilustracje do opowiadanh Brunona Schulza Sklepy cyna-
monowe czy Sanatorium pod klepsydrq (1963) to przyklady prac stwo-
rzonych z wykorzystaniem metaforycznych polgczen fragmentow dawnej
fotografii, drukow reklamowych, opakowan czy kart pocztowych, ktorych
nieoczywiste zestawienia doskonale podkre$laja poetyke prozy. Franciszek
Starowieyski, ilustrujac literature dla dorostych odbiorcow, takze pozo-
staje wierny wypracowanej w plakacie stylistyce, kreujac §wiat barwnych
barokizujacych postaci o nacechowaniu erotycznym, z towarzyszacym im
watkiem groteski i makabry. Wybujale, teatralne inscenizacje rysunkowe
wydobyte za pomoc3 gietkiej linii zainspirowanej secesjg odnalez¢é mozna
w takich ksigzkach jak Boska komedia Dantego (wyd. Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 1965) czy Karnawat Stanistawa Dygata (wyd. Pafistwowy
Instytut Wydawniczy, 1968). Te interesujace przyklady z jednej strony po-
twierdzaja pokrewienstwo myslenia o grafice uzytkowej jako formie ko-
munikatu, z drugiej strony pokazuja, ze dzialanie na przestrzeni r6znych
dziedzin — obszaru plakatu i ilustracji — dato artystom impuls do nowych
poszukiwan tworczych i rozwoju.
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