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Okiem obserwatora
i kolekcjonera
— moje zycie z plakatem

Zacza¢ musze od tego, ze urodzitem sie niemal w przededniu zakonczenia
II Wojny Swiatowej i wszystko, co uksztaltowalo moja wyobraznie, byto
w domu i na ulicy. Z perspektywy czasu wydaje mi sie, ze wielka role mialy
w tym odegraé pokazne iloSci ilustrowanych czasopism, zaréwno przed-
wojennych, jak i tych z okresu okupacji, ksiazek, albumoéw i atlasow, jakie
byly w domu. Najciekawsze jednak byly klasery ze znaczkami, pasja mo-
jego taty. Obrazy, ktore wypekialy Sciany, tez na mnie dziataly. Niektore
z nich wywolywaly sprzeczne uczucia — za dnia wydawaly sie spokojne,
ale o zmroku straszyly. Pamietam tez stare, kolorowe opakowania, pudel-
ka, a nawet kartoniki po papierosach i zapaltkach, w ktérych moj dziadek
przechowywal akcesoria krawieckie, a ojciec elektrotechniczne. Wszyscy
w domu byli przystlowiowymi chomikami, z czasem i ja nim zostalem.

Ulica dzialala inaczej, bylo tam ciekawie i kolorowo. Mimo ze Kra-
kéw nie byl zniszezony, wszedzie cos budowano. Drewniane ogrodzenia
mialy chroni¢ przed ciekawskimi i wypadkami, ale kto$ wpadl na genialny
pomysl, by wykleja¢ na nich reklamy i plakaty. Do$¢ szybko to wyklejanie
takze i mnie bardzo zainteresowato. Plakat wraz z uplywem czasu coraz
bardziej wiazal sie z kolejnymi wizytami w kinie, ktore wéwczas bylo naj-
bardziej popularng rozrywka. Pojawienie sie na kiosku-okraglaku nowego
plakatu zwiastowalo rychle odwiedzenie tej ,,§wigtyni marzen i przezy¢”.
Nie moglem zbiera¢ znaczkow, jak moj tata, ale okazalo sie, ze w domu
bylo tak duzo pudelek od zapalek, ze zainteresowalem sie ich etykietami.
Pierwszy krok mialem za soba, ale wkrotce odkrylem, ze zar6wno kolekcjo-
neréw znaczkow — filatelistow, jak i etykiet zapalczanych — filumenistéw
jest wielu. Nie bardzo mnie to satysfakcjonowato. Chcialem zbiera¢ co$
oryginalnego.

Wowczas nawet przez mys$l mi nie przeszlo, ze projektantami znacz-
kow, etykiet od zapalek, innych okladek i ilustracji — zaré6wno czasopism,
jak i ksigzek — s3 te same osoby, ktore projektuja plakaty. Coroczne waka-
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cje na wsi staly sie zapalnikiem do ,blizszego zapoznania” sie z plakatami.
To byty lata 50., po wsiach jezdzily kina objazdowe, a kazdy seans poprze-
dzony byt rozwieszaniem plakatéw, zazwyczaj w czeSciej odwiedzanych
miejscach, w poblizu sklepu, gospody, koéciola czy remizy ochotniczej
strazy pozarnej, gdzie w razie niesprzyjajacych warunkéw pogodowych
przenoszono projekeje. Plakaty czesto przypinano pluskiewkami na drze-
wach. Gdy powial silniejszy wiatr, powiewaly jak choragwie, ,wolajac”,
by je ratowa¢. Zostalem ochotnikiem-ratownikiem. Po takich wakacjach
kilkana$cie plakatow ladowalo w skrzyni pod t6zkiem.

Tym sposobem, jak i kilkoma innymi odkrytymi p6zniej, stalem sie
juz nie ochotnikiem, ale jedynym — w moim przekonaniu — kolekcjonerem
i posiadaczem malego zbioru plakatow filmowych. Wiedza o plakacie rosta
stopniowo. Zaczalem rozpoznawaé autoréw plakatow i ich styl. Z czasem
bezblednie wskazywalem, kto jest autorem, jak tylko pojawial sie nowy
plakat. Dopiero na przelomie lat 50. i 60., gdy bylem w liceum, wpadaly mi
w rece periodyki, takie jak ,,Przekroj”, ,Swiat”, ,Dookola $wiata”, ,Polska”,
»Radar”, i odkrylem, ze plakatem interesuje sie poza artystami wiele osdb,
Ze organizowane sg wystawy i konkursy, ze wydawane sa katalogi i ksigzki.
Najwiekszym moim odkryciem bylo, ze plakaty znajduja sie w zbiorach
muzealnych i bibliotekach uczelni artystycznych. Teraz, z perspektywy
czasu uwazam, ze to byt czas polskiej szkoly plakatu. Czas swobodnych
eksperymentow z plakatem, wyzwolony spod ingerencji zleceniodawcy.
Czas edukacji wizualnej i bezpos$redniego kontaktu ze sztuka, taknacych
jej ludzi, ktorzy mogli swobodnie korzystaé z ulicznej galerii.

Nastepnym etapem wtajemniczenia staly sie nieliczne ksigzki o pla-
kacie. Pamietam jedna z pierwszych, jaka wpadla mi w rece. Tak napraw-
de byl to katalog wystawy z 1966 roku Od Mtodej Polski do naszych dni.
Pé6zniej zalowalem, ze przeoczylem to wydarzenie, jak réwniez Miedzyna-
rodowe Biennale Plakatu, ale akurat w tym czasie bardzo duzo sie dzia-
lo w moim zyciu prywatnym. Uczestniczac w ruchu studenckim (ZSP)
mialem kontakt z dzialalno$cig kulturalng tego Srodowiska, a przy okazji
obserwowalem prace (zbierajac rownocze$nie jej owoce) m.in. takich ar-
tystow — czesto moich roéwiesnikow — tworzacych plakaty, jak: Jan Sawka,
Wojciech Wolynski, Piotr Kunce, Edward Lutczyn. Bylo widaé, ze to nowa
odslona w plakacie. ,Starzy musza odej$¢, teraz nasza pora” — takie bylo
moje odczucie. Nikt jednak nie odchodzil, a projektujacych ciagle przy-
bywalo.

Dorastalem wérod plakatéw nie znajgc pojecia ,polska szkota pla-
katu”, ale plakat bardziej mnie wciagal niz malarstwo, z ktérym miatem
czestszy kontakt. R6znorodnosé stylow, humor, podteksty, niektore tak za-
gadkowe, ze trzeba bylo mocno sie zastanowié, ,,co autor chce nam powie-
dzie¢”. Wszystko to skladalo sie na sile przyciagania wzroku przechodnia.
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Najwiecej dzialo sie w Warszawie. Odkrylem to podczas jednego
z turystycznych wypadow. Liczba plakatow teatralnych, operowych, po-
litycznych i reklamowych, jakie tam zobaczylem, wrecz mnie oszolomita.
W Krakowie byly to gléwnie plakaty filmowe, teatralne, spoleczne, czasami
lokalne. Wcale sie nie dziwie, ze zagraniczni turysci, ktorzy wowczas lado-
wali w Warszawie, biegali po niej w poszukiwaniu tych ,cud6w”. Réwniez
w Krakowie w czasie wakacji szaleli za nimi zagraniczni studenci, ktérych
mialem okazje obserwowaé pracujgc w turystyce. Postanowilem znalez¢
kogos w Warszawie, kto zbieralby i odkladal dla mnie pojedyncze egzem-
plarze plakatow. Mialem szczeScie i znalazlem pomocnika. Przez lata —
trzy, czasem cztery razy w roku — odbieralem te cuda, az do 1984 roku,
kiedy rozpoczalem prace z plakatem ,na serio”. Efektem jej, poza galeria,
ktéra nadal funkcjonuje, jest kilkaset wystaw w Polsce i wielu miejscach na
$wiecie, kilkaset wydanych plakatéw i kilkana$cie albumoéw i katalogow,
oraz to, co najwazniejsze: kolekcja.

Jak teraz patrze na polski plakat z perspektywy mojego kontaktu z ta
dziedzing sztuki? Kiedy w 1993 roku za punkt honoru postawilem sobie
zorganizowanie w Krakowie wystawy ,,100 lat polskiej sztuki plakatu”,
a w 1996 roku, z okazji 100-lecia kina w Polsce, wystawy ,,Polski Plakat
Filmowy”, dobrze juz wiedzialem, kiedy i jaki okres w polskim plakacie
sie zaczynal i kiedy koniczyl. Nie tylko o tym sie czytalo i méwilo, ale to
bylo wyraznie wida¢. Plakat zmienia sie pokoleniowo. Niewatpliwie dla
mnie dorobek artystow, ktorzy przezyli II wojne $wiatowa, jak Tadeusz
Gronowski, Tadeusz Trepkowski, J6zef Mroszczak, Eryk Lipinski, Hen-
ryk Tomaszewski, jak i kilku innych, ktérych na piedestale nie stawiano
(Tadeusz Grabowski, Adam Hoffman, Stefan Maciej Makarewicz czy Jerzy
Karolak), byt zaczynem sukceséw nowego pokolenia.

Jako mlody chlopiec widzialem ich prace na kioskach. Byl to nowy
rozdzial w historii polskiego plakatu, ktéry nazwano polska szkolg plakatu.
Powstala ona dzieki wyjatkowo sprzyjajacym warunkom. To wiasnie te wa-
runki pozwalaly na Sciaganie najzdolniejszych plakacistow do Warszawy,
gdzie znajdowaly sie centra dyspozycyjne i gdzie pracowali zleceniodawcy.
Poza cenzurg dzialala tu réwniez Scisla weryfikacja artystyczna. Czy teraz
kto$ pyta o dyplom lub uprawnienia artystyczne? Tak wiec do Warszawy
zawedrowali niewiele mlodsi od swoich profesoréw absolwenci i studenci
z réznych miast w Polsce: Jan Lenica, Waldemar Swierzy, Maciej Urba-
niec, Andrzej Krajewski, Roman Cie$lewicz, Tadeusz Jodlowski, Wiktor
Gorka, Franciszek Starowieyski. Na miejscu dziatali Stanistaw i Wojciech
Zamecznik, Roslaw Szaybo, Marian Stachurski, Tomasz Rumifski, Julian
Palka, Jan Mlodozeniec, Wojciech Fangor, Leszek Holdanowicz. Z pewno-
Scig ci, ktoérzy pracowali poza Warszawa, w innych oérodkach, mieli mniej-
sze szanse na wybicie sie, cho¢ nie bylo to regula. Przykladami sa cho¢by



128 Krzysztof Dydo

Zbigniew Kaja z Poznania, Daniel Mro6z z Krakowa, Marek Freudenreich
z Gdanska.

Wymienienie wszystkich, ktorzy od poczatku lat 70. odgrywali naj-
wazniejsza role w dziedzinie projektowania plakatow, to dla mnie trudne
zadanie, moglbym kogo$ pomingé. Na poczatku moimi idolami byli Le-
nica, Starowieyski, Swierzy, Gorka i Cieélewicz, p6zniej dolaczyli kolejni,
juz mlodsi. Nie znaczy to, ze ich poprzednicy mnie nie interesowali, ale
ci byli ulubieficami. Staralem sie w miare mozliwosci zebra¢ wszystkie
ich prace i poznac blizej, organizujac prestizowe wystawy indywidualne.
Zawsze beda dla mnie synonimem polskiej szkoly plakatu, bo to byt czas
mojego dojrzewania. To gtownie ich plakaty spowodowaly, ze tak mocno
zainteresowalem sie plakatem. Mam przed oczami zaré6wno piekna ksigz-
ke — album z 1962 roku opracowany przez Jozefa Mroszczaka Polnische
Plakatkunst, w ktérej autor fantastycznie podsumowuje dorobek tamtego
okresu, jak i niewielka ksigzeczke autorstwa Jana Lenicy Plakat Tade-
usza Trepkowskiego z 1958 roku. Jednocze$nie przypomina mi sie tekst
amerykanskiego krytyka i znawcy plakatu Stevena Hellera z mojego albu-
mu Mistrzowie polskiej sztuki plakatu z 1995 roku, wspominajgcego ten
okres. Chcialbym przytoczy¢ fragmenty. ,,Nie! Trepkowskiego, bylo by¢
moze pierwszym polskim plakatem, ktory wywarl wrazenie na amerykan-
skich grafikach.” ,Nie! Bylo czyms$ wiecej niz antywojennym protestem,
bylo przeslaniem dla sztuki — dla sztuki plakatu — dla jej zbawczej sily,
bylo rowniez dla wielu z nas pierwszym blyskiem sily polskiego plakatu”.
,P0zniej dzieki wyrdzniajacym sie prezentacjom w Graphis i w sprowadza-
nym Poland, Amerykanie dostrzegli, ze polski plakat nie tylko istnial, ale
rozwijal sie w sposob daleko przewyzszajacy nasza wlasna grafike”.

W polowie lat 60. mialem, jak na moje mozliwo$ci, spora kolekcje
okolo tysigca plakatow (Muzeum Narodowe w Warszawie w 1963 roku
posiadalo ich okolo 6000). Zaczalem mysleé¢ o pokazywaniu jej, bo nie byto
u nas za wielu wystaw, na ktérych mozna bylo obejrze¢ plakaty w ujeciu
tematycznym lub autorskim. Nadal brakowalo literatury i albuméw o jego
historii, stylach i twoércach. Pracowalem i duzo podrézowalem, dzieki cze-
mu moglem zobaczy¢, co pojawia sie na ulicach innych miast. Trafilem
do Poznania, gdzie Zdzistaw Schubert, ekspert w Muzeum Narodowym,
w definitywny spos6b przyblizyl mi niemal wszystkie zagadnienia zwia-
zane z plakatem. Rdwnoczeénie doznalem ol$nienia, nie bytem jedynym,
jak mi sie do tego czasu wydawato, kolekcjonerem i pasjonatem plakatow.
W Krakowie nie znalem drugiego takiego jak ja. Wszystko zaczelo sie coraz
lepiej ukladac.

Poczatek lat 70. to poczatek aktywnej dzialalnos$ci artystow z mojego
pokolenia. Pojawiaja sie wtedy nowi zdolni projektanci, ktoérzy otwieraja
nastepny rozdzial w historii naszego plakatu: Grzegorz Marszalek, Lech
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Majewski, Wladyslaw Pluta, Rafal Olbinski, Mieczystaw Gorowski, Jerzy
Czerniawski, Jan Sawka, Eugeniusz Get Stankiewicz, Jan Jaromir Alek-
siun, Mieczystaw Wasilewski, Janusz Wiktorowski, Wieslaw Rosocha, Ma-
rian Nowinski, Jerzy Kostka, Jakub Erol, Bogustaw Balicki, Michat Kli§,
Jerzy Krechowicz. O ile ze starszymi mistrzami plakatu trudno mi byto
nawigzac blizszy kontakt, to z rowie$nikami poszlo lepiej. Stad tez wiem,
ze nigdy nie zglaszali checi przypisywania swojej tworczosci do polskiej
szkoly plakatu, a bedac wiernymi jej osiggnieciom, tworzyli nowa warto$¢
— dobry i bardzo dobry polski plakat.

Kiedy przygotowywalem wspomniany album Mistrzowie polskiej
sztuki plakatu, trudno juz bylo o niej méwic, bo w miedzyczasie przy-
byly dwa nastepne pokolenia plakacistow, a wsrdd nich arty$ci tacy jak:
Roman Kalarus, Andrzej Pagowski, Tomasz Szulecki, Leszek Zebrowski,
Witold Siemaszkiewicz, Tomasz Bogustawski, Wiktor Sadowski, Wiestaw
Walkuski, Stasys Eidrigevicius, Stawomir Iwanski, Lex Drewinski (wcze-
$niej projektujacy jako Leszek Drzewinski), Piotr Mlodozeniec. Z wieloma
z nich mialem okazje wspolpracowac.

Trzeba pamietaé¢ rowniez o tych, ktérzy wybili sie za granica, jak
Leszek Wiéniewski w Austrii, Michat Batory we Francji, Krzysztof Ducki
na Wegrzech, Adam Pekalski w Turcji, Zygmunt Januszewski w Szwajca-
rii i Niemczech, Stawa Harasymowicz w Anglii. Swiadczy to z pewnoécia
o tym, jak cenieni byli i s za granica polscy artySci tworzacy plakaty. Tam
dalej moéwi sie o dobrej polskiej szkole plakatu (majac na my$li edukacje,
a nie symbol tamtych lat), niemniej tradycja dobrego plakatu trwa. Jestem
o tym przekonany, majac kontakt zaréwno z obcokrajowcami odwiedzaja-
cymi galerie przez niemal cztery dekady , jak i z zagranicznymi wspoélorga-
nizatorami i widzami licznych ,,moich” wystaw.

Zdarza sie wiec, ze ktorys ze wspolczednie projektujacych plakaty
z duza przesada przypisuje sobie przynalezno$é¢ do tej tradycyjnej grupy,
nazywanej polska szkola plakatu. Traktuje to z uSmiechem jako zwykle
potkniecie, przejezyczenie. Niestety, pojawia sie ono czesto w wypowie-
dziach dziennikarzy i innych oséb okazjonalnie piszacych o plakacie, co
ma powazniejsze konsekwencje, bo prowadzi do dezorientacji. Odnie$¢
mozna wrazenie, ze kazdy, kto co$ projektuje, moze do tej szkoly nalezeé.

Nawigzywanie do polskiej szkoly plakatu, jej tradycja, to odrebne za-
gadnienie. Wielu artystow wprost deklaruje taka postawe. Sebastian Ku-
bica juz na poczatku swej drogi artystycznej powiedzial mi, Ze jego najulu-
bienszym plakacistg jest Jan Lenica i chcialby nawigzywaé do jego postawy
artystycznej. Inni czerpia z pierwowzoréw pelnymi garéciami mniej lub
bardziej §wiadomie. Dostep do ikonografii jest obecnie nieograniczony.
Stwarza to tatwos$¢ zapozyczen i nasladownictwa. Coraz trudniej prze-
bi¢ sie oryginalnoécia. Mimo to mam szczeécie nieprzerwanie odkrywac
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nowe twarze polskiego plakatu. Odkrywanie ich najczesSciej taczy sie ze
wspolpracg. Sa nimi: Mirostaw Adamczyk, Jacek Staniszewski, Ryszard
Kaja, Jakub Stepien, Wieslaw Grzegorczyk, Elzbieta Chojna, Stawomir Ko-
smynka, Kaja Renkas, Ryszard Kajzer, Michal Jandura, Monika Starowicz,
Malgorzata Gurowska, Krzysztof Bialowicz, Eugeniusz Skorwider, Joanna
Gorska, Jerzy Skakun, wér6d najmlodszych: Patrycja Longawa, Jakub Za-
sada, Marek Maciejczyk, Monika Sojka.

Obecnie obserwujemy ogromne zmiany w podejSciu do plakatu. ,,Sa-
lonem plakatu jest ulica”, jak powiedzial przed wielu laty Henryk Toma-
szewski. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze obecnie jest nim internet.
Plakaty w formie papierowej do prezentacji na ulicy zanikaja. Niemniej
zainteresowanie tworzeniem nowych projektow jest duze. Czesé, jak daw-
niej, powstaje na zlecenie, te drukowane sa w wiekszych naktadach i pla-
katowane. Inne tworzone sa na tzw. wlasne zaméwienie. To najczeSciej
projekty do starych filmoéw czy spektakli. Wiele projektow formutowato
odpowiedzi na aktualne wydarzenia polityczne i spoleczne.

W przypadku prac mlodszych artystéw trudno powiedzieé, czy im-
pulsem dla nich sa zadane na uczelniach tematy ¢wiczen, czy osobista
inicjatywa. Zdarzaja sie nawet proby poprawiania wlasnych, zleconych
i wydrukowanych juz wcze$niej na zamowienie. Te w formie wydruku cy-
frowego w pojedynczych egzemplarzach najczeSciej pojawiajg sie na wy-
stawach lub konkursach (jesli sa do nich dopuszczone). Moje pytanie: czy
nastat koniec tradycyjnego kolekcjonowania plakatow? Jak do tej sytuacji
ustosunkuja sie kolekcje muzealne i prywatne? Jak w przyszlosci bedzie
sie je eksponowaé? Skoro wiekszo$¢ drukowana jest cyfrowo, w jednym
lub kilku egzemplarzach, a najczesciej widzimy je wylacznie na ekranie
monitora, to pliki do ich wydruku latwiej trzymac na dysku, a p6zniej tylko
wy$wietla¢. Dla mnie osobiécie, cho¢ kocham plakat, taka sytuacja przesta-
je by¢ interesujaca. Lubie go ogladac, gdy jest wydrukowany. e
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