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(Eko)plakat
wobec zmian krajobrazu
w antropocenie

(...) pejzaz staje sie wspoélcze$nie no$nikiem znaczen najistotniej-
szych, tre$ci najwyzszej rangi, metafizycznych, egzystencjalnych
i politycznych?.

Krajobraz w sztuce plakatu z oczywistych wzgledéw podlega przetworze-
niom, by spelni¢ wymaganie stawiane formie i funkcji plakatu: jest nie-
rzadko uproszczony, umowny, a naturalne formy uksztaltowania terenu
czy obiekty architektoniczne staja sie pretekstem do eksperymentowania
z ksztaltem, barwa, linig i kompozycja.

Kiedy méwimy o plakatach turystycznych, ktorych celem jest promo-
cja i podkreslenie atrakcyjnoéci przyrody czy dziedzictwa przemyslowego
na danym terenie, to tym bardziej mamy do czynienia z synteza realizmu
i symbolizmu, by na ograniczonej przeciez powierzchni przekazaé jak naj-
wiecej tre$ci dotyczacych historii, wygladu czy wyjatkowoéci przedstawia-
nego miejsca. Z pelng Swiadomoscig regul projektowania plakatow chcia-
labym zaproponowaé spojrzenie na krajobrazy, jakie w plakatach kreuje
dwoje wspolczesnych artystow: absolwent poznanskiej ASP Ryszard Kaja
(1962—2019) i Magdalena Solodyna (podpisujgca sie tez jako Lena Solo),
ktora dyplom magisterski uzyskata w 2012 roku, na Politechnice Bialo-
stockie;j.

Kaja jest plakacistg o uznanej juz renomie. Znawca plakatu Krzysz-
tof Dydo jednoznacznie nazywa go kontynuatorem najlepszych tradycji
polskiej szkoly plakatu: ,Zawieszone miedzy barokiem a wspolczesnoscia,
zawierajace wiele elementow niedorzecznych, ale rownoczesnie dowcip-

» 1 A Kwiecien, Dazgc ku rozproszeniu. Pejzaz jako przeczucie katastrofy i pragnienie $mierci,
[w:] Mocne stgpanie po ziemi w ramach projektu Rezerwat, red. M. Lisok, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice 2015, s. 34.
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nych w pewnym sensie nawigzuja do prac Franciszka Starowieyskiego [...].
nie ma w nich absolutnie zadnego nasladownictwa”2. Chcialabym omoéwic
kilka wybranych dziel z serii Plakat — Polska, cyklu liczacego ponad 160
prac3, nad ktéorym Kaja pracowal przez kilkana$cie ostatnich lat, po tym
jak specjalizowat sie m.in. w scenografii i projektowaniu kostiumoéw, a tak-
ze plakatow dla sztuk teatralnych i przedstawien operowych. Wszystkie
omowione plakaty odnosza sie do polskiego wybrzeza Morza Baltyckiego
lub — szerzej — do regionu Pomorza.

Magdalena Solodyna jest graficzkg i ilustratorka z do§wiadczeniem
w pracy nad cyfrowa rekonstrukcja obrazu (Powstanie Warszawskie, rez.
J. Komasa, 2014). Cykl Pustynia Batltycka, ktory zestawie z plakatami Kai,
jest projektem calkowicie autorskim, nie zostal przygotowany na zadne za-
moéwienie. Cze$é prac mozna zobaczy¢ w internetowym portfolio artystki,
a takze podczas targéw plakatow. To wladnie podczas takiego wydarzenia
w Warszawie w 2019 roku® mialam okazje poznac ten zamysl i nie tylko
zachwycilam sie wizualng wyobraznig artystki, ale tez jej zaangazowaniem
w propagowanie tresci ekologicznych.

Plakaty obojga artystow chcialabym podda¢ lekturze ekokrytycznej,
skupionej na reprezentacjach relacji taczacych czlowieka i jego Srodowisko
w $wiecie przedstawionym literatury i w przestrzeni obrazoéw. Prace Kai
i Solodyny w skrotowej formie zwracaja uwage odbiorcy na bardzo wazne
problemy antropocenu: zamieranie zycia w morzach oraz globalne za§mie-
cenie. O ile Kaja znany byl z zamilowania i szacunku do przyrody?, to jego
plakaty nie sa na pewno jednoznacznie propagandowe, poniewaz przewaza
w nich konwencja plakatu reklamowego — turystycznego, prezentujacego
atrakcje przedstawionych miejsc. Pustynia Battycka Sotodyny jest nato-
miast dzielem aktywistycznym. W rozmowie ze mng artystka ttumaczyta,
iz prace te wynikaja z jej zatroskania skutkami kryzysu klimatycznego,
jakie obserwuje ona nad polskim morzem.

Mimo iz wizualny styl obojga tworcoéw bardzo sie r6zni, mysle, ze
zestawienie ich prac pokaze potencjal sztuki plakatu w zakresie refleksji
proekologicznej, a tym samym — iz plakaty te mozna wpisa¢ w ramy hu-
manistyki ekologicznej’, zmierzajacej nie tylko do zmiany paradygmatu

» 2 K. Dydo, Ryszard Kaja ma zaledwie kilka dobrych prac...op. cit., [w:] Ryszard Kaja.
Zachcianki codziennosci [katalog wystawy], Leszno 2018, s. 19.

» 3 Caly cykl do przejrzenia na stronie: https://galeriaplakatu.com.pl/plakat-polska/
[dostep: 26.04.2021].

» 4 https://www.facebook.com/media/set/?vanity=lenasolo.art&set=a.119245716123847
[dostep: 26.04.2021]; https://lenasolo.pl/ [dostep: 26.04.2021].

» 5  Targi Plakatu 2019, Dom Braci Jabtkowskich, Warszawa, 8.12.2019.
» 6 Zob. K. Marcinkiewicz, Co zmalowat Ryszard Kaja, [w:] Ryszard Kaja..., s. 32-33.

» 7  Zob. E. Domariska, Humanistyka ekologiczna, ,Teksty Drugie”, 2013, nr 1-2, s. 13-32,
http://rcin.org.pl/Content/62034/WA248_79056_P-I-2524_domanska-humanist_o.pdf
[dostep: 26.04.2021].


https://galeriaplakatu.com.pl/plakat-polska/
https://lenasolo.pl/
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badan naukowych, ale tez ksztaltowania postawy odpowiedzialno$ci za
stan $§rodowiska na Ziemi.

Dla tworczoéci obojga artystow istotny jest oczywiscie nurt plakatu
turystycznego, ktéry w Polsce rozwinal sie przede wszystkim w okresie
dwudziestolecia miedzywojennego®. Za mistrza tego nurtu uwaza sie Stefa-
na Janusza Norblina (1892—1952). Podobnie jak Kaja, Norblin z wyksztal-
cenia byl malarzem i u obu artystéw zauwazamy na plakatach elementy
malarskiego potraktowania tematu. Co istotne, w twérczo$ci Norblina
obecny jest watek relacji czlowieka, natury, wytworéw kultury, a takze
przemyshu: ,trzy elementy — czlowiek, krajobraz, architektura — stanowia
zazwyczaj kanwe kompozycji™. Zaréwno u Kai, jak i u Solodyny, czlowiek
obecny jest tylko na pojedynczych dzielach. W tych, ktére wybratam do
opisu, mozemy moéwic o probie przekroczenia perspektywy antropocen-
trycznej, poniewaz pierwszoplanowe role na obrazach graja elementy na-
tury lub wytwory czlowieka, inaczej niz na plakatach twoércy z okresu dwu-
dziestolecia, na ktorych ,,w opozycji do dzikiej przyrody i egzotyki polskiej
wsi stoi architektura nowoczesna, przemyslowa, jako synonim postepu
i rozwoju”°. Na wybranych przez mnie obrazach dwojga wspolczesnych
artystow ta modernistyczna mys$l o wyzszo$ci techniki i postepu jest raczej
kwestionowana.

Kaja — podobnie jak Norblin — wiele podrézowal, a w swojej twor-
czoSci laczyl nawigzania do réznych stylow (m.in. art déco, kubizm, abs-
trakcjonizm, ale tez barok). O ile jednak Norblin proponowat kompozycje
latwe do odczytania, dzialajace na emocje i wywolujace proste skojarzenia,
Kaja stawia na intelektualny koncept i niejednoznacznoé¢ interpretacji.
Podobnie Lena Solo czerpie z repertuaru obrazéw znanych z popkultury
(futurystyczne dystopie po katastrofie ekologicznej) i fotografii reporta-
zowej (dokumentacje regionu Morza Aralskiego). Obydwaj projektowali
roznego typu plakaty (Kaja przede wszystkim operowe i teatralne, Solo-
dyna — dekoracyjne) oraz inne grafiki uzytkowe.

Tworczo$é Kai i Solodyny mozna tez rozpatrywac w kontekscie histo-
rii i teorii pocztowek. W drugiej potowie XIX wieku pojawiajg sie wido-
kowki z grafika, a potem fotografig, umieszczang od pierwszych lat wieku
XX na calej powierzchni awersu — a zatem oprocz pozdrowien nadawcy
przesylaja adresatom obrazy miejsc. Funkcje kart widokowych wpisuja sie
w my$l nowoczesna: ,,Pocztowki z widokami miejsc sa kolejnym etapem
kolekcjonerskiej pasji. Wreszcie, wraz z popularyzacja wystaw $wiatowych,

» 8 Zob. np. M. Warda, Dwudziestolecie miedzywojenne. Tom 49. Plakat i reklama, Edipresse
Polska, Warszawa 2015.

» 9 K. Kulpiriska, Przepis na plakat wedtug Stefana Juliusza Norblina, [w:] Pierwsze pdtwiecze
polskiego plakatu. 1900-1950, red. P. Rudziriski, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
Sktodowskiej, Lublin 2009, s. 97, 103 i n.

» 10 Ibidem, s. 104.
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staja sie jednym z elementoéw przemyshu turystycznego”. Podobnie jak
w przypadku zyskujacych wtedy na popularnosci fotografii, zbieranie
(i wysylanie) kart pocztowych jest znakiem kolekcjonowania widokéw
Swiata, brania w posiadanie kolejnych terytoriow — choéby na zdjeciu.
Zbiory widokow, tak jak i albumy fotograficzne, porzadkujg i katalogu-
ja Swiat'?, ktory staje sie coraz bardziej na wyciagniecie reki, a wizualna
eksploracja nieznanych weze$niej miejsc umacnia dominujgce zapedy
czlowieka. Seria Plakat — Polska Kai jest reprodukowana na pocztéwkach
i chetnie kupowana jako pamiatka czy prezent, a Solodyna w baltyckim
projekcie wprost odwoluje sie do tradycji wysylania widokéwek. Postaram
sie jednak udowodnié, ze twdrczos¢ obojga artystow poddaje w watpliwos¢
teze o panowaniu czlowieka nad §rodowiskiem naturalnym, odstaniajac
niejednoznaczne i niehierarchiczne relacje ludzi i tego, co nie-ludzkie.
Plakaty turystyczne Kai oraz cykl plakatow i pocztoéwek Sotodyny
traktuje jako przyklady realizacji koncepcji realizmu ekologicznego, ktéry
Anna Barcz opisuje na gruncie literaturoznawstwa. Nurt ten, ktory obej-
mowalby w moim rozumieniu nie tylko teksty, ale i obrazy, przedstawia
konkretne, rozpoznawalne przez czytelnika (widza) elementy Swiata przy-
rody, ale przede wszystkim odslania ukryte na pierwszy rzut oka zwigzki
laczace czlowieka z natura, przyblizajac tym samym odbiorcy relacyjny
i dynamiczny charakter wspolistnienia czlowieka ze Srodowiskiem'. Wy-
brane przez mnie plakaty Kai oraz Solodyny operuja realistycznymi (choé
przetworzonymi przez wlasciwe sztuce plakatu reguly: skroétowosé, umow-
noé¢ ksztaltow, uproszcezenia formalne) przedstawieniami krajobrazow,
ktore widz z latwo$cig rozpoznaje i ktore, dzieki wyjatkowo sugestywnym
polaczeniom elementéw znaczacych, odkrywaja w mojej ocenie istotne
sploty i wiezi czlowieka i krajobrazu. Mysle, ze w tych obrazach odbija-
ja sie rézne koncepcje krajobrazu i strategie ekokrytyki, co postaram sie
udowodnié¢ w szczegbdlowej analizie, skupionej przede wszystkim na od-
stanianiu sieci relacji czlowieka i jego Srodowiska w krajobrazie'. Oboje
artystow przedstawia w swoich plakatach krajobraz antropocenu — epoki,

» 11 M. Michatowska, Obraz utajony. Szkice o fotografii i pamieci, Galeria f5 & Ksiegarnia
Fotograficzna, Krakoéw, s. 270.

» 12 Por. A. Rouillé, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukg wspdfczesng, przet.
O. Hedemann, TAIWPN Universitas, Krakéw 2007, s. 107-122; S. Sontag, Swiat obrazéw, [w:]
eadem, O fotografii, przet. S. Magala, Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2009, s. 161-192.

» 13 Zob. A. Barcz, Realizm ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze polskiej,
Wydawnictwo ,Slask”, Katowice 2016, s. 89 i n.

» 14 Szczegdtowo pod wzgledem graficznym analizuje plakaty Ryszarda Kai: Baftyk,
Zalew Wislany, Ustka, Sopot, Nadmorze, Krynica Morska, Katy Rybackie, Zutawy oraz Chatupy
w artykule , Plakat — Polska” Ryszarda Kai: o krajobrazach i ekologii w nauczaniu jezyka
polskiego jako obcego. Tekst ukaze sie w ,Postscriptum Polonistycznym” w 2021 roku,
w numerze 2(27).
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w ktorej czlowiek znaczaco wplynal na degradacje $rodowiska naturalne-
go, zmieniajac bezpowrotnie wyglad planety.

Krajobraz plakatéw

Rozwazania o plakatach wpisuje w my$l Tadeusza Stawka, ktory ustalil
nowa definicje krajobrazu na gruncie oikologii (nauki o zamieszkiwaniu):

Krajobraz jest miejscem spotkania. Spotkania szczeg6lnego rodzaju,
gdyz w odrdznieniu od tego, co zwyczajowo nazywamy ,spotkaniem”,
a co jest tylko zej$ciem sie kilku 0s6b w wyznaczonym z géry miejscu
i czasie w jakim$ okreSlonym celu, w krajobrazie spotyka sie z soba
wszystko: ludzie i zwierzeta, osoby i przedmioty, natura z kultura,
ekonomia z polityka's.

Krajobraz zatem wyznacza przestrzen, gdzie styka sie ze sobg wszyst-
ko to, co ludzkie, z tym, co nie-ludzkie, gdzie uwidaczniaja sie wszyst-
kie sploty i polaczenia miedzy czlowiekiem a $rodowiskiem. Zgadzam sie
rowniez z zalozeniem badacza, iz sposdb, w jaki czlowiek patrzy na krajo-
braz, jest odbiciem tego, jak rozumie on swoje otoczenie i jakie nadaje mu
znaczenia: ,Z tezy, iz krajobraz jest otuling naszego bycia wynika, Ze to,
jak postrzega go nasze spojrzenie, a tym samym, jak ogarnia nasza mysl,
warunkuje sposob rozumienia $wiata. Krajobraz zatem to rozumienie i ob-
darzanie §wiata sensem”®.

Omawiane plakaty traktuje jako zapisy sposobu postrzegania kra-
jobrazu przez ich tworcow, ktére moga rezonowac z tym, jak na ,otuline
bycia” patrzy ich odbiorca, a takze sklania¢ go do glebokiego przemyslenia
swoich relacji ze $rodowiskiem.

Ustalenia Stlawka s tez znaczace w kontekscie szerzej zakreslonej hi-
storii pejzazu jako gatunku malarstwa, do ktorej nalezaloby odnie$é plaka-
ty Kai i Solodyny jako przedluzenie konwencji malarskiego pejzazu. Warto
pamietac, iz w epoce nowozytnej: ,[r]zeczywiste widoki rzadko stanowity
inspiracje dla malarskich przestawien; mial miejsce wrecz odwrotny me-
chanizm — to malarskie ujecia widokéw ksztaltowaly percepcje krajobrazu
rzeczywistego”V. Pejzaze malarskie bywaly wykorzystywane politycznie,
byly polem testowania urzadzen optycznych, a takze metaforycznymi ob-
razami kondycji czlowieka, az w okresie impresjonizmu nastgpito ,,odkry-

» 15 T. Stawek, Adres i wedréwka. Szkic oikologiczny, ,,Prace Komisji Krajobrazu Kulturowego”
2014 nr 24, s. 66.

» 16 Ibidem, s. 67.

» 17 A. Lebensztejn, Odkrycie pejzazu. Kilka stéw o historii i znaczeniu gatunku, [w:] Mocne
stgpanie po ziemi...op. cit., s. 46.
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cie potencjalu malarstwa nie jako realistycznej reprezentacji widoku, lecz
za posrednictwem kryjacych sie za nig sil i mechanizméw natury™s.

Sztuka plakatu turystycznego, ale tez aktywistycznego, buduje swoja
moc oddzialywania na przemianach gatunku malarskiego, a w perspekty-
wie oikologicznej pejzaz zyskuje na znaczeniu, poniewaz staje sie przed-
stawieniem splotow czlowieka z otoczeniem, obrazem metaforycznej tka-
niny, w ktorej zacieraja sie ostre granice miedzy tym, co ludzkie, a tym,
co nie-ludzkie.

Zaczne od spojrzenia na trzy plakaty autorstwa Kai: Sopot, Nadmo-
rze oraz Ustka. Dwa z nich promuja kurorty uzdrowiskowe, Nadmorze na-
tomiast w nazwie odwoluje sie do wakacyjnego celu podrozy. W obrazach
tych rozpoznaje krajobraz jako miejsce spotkania czlowieka i jego Srodo-
wiska, tak jak rozumie to Stawek: widzimy na nich zaré6wno elementy,
ktore uznalibySmy za naturalne (woda, niebo, stofice, piasek), jak i takie,
ktore zaliczylibySmy do wytwordéw kultury (przedmioty uzywane na plazy,
kieliszki, kawiarniany parasol). Szczeg6lnie Nadmorze pokazuje przeobra-
zZenie sie naturalnego krajobrazu dzikich plaz w mozaike parawanow i ko-
cow, ktore zastaniaja horyzont, przeslaniajgc widok na morze i zaSmiecajac
nadmorski pejzaz. Sopot stawia na udogodnienia i drobne, ludzkie przy-
jemnoéci w kontakcie z morzem, Ustka za$ moze byé zartobliwa ilustracja
trendéw plazowej mody i pozadanego wygladu podczas plazowania: paski
na stroju kapielowym kobiety o pelnych ksztaltach i wyraznie podkreslo-
nych czerwienig ustach (wydobyta gra stow w nazwie miejscowoéci) od-
powiadaja paskom na reczniku i parasolu, ale sa takze echem graficznie
przedstawionych — jako paski réwniez — morskich fal.

Ekokrytyczne intepretacje plakatéw Kai mozna tez wywiesé z przed-
stawien erotyzujacych nature. Na pozér zupelie inne niz trzy juz omoéwio-
ne, ale rbwniez wpisane w obrazowanie relacji w Srodowisku, sg plakaty
Leba i Hel. Wprawdzie nie ma na nich postaci ludzkich ani przedmiotow
Swiadczacych o obecnosci czlowieka, lecz pod powierzchnia obrazéw do-
strzegam odniesienia do antropocentrycznego (oraz antropomorficzne-
go) wyobrazenia natury. W obu plakatach obecne sg subtelne aluzje do
cielesnosci, przede wszystkim w Lebie: oplywowe ksztalty wydm i roélin-
nos$¢ przypominaja ksztalty i czeSci kobiecego ciala. Plakat ten cechuje
harmonia kompozycji, ktéra moze by¢ odczytana jako znak rownowagi
miedzy poszczegdlnymi elementami pejzazu bez czlowieka — choé¢ prze-
ciez uksztaltowanie wydm jest manifestacja antropomorfizujgcego spojrze-
nia na przyrode. Skojarzenia z meskoScig natomiast bylyby uzasadnione
w Helu (ksztalt polwyspu, kompozycja obrazu). Zmyslowy trop uprawnia-
lyby plakaty o erotycznym podtekscie z serii Plakat — Polska (np. Wista
z konturem rzeki przypominajgcym profil kobiety z zaznaczonym sutkiem,

» 18 Ibidem, s. 53.


https://galeriaplakatu.com.pl/5008-sopot-polski-plakat-turystyczny.html
https://galeriaplakatu.com.pl/5344-nadmorze-plakat-z-serii-polska-ryszard-kaja.html
https://galeriaplakatu.com.pl/5344-nadmorze-plakat-z-serii-polska-ryszard-kaja.html
https://galeriaplakatu.com.pl/5015-ustka-polski-plakat-turystyczny.html
https://galeriaplakatu.com.pl/4932-leba-polski-plakat-turystyczny.html
https://galeriaplakatu.com.pl/5159-hel-polwysep-helski-plakat-turystyczny.html
https://galeriaplakatu.com.pl/5067-wisla-polski-plakat-turystyczny.html
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Podhale z rysunkiem parzenicy w miejscu wzgorka lonowego kobiecej syl-
wetki ujetej w zblizeniu). Lebe i Hel mozna wigzaé z dekonstrukeja typowo
amerykanskiej perspektywy reprezentacji Ziemi jako kobiecego ciala ko-
lonizowanego przez mezczyzneY.

Powrdce jeszcze do Helu: czarny kolor kreski polwyspu kontrastu-
je z blekitnoSciami fal, a ukoéna linia Helu przeltamuje ich horyzontalny
uklad, tak jakby pas ziemi stawial op6r morzu. Przypomnijmy, iz w wyniku
ocieplenia klimatu obniza sie poziom Morza Baltyckiego, ktére powoli za-
biera Pélwysep Helski (jak i cala linie brzegowa). Filip Springer w reporta-
zu Zmiana klimatu juz tu jest pisze o cyklicznej akeji dosypywania piasku
na helskie plaze i o innych zabezpieczeniach przed morzem: ,,Co dwa lata
trzeba dosypywa¢ piasku na helskie plaze, sto pieédziesiat—dwiescie ty-
siecy metrow sze$ciennych. W wydmach wzdluz calego pétwyspu ukryte
sg za$ kamienne i betonowe bariery, ktére maja chroni¢ mieszkajacych za
nimi ludzi. Ustawiono je po tym, jak w latach 80. Baltyk przedart sie w glab
potwyspu i zagrozil jego przerwaniem”2°. W uproszczonym krajobrazie pla-
katu widze dodatkowy sens: kreska pélwyspu musi stawi¢ opor morzu,
ktore na skutek dzialan czlowieka zagraza rownowadze ekosystemu.

Naturo-kultura

Proponuje znéw zestawi¢ ze soba trzy plakaty Kai, na ktoérych splataja
sie relacje miedzy naturg a kultura. Dualizm kultury i natury, ludzkie-
go i nie-ludzkiego, stanowil podstawy modernistycznej mysli Zachodu?.
W refleksji spod znaku humanistyki ekologicznej i ekokrytyki ta opozycja
zostaje zawieszona, a do opisu $wiata ludzi i nie-ludzi stosuje sie pojecia
naturo-kultury (Bruno Latour) i naturokultury (Donna Haraway)22. La-
tour wskazuje ,,na dialogiczny zwiazek natury i kultury, na wzajemne wply-
wy i przenikanie sig”23.

Tlustracja takiej wizji splotu natury i kultury wydaja sie plakaty Kry-
nica Morska, Kqty Rybackie oraz Zulawy. W Krynicy i Kqtach kompo-
zycja jest centralna i symetryczna, w Zulawach rozproszona i polaczona
z wariacja na temat perspektywy pasowej. We wszystkich trzech plakatach
trudno rozdzielié¢ terytoria natury i czlowieka, a ponadto artysta przed-

» 19 Zob. J. Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki, Wydawnictwo
Naukowe Katedra, Gdansk 2015, s. 23.

» 20 F. Springer, Zmiana klimatu juz tu jest, ,Pismo. Magazyn opinii”, 7.08.2019, https://
magazynpismo.pl/cykle-pisma/podroz-do-przyszlosci/sympatyczny-poczatek-konca/
[dostep: 26.04.2021].

» 21 Zob. J. Fiedorczuk, Cyborg..., op. cit., s. 39-45 i in.

» 22 Zob. M. Dabrowska, Biografie gatunkéw stowarzyszonych. Danuta Hryniewicz i polskie
owczarki nizinne, ,Kultura i Historia”, 2017, nr 31, s. 188.

» 23 Ibidem.


https://galeriaplakatu.com.pl/4958-podhale-polski-plakat-turystyczny.html
https://galeriaplakatu.com.pl/5251-krynica-morska-plakat-promocyjny-ryszard-kaja.html
https://galeriaplakatu.com.pl/5251-krynica-morska-plakat-promocyjny-ryszard-kaja.html
https://galeriaplakatu.com.pl/5251-krynica-morska-plakat-promocyjny-ryszard-kaja.html
https://galeriaplakatu.com.pl/5399-katy-rybackie-plakat-z-serii-polska-ryszard-kaja.html
https://galeriaplakatu.com.pl/5327-zulawy-plakat-z-serii-polska-r-kaja.html
https://magazynpismo.pl/cykle-pisma/podroz-do-przyszlosci/sympatyczny-poczatek-konca/
https://magazynpismo.pl/cykle-pisma/podroz-do-przyszlosci/sympatyczny-poczatek-konca/

140 Justyna Budzik

stawia raczej tzw. druga nature w terminologii Lawrence’a Buella, czyli
przeksztalcong prace czlowieka?t. Krynica ma w centrum latarnie morska,
ale wokol niej kotuja ptaki, Kqty Rybackie przedstawiajg na §rodku t6dz
do polowow, ale przysiadl na niej kormoran (obok miejscowoSci znajduje
sie rezerwat tego gatunku ptakéw, ale nawet rezerwat nie jest przeciez
przestrzenia ,pierwszej natury”, dzikiej wedtug Buella). W Zutawach z da-
leka trudno rozr6zni¢ wiatraki od wierzb: zaréwno drzewa, jak i budowle
czy maszyny sa czarne i potraktowane schematycznie, rysunkowo, a pro-
stokatne plamy zieleni w r6znych odcieniach moga by¢ zar6wno polami
uprawnymi, jak fakami czy nieuzytkami.

Na tych trzech plakatach nie zobaczymy czlowieka, ale wspolistnie-
nie przyrody oraz elementéw przez czlowieka stworzonych. Dlatego tez,
w moim odczuciu, Kai udalo sie uchwycié dynamiczna relacje miedzy na-
tura a czlowiekiem, splatanie ich relacji — ze §wiadomo$cia, ze sztywny
podzial na ludzkie i nie-ludzkie nie broni sie, kiedy uwaznie przygladamy
sie krajobrazowi.

Przeczucie katastrofy (ekologicznej)

Ostatnie dwa plakaty Kai, ktére chcialam przywolaé, sa zdecydowanie bar-
dziej mroczne, niz te omdéwione do tej pory. Battyk oraz Zalew Wislany
urzeczywistniaja wedlug mnie obecna w sztuce i filozofii my$l o pejzazu,
w ktérym ujawnia sie przeczucie katastrofy. Malarstwo i pdzniejsze dzie-
dziny sztuk wizualnych dostrzegaja w naturze pewna niejednoznaczno$c:
moze by¢ ona zaréwno rajem, jak i pieklem, ziemig obiecana i kraing
zniszczenia. Ten poglebiony oglad natury przez artystow opisuje histo-
ryczka sztuki Agnieszka Kwiecien:

Natura jest wewnetrznie sprzeczna, a wlasciwie sa dwie natury. (...)
Jedna z nich to arkadia i marzenia spokojnego istnienia, druga to
do$wiadczenie naszego trwania i tajemnica, ktoéra pragniemy poznad.
Obie utrwalali na ptétnach malarze przez setki lat. W obydwoch kryje
sie melancholia czlowieka?s.

Arkadia i sielanka to kategorie, ktorymi opisal nature czlowiek, a kt6-
re nastepnie przeniost do gatunku pejzazu prezentujgcego $wiat przyrody
jako rajski ogrod. Z jednostronng reprezentacjg natury nie zgadza sie jed-
nak Kwiecien, a proces ksztaltowania sie pastoralizmu i p6Zniej odchodze-
nia od niego w literaturze opisuje Julia Fiedorczuk?e. W dzielach literac-

» 24 Zob. J. Fiedorczuk, Cyborg..., op. cit., s. 43-44.
» 25 A. Kwiecien, Dgzac ku rozproszeniu..., op. cit., s. 32-33.
» 26 Zob. J. Fiedorczuk, Cyborg..., op. cit., s. 82-97.
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kich i artystycznych, przywolywanych jako przyklady glebokiego wgladu
w nature, zawsze istnieje zapowiedz kataklizmu. ,Zawsze juz pejzaz bedzie
pejzazem po lub tez przed katastrofa”?” — pisze Kwiecien. Baltyk i Zalew
Wislany to widoki krajobrazu tuz przed ekologiczna zaglada.

Plakat Baltyk, w ktorym Kaja wykorzystuje jedna z obrazowych klisz,
na pozor jest wariacja na temat pocztowkowego widoku zachodu stonca
nad morzem. Jednak zachdd stonca to tez przeciez schylek dnia, kiedy
w krajobrazie zaczyna dominowaé ciemno$¢, a metaforycznie mozemy
rozumie¢ ten motyw jako zmierzch jakiej$ epoki. Rybi szkielet wpisany
w ksztalt stofica — na wpol czerwonego, na wpoél ciemnoniebieskiego —
moze by¢ zapowiedzia katastrofy (takze ekologicznej). W tym miejscu
warto zaznaczy¢, ze katastrofa nie musi by¢ rozumiana jednoznacznie ne-
gatywnie. W wykladzie Edukacja jako kata-strofa Tadeusz Slawek, przy-
pominajac grecki zrodlostow tego pojecia, argumentowal, ze wstrzas moze
przeciez stac sie poczatkiem zmiany, a na polu edukacji — punktem wyjScia
do ,,od-uczania sie” tego, co umiemy i znamy=é. W kontekécie humanistyki
ekologicznej, ktora ma wyrazna misje edukacyjna, przeczucie apokalipsy,
jakie odnajduje w sugestywnym plakacie Baltyk, moze rowniez mieé cha-
rakter katarktyczny i spowodowaé, ze w nadmorskim widoku zobaczymy
mozliwe efekty kryzysu klimatycznego i dzieki temu zastanowimy sie nad
relacjami czlowieka z natura.

Zalew Wislany wydaje sie jeszcze bardziej pesymistyczny, wprost
przywodzi na my$l katastrofe ekologiczna, poniewaz w sposob dostowny
przedstawia destrukcje natury i efekty jej zaSmiecenia przez czlowieka.
Chociaz zarys krajobrazu na brzegu (drzewa o bujnych koronach réznych
ksztaltow, chmury, stonice doé¢ wysoko na niebosklonie) odsyta znéw do
konwencjonalnych przedstawien sielankowego, polskiego pejzazu, to jest
on rozmyty, jakby za mgla. Kolorystyka — beze i brazy — wywoluje nastroj
niepokoju, cho¢ woda raczej kojarzy sie z uspokajajacymi niebiesko$ciami,
zwlaszcza w skrétowych i syntetycznych ujeciach wlasciwych plakatom.
Wybrane przez Kaje kolory ziemi przywodza na mys$l wyschniecie, pyl,
degradacje $rodowiska. Hybryda ryby i butelki w centralnej cze$ci kom-
pozycji jest akcentem kolorystycznym (ciemna, nasycona barwa) i przela-
muje ponownie reprezentacje natury jako arkadii: to twér monstrualny,
wymykajacy sie rozroéznieniom na to, co ludzkie, i to, co nie-ludzkie, za-
$wiadczajacy o ogromnych mocach natury, ktéra przywlaszcza niechciane
»dziedzictwo” czlowieka, czyli $mieci.

Obiekt ten mozemy tez rozpozna¢ jako przyklad tzw. pulapki eko-
logicznej: ,Mamy z nig do czynienia, kiedy na skutek zmian $§rodowiska

» 27 A. Kwiecien, Dazac ku rozproszeniu..., op. cit., s. 38.

» 28 T. Stawek, Edukacja jako kata-strofa, wyktad wygtoszony podczas Interdyscyplinarnej
Konferencji Naukowej Dydaktyka polonistyczna i jej nauki, Katowice, 9.10.2019.
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jakie$ przystosowanie i typowe zachowanie gatunku uniemozliwia wypet-
nienie zyciowej misji — przekazania gen6w”#. Stanistaw Eubienski — kul-
turoznawca i zaangazowany w sprawy ekologii eseista — podaje wiele przy-
kladow takich pulapek, m.in. wlasnie tez butelki, ktére sa mylone przez
zwierzeta z naturalnymi schronieniami, a w konsekwencji stajg sie ich gro-
bami: uwiezione w §rodku zZywe istoty nie potrafia z nich wyjs¢ i umieraja
z glodu, braku powietrza lub przegrzania. Istnieje jednak takze inna moz-
liwo$é wykorzystania $émieci przez zwierzeta: ,staja sie kryjowka, miejscem
zdobywania pokarmu czy rozrodu. Mozna powiedzieé, ze stwarzaja rozne,
nieoczekiwane mozliwoéci”3°. Na plakacie Kai hybryda butelki i ryby wy-
daje sie nieoczywista: nie wiemy, czy brazowe szklo okaze sie trumng, czy
miejscem schronienia, jest to obiekt niejednoznaczny. Zalew... moze by¢
elegijnym obrazem na cze$¢ milionéw istot zywych, ktdre co roku ging
w Polsce, mylac $émieci z potrzebnymi im materialami naturalnymi, albo
futurystyczng wizja ,naturo-kultury”, w ktorej istnieja monstrualne mie-
szance odpadéw i zwierzat. Obie mozliwo$ci sa roéwnie niepokojace.

W obliczu zasypujacych planete zwaléw $mieci i postepujacego wy-
mierania gatunkow plakaty Baltyk i Zalew Wislany wprawiaja odbiorce
w melancholie, ktorg badacze thumacza jako ,,[s]tan tesknoty za szczeSciem
utraconym, mitycznym, nieosiggalnym oraz wiecznym, niekoniczacym
sie”s, Kaja portretuje dwie natury: arkadyjska i przerazajaca, przy czym ta
pierwsza rozmywa sie, rozpuszcza we wszechogarniajacej katastrofie pla-
netarnej. Sielski zachod slonica przysloniety jest przez szkielet ryby, pars
pro toto wymierajacych w ekspresowym tempie gatunkéw morskiej fauny
iflory®, a nizinny pejzaz z zadrzewionymi terenami przestaje by¢ widoczny
z powodu $mieci, ktore daja poczatek hybrydom zwierzat i przedmiotow.

Otwarcie katastroficzne sg seria plakatow oraz pocztéwka z cyklu Pu-
stynia Baltycka Magdaleny Solodyny, prezentujaca wizje wyschnietego
Baltyku i ogarnietego susza Pomorza. W pocztoéwce ,,Battyk pozdrawia”
Solodyna postuguje sie — podobnie jak wezeéniej Kaja — konwencjonalnym
ujeciem zachodu slofica, umieszczajac na jego tle kontury stoczniowych
zurawi. To bardzo czytelna identyfikacja miejsca; rowniez Kaja wykorzy-
stal podobny motyw w jednej z wersji plakatow Gdarisk.

U Solodyny jednak mamy do czynienia z szerszym planem — pocz-
téwka ma orientacje horyzontalng, a maszyny na tle zachodzacego stonca
umieszczone s3 na linii horyzontu, ktéra zostala poprowadzona nieco powy-
zej polowy wysokosci obrazu. Na pierwszym planie pocztéwki spodziewa-

» 29 S. kubienski, Ksigzka o $mieciach, Wydawnictwo Agora, Warszawa 2020, s. 145.
» 30 Ibidem, s. 146.
» 31 A. Kwiecien, Dazgc ku rozproszeniu..., op. cit., s. 33.

» 32 Zob. np. https://www.tokfm.pl/Tokfm/7,124813,26925401,baltyk-coraz-bardziej-martwy-
ekolodzy-apeluja-o-podpisywanie.html [dostep: 26.04.2021].
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liby$my sie powierzchni morza — ale zamiast fal Baltyku widzimy spekana,
sucha ziemie. W postapokaliptycznej wizji mlodej artystki Battyk wysechl.
W rzeczywisto$ci poziom moérz sie podnosi, niemniej obrazy ogarnietej
susza krainy sa bardzo sugestywne i warte rozwazenia jako uzasadnione
naukowo i historycznie: pocztéwka oraz kilka innych ilustracji z projektu
wyraznie nawigzuja do zdje¢ Morza Aralskiego, a raczej tego, co po nim po-
zostalo33. Na rewersie ,Baltyk pozdrawia” Sotodyna umiescita hipotetyczny
tekst ,,Wakacje sa super! Doskonale sie bawimy mimo skwaru. Ciekawe, jak
to wygladato w czasach wody”, ktory sprawia, iz dystopijny $wiat wykre-
owany na awersie jeszcze mocniej oddzialuje na wyobraznie34. Czy chcie-
liby$Smy by¢ nadawcami lub odbiorcami takich pozdrowien znad morza?

Battyk pezdrauwia!

. 1.
Magdalena Sotodyna, Battyk pozdrawia, dzigki uprzejmosci artystki

W projekcie graficzki znalazly sie tez innego typu obrazy, m.in. sty-
lizowana na plakaty reklamowe z PRL reklama wody w proszku, z do-
pracowanymi czcionkami nawigzujacymi do stylu art déco i chwytliwym
sloganem. Z jednej strony plakat ten mozemy uznaé za nieco zartobliwy

» 33 Zob. np. cykle fotograficzne: R. Skrivanek, Aral Tengizi — Story of a Dying Sea, https://www.
lensculture.com/articles/radek-skrivanek-aral-tengizi-story-of-a-dying-sea [dostep: 30.04.2021];
L. Weyl, Mer d'Aral, https://laurentweyl.com/en/portfolio/mer-daral/ [dostep: 30.04.2021].

» 34 Warto poréwnaé wizje Sotodyny z dystopijna opowiescig, ktdrej motywem stata sie walka
o dostep do wody, ukazang w filmie Mad Max: Fury Road, rez. G. Miller, USA 2015; zob. tez.

B. Malec, Myslenie utopijne w Mad Max: Na drodze gniewu, ,Annales Universitatis Mariae
Curie-Sktodowska. Sectio FF”, 2016, nr 2 (vol. XXXIV), s. 137-148).
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montaz nawigzan do trendéw w projektowaniu, ale z drugiej strony wizja
produkecji substytutu wody jest przerazajaca, zwlaszcza jesli wezmiemy
pod uwage realng grozbe wojen o dostep do wody?3s.

W sklad Pustyni Battyckiej wchodzi tez seria kolorowych i czarno-
-bialych plakatow eksplorujacych kolejne katastroficzne tropy. Na jed-
nym z kolorowych projektéw o horyzontalnym ukladzie widzimy pejzaz
podobny do tego z pocztowki: spekana powierzchnia wyschnietego morza
jest ledwie widoczna, a stoczniowe zurawie (linia horyzontu przebiega ni-
zej (mniej wiecej na ¥4 wysokoSci obrazu) stoja tym razem na tle gestej,
pomaranczowej chmury dymu (lub pytu?). Jest zupelnie nieprzejrzysta,
a niebo widziane poza jej konturami jest bardzo ciemne, grafitowo-pur-
purowe. Wywoluje skojarzenie z komiksowymi obrazkami wybuchoéw,
pozarow, moze by¢ burza piaskowa, a w naszej czesci Swiata dodatkowo
przypomina grzyb po eksplozji atomowej. Kolorystyka ilustracji: brudny
pomarancz i czerwien (barwy zachodu slonca), grafit, ciemny fiolet, znow
— jak w Battyku Kai — mogg by¢ odczytane jako metafora schylku dnia,
upadku naturo-kultury, jaka znamy. Inna ilustracja — w skali fioletow —
ukazuje baltycka pustynie z trzema sloficami lub ksiezycami ponad nia.
Czarno-bialy widok po katastrofie — ujecie dziewczynki obok wraku statku
na piasku — réwniez pokazuje zmiany w otaczajacym nas krajobrazie.

Przygladajac sie artystycznym poszukiwaniom w sztuce krajobrazu,
Agnieszka Kwiecien konstatuje, iz ,Znikanie tego, co byto, to zawsze jakis
symptom materializujacej sie na nowo i nadchodzacej z przyszlosci kata-
strofy”s®, W zestawieniu oméwionych plakatéw Ryszarda Kai i Magdaleny
Sotodyny dostrzegam zapis odchodzenia krajobrazéw utrwalonych w kon-
wencjonalnych widokach znad morza, a takze namysl nad nadciaggajaca
— a w zasadzie juz obecna w naszej ,otulinie bycia” — katastrofa ekologicz-
ng. Plakaty te sg symptomatyczne dla sposobu, w jaki artysta, ale i kazdy
czlowiek Swiadomy zagrozen ekologicznych, patrzy na krajobraz.

Powr6émy na koniec do perspektywy oikologicznej, pamietajac, ze
zamieszkujemy otulajacy nas krajobraz. Tadeusz Stawek podkresla, jak
wazny jest akt Swiadomego, refleksyjnego patrzenia: ,,Studium spojrzenia
to studium nas samych, naszego sposobu bytowania w §wiecie, i obserwu-
jac to, jak spogladamy na $wiat, uSwiadamiamy sobie jeszcze wyraziéciej
roznice miedzy nami a §wiatem. (...) W krajobrazie dokonuje sie wyostrze-
nie tego rozr6znienia”¥. Pytania, ktore sobie zadaje, kiedy przygladam sie

» 35 Na ten temat — oraz o suszach w Polsce — zob.: T.S. Markiewka, Zmieni¢ $wiat raz jeszcze.
Jak wygrac walke o klimat, r. 1 = CO2, COVID-19 i inni aktorzy polityczni, Wydawnictwo Czarna
Oweca, Warszawa 2021 [dostep: 30.04.2021].

» 36 Ibidem, s. 35.
» 37 T. Stawek, Adres i wedréwka..., op. cit., s. 68.
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plakatom — ale i przebijajacym zza powierzchni obrazéw krajobrazom — to
na przyktad: Kto patrzy na krajobraz? Kim jest? Jak czuje sie w tym kra-
jobrazie? Gdzie jest moje miejsce w nim? Kim jestem ja w tym pejzazu?
Jakie jest moje z nim spotkanie?

Skoro ,krajobraz to odzwierciedlenie naszego bycia razem, naszego
wspol-bycia nie tylko z tym-co-ludzkie, ale przede wszystkim z tym-co-nie-
-ludzkie”s®, to Kaja i Sotodyna pokazuja nam, do czego prowadzi dzialanie
czlowieka, ktore nie zwaza na wspdlistnienie ze $rodowiskiem, tylko przy-
czynia sie do degradacji planety, do zniszczenia krajobrazu. Badacze, ale
i arty$ci plakatu uzmystawiaja nam, ze katastrofa ekologiczna juz tu jest
— by¢ moze plakaty obudza w nas cho¢ melancholie za utraconym ksztal-
tem ,naturo-kultury” i stang sie Zr6dlem zmiany naszej postawy, w mysl
zasady, iz plakat ma skloni¢ odbiorce do dzialania. Fiedorczuk powtarza
za Lawrence’em Buellem, iz ,,Kryzys ekologiczny to przede wszystkim kry-
zys wyobrazni”3? — wynika nie tylko z niedostatecznej naukowej wiedzy,
ale tez z rozziewu miedzy rzeczywistoscia a jej literackimi i artystycznymi
wyobrazeniami. Ryszard Kaja i Magdalena Solodyna, mimo plakatowej
konwencji, rzucaja wyzwanie naszej wyobrazni, prezentujac krajobrazy
odpowiadajace realnemu obrazowi katastrofy ekologiczne;j. o

» 38 Ibidem.
» 39 J. Fiedorczuk, Cyborg..., op. cit., s. 12.
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