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«Polska szkota plakatu”
— konkret czy iluzja?

Tekst ten jest zarysem wiekszego opracowania, ktore bedzie opublikowane
w przysztym roku i jest podsumowaniem dotychczasowych refleksji autora
na temat ,polskiej szkoly plakatu”, publikowanych w r6znych wydawnic-
twach od 1969 roku, i do ktérych takze tutaj sie odwoluje.

Wokoél polskiego plakatu lat 50. i 60. minionego wieku, do ktérego
przyleglo okreslenie ,,polska szkoly plakatu”, narosto wiele nieporozumien,
od zakre$lenia ram czasowych, w ktorych miato funkcjonowaé, po plaka-
cistow z nim sie identyfikujacych. Na swoja przynaleznoéé¢ do tworcow
spolskiej szkoly” czesto powoluja sie graficy debiutujacy w latach, kiedy era
spolskiej szkoly” dobiegala konica lub w ogdle byla juz tylko historycznym
wspomnieniem?.

Najwiecej zamieszania wprowadzila Sylwia Gizka w swoim obszer-
nym opracowaniu Polska Szkota Plakatu, opublikowanym w 2007 roku na
lamach powaznego portalu Culture.pl3. Autorka, ktérej wiele opracowan
monograficznych zamieszczonych na tym portalu bardzo cenie, tym razem
wpadla w pulapke nieodrézniania pojecia ,polska szkola plakatu” od po-
jecia ,plakat polski”. Przy probie zdefiniowania zjawiska ,polskiej szkoly
plakatu” dochodzi ona do wniosku, ze w gruncie rzeczy jest ono nie do
okres$lenia i rozciaga jego ramy czasowe az do lat 70., kiedy plakat polski
znalazl sie juz w orbicie oddzialywania zupelnie innych nurtéw sztuki, niz
te, ktore ksztaltowaly ,,polska szkole”.

Owszem, proby zdefiniowania tej ostatniej w okresie jej trwania sa
malo precyzyjne i nawet tekst Jana Lenicy w ,,Graphisie” z 19604, do kt6-

» 1 Z. Schubert, wstep do: Polski plakat filmowy [kat. wyst.], Muzeum Narodowe, Poznan 1969;
idem, Plakat, [w:] Odwilz. Sztuka okofo 1956 [kat. wyst.], Muzeum Narodowe, Poznari 1996,
s. 121-128; idem, Polska szkota plakatu, [w:] Plakat musi $piewa¢, red. Z. Schubert, Muzeum
Narodowe w Poznaniu, Poznar 2012; tenze, Artysci plakatu, ,Magazyn Filmowy” 2014 /34;
Kiedy plakat $piewat po polsku. Ze Zdzistawem Schubertem rozmawia Urszula Pieczek, ,Znak”
11(762), 2018, s. 90-97.

» 2 Artykut zostat przygotowany w ramach realizacji projektu badawczego ,Polska szkota
plakatu — geneza, ewolucja, kontynuacja, tradycja” finansowanego ze $rodkéw Narodowego
Centrum Nauki (NCN) w programie OPUS, numer projektu badawczego: 2018/31/B/
HS2/03805.

» 3 S. Gizka, Polska Szkofa Plakatu: Culture.pl, 2007, https://culture.pl/pl/artykul/polska-szkola-
plakatu [dostep: 23.05.2021].

» 4 J. Lenica, The Polish School of Poster Art, ,Graphis” 88/1960, s. 136-143.
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rego tak czesto sie odwolywano, opublikowany w kraju na tamach czaso-
pisma ,Polska” rok p6zniejs, tez niewiele tu wnosi. Ale autorka w swoich
probach klasyfikacji zjawiska wedlug réznych kryteriow pominela aspekt
zasadniczy: ksztalt formalny plakatow z lat 50. i 60. oraz plakatow z lat
70. Pisze: ,,Wielka réznorodno$c stylistyczna polskiego plakatu sprawia, ze
wprowadzenie klasyfikacji ze wzgledu na warsztat plastyczny jest bardzo
trudne”. A wystarczy zestawi¢ najbardziej klasyczne przyklady plakatow
spolskiej szkoly”, inspirowanych, czy to rodzimg sztuka ludowa, czy tren-
dami sztuki wspoélczesnej lat 50., postugujacej sie z duzg dezynwolturag
i rozmachem warsztatem malarskim, i zestawi¢ je z realizacjami polskich
plakacistow z konca lat 60. i dekady lat 70., diametralnie r6znych, czer-
piacych z jednej strony z nurtu nowej figuracji czy nieobecnych wczeéniej
trendow neo-konstruktywistycznych. A dodatkowo przez lata 60. przeto-
czyly sie przez polski plakat odpryski pop-artu, tendencji przeniesionej na
nasz grunt z zewnatrz, ktére dodatkowo ,wymiotly” pozostalo$ci ,,polskiej
szkoly”.

Tymczasem autorka, odkladajac na bok dylematy klasyfikacyjne,
ucieka sie do prezentacji glownych osrodkéw polskiego plakatu i dziala-
jacych w nich plakacistow. I tu panowanie nad materia tematu wymkne-
lo sie jej catkowicie spod kontroli. Obok tworcow faktycznie kojarzonych
z ,polska szkola plakatu” pojawia sie tam duza liczba nazwisk nic z tym
zjawiskiem niemajacych zwigzku, jak Mieczyslaw Wasilewski, Lech Ma-
jewski, Rafal Olbinski, Wiktor Sadowski, Wiestaw Walkuski, Roman Ka-
larus, Andrzej Pagowski i wielu, wielu innych.

Sam padlem ofiara tego tekstu, gdy autorka rozmowy ze mng, maja-
cej usystematyzowaé zjawisko ,,polskiej szkoly”, zamieszczonej w ,Znaku™,
pokusila sie, mimo ostrzezen z mojej strony, o dodanie od siebie aneksu do
rozmowy, gdzie wérdd przedstawicieli ,,polskiej szkoly” znowu pojawiaja
sie nazwiska Wasilewskiego i Krajewskiego, cytowane za artykulem Gizki
opublikowanym na portalu Culture.pl’.

Z kolei w monumentalnej publikacji Oto sztuka polskiego plakatu,
w rozdziale po$wieconym ,polskiej szkole plakatu”, Dorota Folga-Ja-
nuszewska® stawia dos¢ dyskusyjne tezy. Zarzuca Janinie Fijalkowskiej,
Wojciechowi Wlodarczykowi, Mariuszowi Knorowskiemu, w jakims$ sensie
takze nizej podpisanemu, ,,ze powodem wybuchu owego »wolnego plaka-
tu« w Polsce byly warunki spoteczno-polityczne”. Sama geneze zjawiska
czeSciowo thumaczy wyimaginatywno$c¢ przestrzeni poetyckiej. Owszem,
wazng cecha ,polskiej szkoly” byla poetyka. Ale to byl efekt konicowy na-

» 5 J. Lenica, Polska szkota plakatu, ,Polska” 3/1961, s. 22-24.

» 6 Kiedy plakat $piewat, op. cit. s. 94-97.

» 7  ,Polska szkota plakatu” w pigutce, ,Znak” 762/2018, s. 98-99.

» 8 D. Folga-Januszewska, Oto sztuka polskiego plakatu, Wydawnictwo BOSZ, Olszanica 2018.
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rodzin ,polskiej szkoly”, a nie inicjujacy. I o ile wspomniani autorzy opi-
sywali zjawisko na poziomie budowy jego fundamentéw, to autorka jest
juz ze swoimi ptakami poezji na poddaszu budynku, nie dostrzegajac, ze
mury budynku jeszcze nie powstaly.

Fakty byly nastepujace. Okolo 1950 roku wladze partyjne dostrze-
gly gwaltowny regres w poziomie propagandy plakatowej. Na przestrzeni
dwbch lat nie ukazat sie prawie zaden znaczacy plakat (oczywiscie w ro-
zumieniu partyjnych propagandzistéw). Postanowiono temu zaradzi¢ po-
przez wielokierunkowe dzialania. Zwolano kilka narad na temat plakatu
w Komitecie Centralnym PZPR, powolano przy RSW ,Prasa” Dzial Wy-
dawnictw Artystyczno-Graficznych (DEWAG, p6zniejszy WAG). W 1953
roku, w ramach tych samych dzialan, zorganizowano I Ogbélnopolska Wy-
stawe Plakatu, polgczong z wielkg naradg na temat plakatu. Materialy z tej
narady zostaly p6Zniej wydane w publikacji O plakacie®, postanowiono po-
prawi¢ poziom szkolenia tworcow plakatu, $ciggajac do warszawskiej ASP
z Katowic Jozefa Mroszczaka i z Eodzi Henryka Tomaszewskiego, ktory,
co znamienne, mial na poczatku oficjalny tytul kontraktowego profesora
grafiki propagandowej. Jak nazwaé inaczej te dzialania, niz tworzeniem
nowych warunkéw spoleczno-politycznych. Oczywiécie co innego dziatania
wladz i jej intencje, a co innego praktyka dzialan srodowiska plastyczne-
go, ktbre skorzystalo z tych obszernych ram organizacyjnych, aby uzyskaé
prawo do eksperymentu i niezalezno$ci tworzenia, w ramach nielatwych
warunkow, w ktorych przyszlo im tworzyé. Na bazie tych posunie¢ wladz
doszlo do narodzin zjawiska ,,polskiej szkoly”, budowanego juz w gtéwnej
mierze przez samo silne juz wtedy Srodowisko tworcow plakatu.

Autorka przytacza na s. 292 moje sformulowanie z publikacji Plakat
musi $piewac:

(...) mlodzi plakaciéci nie mieli na ogdt pojecia, jak powinno sie
projektowa¢ plakat. Dos§wiadczenia przedwojennej reklamy byly
oficjalnie wyklete, zdobycze wspolczesnej sztuki niedostepne. Z ko-
nieczno$ci musieli uzywaé érodkéw, ktore znali najlepiej — warsztatu
malarskiego.

Przeciwstawia je w dalszej czeéci poetyckiemu sformulowaniu Le-
nicy o spotkaniu skrzydlatego wielblada, ktérym byt plakat. Tymczasem
moje zdanie jest dostownym przytoczeniem sléw samego Lenicy, ktory tak
mi opowiadat o tych czasach: ,Wiesz, jak dostalem zlecenie na pierwszy
plakat, to nie wiedzialem, jak sie do niego zabrac. Poniewaz jedyne, co
umialem robié, to malowaé — siegnaglem po warsztat malarski”. Trzeba

» 9 O plakacie. Zbiér materiatéw z narad i dyskusji oraz artykutéw poswieconym aktualnym
problemom plakatu politycznego, WAG, Warszawa 1953.
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zaznaczy¢, ze w latach swojego trwania ,polska szkola” nie doczekala sie
ani manifestu tworcéw, ani bardziej sprecyzowanej definicji. Wspomniany
artykul Jana Lenicy, zamieszczony w ,Graphisie” w 1960, byl bardziej
zbiorem luznych poetyckich refleksji autora, anizeli préba zdefiniowania
zjawiska.

Aby uporzadkowac dzieje ,,polskiej szkoly”, nalezy oprze¢ sie na kon-
kretach, czyli na plakatach, ktére budowaly obraz tego zjawiska. Wow-
czas uniknie sie wielu btednych wnioskéw. Szersza analize najbardziej
charakterystycznych dla ,polskiej szkoly” realizacji plakatowych przed-
stawie w zapowiadanej na poczatku tego tekstu publikacji w przyszlym
roku. Teraz tylko zarysuje te bardzo bogata problematyke na stosunkowo
niewielkiej liczbie przykladowych autoréw i ich dziet.

Prolog

Niektoérzy autorzy opracowan o ,polskiej szkole” sklonni sa jej poczatki
lokalizowa¢ juz w pierwszych latach powojennych. Tymczasem plakaty,
ktore wowcezas powstawaly, wyrastaly jeszcze mocno z tradycji grafiki lat
30. Byly przygotowywane pod technike litograficzng, malowane technika
»suchego pedzla”, ich ,malarsko$¢” miala charakter graficzny. Owszem,
w najlepszych realizacjach koncepcja plakatu byla juz bardzo nowator-
ska. Dotyczylo to plakatow filmowych, zrealizowanych w Lodzi na zlecenie
panstwowego przedsiebiorstwa Film Polski, skupiajacego w pierwszych
latach powojennych wszystkie zadania przemyshu filmowego — od produk-
¢ji rodzimych i importowania zagranicznych filmoéw, poprzez ich kolportaz
w calym kraju oraz przygotowanie reklamy.

W tym okresie w Lodzi przebywalo grono kilkunastu grafikow, od-
noszacych jeszcze przed wojna pierwsze sukcesy w projektowaniu réznych
form grafiki uzytkowej, wérdd nich Henryk Tomaszewski, Tadeusz Trep-
kowski i Eryk Lipinski. Stryjeczna siostra tego ostatniego, Hanna Toma-
szewska', ktéra zajmowala sie reklama w Filmie Polskim, zaproponowala
jemu i Tomaszewskiemu projektowanie plakatow filmowych. Lipinski tak
wspomina w swoich pamietnikach:

OdpowiedzieliSmy odmownie. Plakaty filmowe byly uwazane za pro-
dukcje drugiej kategorii i szanujacy sie grafik uwazalby sobie za ujme
zajmowanie sie ta praca. Ale po paru dniach Henryk [Tomaszew-
ski — Z.S.] wpadl na pomysl, zeby zgodzié sie na propozycje Filmu
Polskiego, pod warunkiem jednak, ze nie bedziemy robi¢ tych typo-
wych plakatéw z duzymi twarzami i postaciami artystéw, ale ze nasze

» 10 J. Lenica, The Polish School of Poster Art, ,Graphis” 88/1960, s.136-143.

» 11 Hanna Tomaszewska nie byta spokrewniona z Henrykiem Tomaszewskim.
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plakaty beda kompozycja graficzna, dla ktérej natchnieniem bedzie
tres¢ filmu. Pomyst ten bardzo mi sie spodobal, podobat sie rowniez
szefowej Tomaszewskiej, Marynie Sokorskiej, ktora zaakceptowala go
calkowicie, nie zwracajgc uwagi na protesty zawodowych filmowcow,
ktoérzy domagali sie tradycyjnych plakatoéw z twarzami aktorow?2.

Obraz tego wstepnego okresu powojennego plakatu utrwalil sie za
pomocg najlepszych plakatéow Tomaszewskiego (Symfonia pastoralna,
1947, Baryteczka, 1947, Obywatel Kane, 1948), Lipinskiego (Sqd naro-
dow, 1946, Ostatnia noc, 1947, Ulica graniczna, 1948) czy Trepkowskiego
(Ostatni etap, 1948, Moje uniwersytety, 1948), w dodatku poparty sukce-
sem tego pierwszego na Miedzynarodowej Wystawie Plakatu w Wiedniu
w 1948 roku, na ktorej otrzymal pie¢ pierwszych nagréd réwnorzednych.
Tymczasem w Lodzi dzialali takze graficy projektujacy plakaty w znanej
sprzed wojny manierze umieszczania gléow bohateréw filmu na plakacie,
tradycyjne takze w warstwie warsztatowej's. Zresztg i niektére niewymie-
nione tu plakaty samego Tomaszewskiego czy Lipinskiego trudno zaliczy¢
dzi$ do udanych realizacji. Tak wiec obraz plakatu pierwszych powojen-
nych lat zostal w miare uplywu czasu mocno zmitologizowany i tak na-
prawde nigdy nie zostal poddany powaznym analizom.

Faza | - 1952-1955

Prawdziwy poczatek ,polskiej szkoly plakatu” nalezy wigzaé z ukazaniem
sie w 1952 roku plakatu Wojciecha Fangora do wloskiego filmu Mury Ma-
lapagi. Wedlug relacji Tadeusza Kowalskiego:

Plakat robil wrazenie impresji malarskiej, narzuconej weglem i kred-
ka wprost na plaszczyznie $ciany. Sugestie te jeszcze bardziej podkre-
§lal tytul filmu, jakby od niechcenia chlapniety wapnem przy pomocy
pedzla wprost na murze. ‘Mury Malapagi’ podobaly sie powszechnie.
Zarowno krytykom, jak i publiczno$ci. Kinomanom przypadly do gu-
stu realistyczne portrety bohateréw. Krytykéw zafrapowala ‘inno$¢’
tego plakatu i trafne uchwycenie ATMOSFERY samego filmu.

Jak faktycznie doszlo do powstania tego pierwszego plakatu filmowe-
go Fangora, zdradzil stosunkowo niedawno sam autor w swojej autobio-

» 12 E. Lipinski, Pamietniki, Wydawnictwo Fakt, Warszawa 1990, s. 165.

» 13 Obszerny przeglad plakatéw z lat 1945-1951 opublikowat Krzysztof Dydo w katalogu
wystawy Polski Plakat Filmowy. 100-lecie kina w Polsce 1896—-1996, Krakow 1996, il. barw.
59-184.

» 14 T. Kowalski, Wojciech Fangor. Malarskie plakaty, ,Wiadomosci Filmowe” 10/1958, s. 12.
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grafii: ,[Prawinowa® — Z.S.] Dala mi jakie$ fotosy. Wedlug tych fotosow
zaczglem robi¢ szkic. Rysowalem weglem i kreda na bragzowym papierze
pakowym. Gdy skonczylem, pomyslalem: ‘To juz jest plakat™.

W pierwszym okresie ,,polskiej szkoly” polem najciekawszych, nowa-
torskich rozwigzan byt caly czas plakat filmowy. Na jego formalny ksztalt
mialy wplyw neorealizm filmu wloskiego oraz ekspresja grafiki meksykan-
skiej pokazanej na wystawie w Warszawie.

Plakat filmowy rozwija sie w warunkach sporej swobody tworzenia.
Dla wladzy jest to obszar odlegly od gléwnego frontu walki ideologicznej,
rozgrywajacej sie w dziedzinie propagandy gléwnie na plaszczyZnie plaka-
tu polityczno-spotecznego. Odbyly sie co prawda w latach 1953 i 1955 dwie
narady specjalnie po$wiecone plakatowi filmowemu, ale, jak relacjonowat
wspomniany juz Tadeusz Kowalski na tamach tygodnika ,,Film”: ,,Rozbiez-
noSci nie ma”". Film Polski z poczatkiem dekady przeniost sie do Warsza-
wy, a wydawaniem plakatow zajela sie wyodrebniona z Filmu Polskiego
specjalistyczna instytucja Centrala Wynajmu Filméw (CWF), majaca za
zadanie rozprowadzanie filméw do kin na terenie kraju wraz z materiatami
reklamowymi, takimi jak plakaty i programy filmowe.

Obok ciagle projektujacych wymienionych wyzej grafikow aktywi-
zuje sie nowe pokolenie twoércoOw dopiero co koneczacych studia, swymi
realizacjami doréwnujace dzielom starszych kolegéw: Jan Lenica (Brama
nr 6, 1954, Rio Escondido, 1954), Julian Palka (Rzym godzina 11, 1953,
Komedianci, 1955), Jan Mlodozeniec (W cyrku, 1953), Waldemar Swierzy
(Nadziei za dwa grosze, 1953). Na przelomie dekady Fangor projektuje
Maclovie (1955), plakat zapowiadajacy, w sposob troche niezamierzony
przez autora, odejscie od realizmu i naptyw nowych impulséw ze sztuki
nowoczesnej. W kazdym razie przenikanie nowych trendéw sztuki wspol-
czesnej do plakatu jest zauwazalne wczeéniej, niz w okresie oficjalnego
poluzowania kursu politycznego wladz w ramach tzw. odwilzy 1956 roku.

Faza Il - 1955-1964

Trudno precyzyjnie okre$li¢ granice miedzy pierwsza a druga faza pol-
skiego plakatu. Przemiany dokonywaly sie plynnie. Nie znaczy to jednak,
aby w plakacie nie mozna bylo dostrzec zjawisk niepokojacych. Zwrdcit

» 15 Anna Prawinowa kierowata komérka promogji filméw w Centrali Wynajmu Filmoéw, gtéwnym
wydawcg plakatéw filmowych. Petna pasji i zaangazowania odegrata wazng role w kreowaniu
$wietnej atmosfery wspétpracy z grafikami.

» 16 J. Gorski, P. Sitkiewicz (red.), Wojciech Fangor. Ja. Autobiografia, Czysty Warsztat, Gdarisk
2017, s. 87.

» 17 T. Kowalski, Rozbieznosci nie ma. Po naradzie w sprawie plakatu filmowego, ,Film”
50/1953,s. 9.

» idem, Plakaty powinny by¢ jak najbardziej réznorodne. Notatki z narady roboczej, ,Film” 51-
52/1955,s. 11.
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na nie uwage Szymon Bojko w waznym, a malo znanym artykule Uwagi
na czasie z 1956 roku, zamieszczonym w tym samym roku w ,,Biuletynie
Informacyjnym WAG™:

Zachowujmy wlasng twarz! — Zachowujmy réznorodnoé¢ plakatu!
— oto hasla przy$wiecajace polskiej grafice. Dzi$ trudno niekiedy od-
r6znié Patke od Mlodozenca (Mlodozeniec ‘Przed potopem’), Lenice
od Palki (Patka ‘Komedianci’), Gorke od Swierzego, Stachurskiego od
Cieslewicza itd. Niemal wszyscy przestawili sie na ‘miekka’ technike,
na walory, szaroSci, sosy, lub wrecz brudy bez koloru. Sadze, ze obok
szczerego nakazu tworczego, dziala jeszcze aura ‘mody’. Nikt nie chce
pozostac w tyle i by¢ posadzonym o konserwatyzm™®

Swiadomoé¢ tej sytuacji dociera do samych tworcéw. Rozpoczyna
sie okres intensywnego poszukiwania przez nich wlasnego stylu. Lenica
tak wspomina ten okres: ,,0dczulem wtedy potrzebe, ba — koniecznosé
wydostania sie z thumu, przejScia w inng tonacje, zmiany warsztatu, wila-
snego ‘stylu’. Siegalem do collage’u, do montazu dziewietnastowiecznych
sztychow, ktorych bezwiedny komizm i naiwny urok odkryt Max Ernst™.
Formy oparte o tradycyjny warsztat staja sie coraz bardziej drapiezne
i ekspresyjne (Niebieski ptak, 1957, Jajko, 1957, Antygona, 1958). Mo-
tywy z ubieglowiecznych rycin staly sie punktem wyjscia dla kreowania
Diabelskiego wynalazku, 1958 i Wizyty starszej pani, 1958.

Plakat filmowy w drugiej dekadzie lat 50. ciggle dominuje dzieki
Swiezo$ci rozwigzan, ale stopniowo polem najciekawszych doswiadczen
staje sie plakat teatralny. Kulminacja tego okresu nastepuje na przelomie
dekady. Jest to kulminacja iloéciowa — nigdy w innych latach nie ukazato
sie tyle wybitnych plakatéw zaréwno filmowych, jak i teatralnych. Ale —
jak sie okazalo — byla to takze kulminacyjna faza samej ,polskiej szkoly”
pod wzgledem rozmachu formalnego i ,barokowej” wrecz eksplozji po-
mystow.

Do$wiadczenia lat poprzednich, nie pozbawione przeciez sukceséw,
teraz wlasnie krystalizuja sie u poszczegblnych artystow. TrudnoSci
warsztatowe przestaja by¢ zauwazalnym problemem, a stopien ich
opanowania bliski jest wirtuozerii. Indywidualny styl pozwala na
pierwszy nieledwie rzut oka domysla¢ sie autora plakatu. (...) Kolejne
prace przynosza stale nowe dowody niespozytej inwencji wynalazczo-
$ci ich autoréw. (...) Spotykamy tu i dramatyzm, patos i niepozbawio-

» 18 S. Bojko, Uwagi na czasie, ,Biuletyn Informacyjny WAG"” 1/1956, s. 9.

» 19 J. Lenica, [w:] Dokumentacja obrad sympozjum zorganizowanego z okazji MBP, CBWA,
Warszawa 1966, s. 21.
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ny melancholii liryzm, i groteske, dowcip i komizm. A wszystkie te
cechy skladaja sie na wielokrotnie podkreslany, ogbélny romantyczny
charakter filmowego plakatu. Tkwi on mocno korzeniami w mental-
noéci polskiej, w naszym dorobku kulturalnym. Jest to cecha, ktorej
obecnos$¢ wlasnie w plakacie zdumiewala i zachwycala zarazem kryty-
ke zagraniczna, przyzwyczajong do racjonalnego i rzeczowego jezyka
plakatu, jako okreslonego srodka reklamy=°.

Te sformulowania odnosily sie do plakatu filmowego, ale znajdowaly
zastosowanie takze w odniesieniu do plakatu teatralnego. Wiodaca rola
w tym triumfie ,polskiej szkoly” przypadla dwém scenom warszawskim:
Operze Warszawskiej i Teatrowi Dramatycznemu. W tej pierwszej w lipcu
1961 roku dyrektorem zostal wybitny dyrygent Bohdan Wodiczko i kie-
rowal nig do konica 1964 roku. Przeprowadzil on drastyczng (100 zwol-
nionych na poczatku oso6b!) i radykalng reforme zaré6wno instytucji, jak
irepertuaru.

Jednoczeénie zaproszonym do projektowania plakatow grafikom po-
zostawil calkowita swobode w kreowaniu swoich wizji interpretujacych
opere czy balet. I tak powstala legendarna ,zlota seria plakatow Wodiczki”,
bedaca szczytowym osiggnieciem ,,polskiej szkoly”. Sam Cieslewicz zapro-
jektowal dziesieé¢ plakatow, wsrdd nich tak wybitne jak Persefona, Wier-
chy, Oedipus Rex, wszystkie w 1961 roku. Lenica zrealizowal w 1962 co
prawda tylko cztery, ale wszystkie naleza do jego najwiekszych osiagniec¢:
Ifigenia na Taurydzie, Judyta, Swieto wiosny, Syn marnotrawny. Mio-
dozeniec w trzech swoich plakatach dla tej sceny z 1962 roku (Czerwony
plaszcz, Tréojkgtny kapelusz i Cztery temperamenty) przeszedl samego
siebie w nonszalanckiej formie, na jaka sie juz nigdy pézniej nie zdobyt.

Dla Teatru Dramatycznego powstaly w tych latach wybitne prace
Franciszka Starowieyskiego do sztuk Friedrich Diirrenmatta Aniot zstqpit
do Babilonu, 19611 Frank V, 1962; CieS§lewicza do Platonowa, 1962 i Gru-
py Laookona, 1962; Lenicy do Makbeta, 1960; Mlodozenca do Indyka,
1960, a Tomaszewskiego do Nosorozca, 1961.

Bunt

Objawy przesilenia w ,,polskiej szkole” zaczely sie pojawiac jeszcze w trak-
cie kulminacyjnego, ,barokowego” jej stadium w latach 1961-1962, i to
w pracach jej czolowych przedstawicieli. Takim najbardziej wyrazistym
tego przejawem byly plakaty Henryka Tomaszewskiego: Opowiesci Hof-
fmanna dla Opery Warszawskiej oraz Hamlet i Krél Edyp dla Teatru
Dramatycznego. Tomaszewski bodaj pierwszy zdal sobie sprawe z wy-

» 20 Z. Schubert, wstep do: Polski plakat..., op. cit., s. 12.
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czerpywania sie dotychczasowej formuly ,,polskiej szkoly” i nadciagajacego
okresu powsciggliwosci gestu i ascezy $rodkéw formalnych.

Ale prawdziwa reakcja na ,polska szkole plakatu” nadeszla ze Sro-
dowiska mlodych absolwentow badz jeszcze studentéw warszawskiej ASP
— Leszka Holdanowicza, Marka Freudenreicha i Bronistawa Zelka. Pod
wplywem zajec z fotografii, prowadzonych na uczelni przez Wojciecha
Zamecznika, postanowili eksperymentowaé, zmieni¢ reguly projektowania
1 odrzuci¢ powszechnie obowiazujaca konwencje malarska. Wizualizacja
znaku graficznego byta realizowana przy pomocy czarno-bialej i poddane;j
dodatkowej obrobce fotografii. Calo§é kompozycji byla czesto umieszczana
na jednej polowie powierzchni arkusza plakatu, $wiadomie pozostawiajac
pusta czeé¢. Liternictwo, wylacznie ze sktadu, pelilo czesto role dodat-
kowego noénika tresci plakatu (Zelek Ptaki, Freudenreich Harakiri, Ten
wstretny celnik).

Do tego nurtu mozna jeszcze dolaczyc¢ niektore realizacje Andrzeja
Dabrowskiego (Cléo od 5-ej do 7-ej, 1964), Jacka Neugebauera (Ostatni
lot, 1964, Najdrozsza, film radziecki, 1965) i Rostawa Szaybo (Kochanka,
1965).

Co po ,polskiej szkole"?

Najwybitniejsi tworcy, czesto nazywani ,,ojcami — zalozycielami” ,polskiej
szkoly” (Tomaszewski, Lenica, Cie§lewicz, Mlodozeniec, Swierzy, a takze
Starowieyski) sg juz tak silnymi osobowoS$ciami, ze wybierajg droge indy-
widualnego rozwoju. I cho¢ plakat polski nadal jest postrzegany za granica
jako zjawisko odrebne, dla obserwatordéw krajowych jest jasne, ze wspdl-
ny mianownik, jaki mogliSmy widzie¢ w dorobku tworcéw w poprzedniej
dekadzie, przestal istniec. ,,Polska szkola plakatu” stala sie pojeciem hi-
storycznym.

Cezura 1964 roku, wyznaczajaca koniec zjawiska ,polskiej szkoty”
w naszym plakacie, wydaje sie zbyt arbitralna, gdyz formula tego typu
malarskiego plakatu byla jeszcze kontynuowana do konica lat 60., cho-
ciazby w plakacie cyrkowym. Niemniej jednak faktem przemawiajacym
za ta datg graniczng bylo ukazanie sie w tym roku Teresy Desqueyroux
Starowieyskiego, ostatniej tak mocnej i przejmujacej w wyrazie manifesta-
cjiidei ,polskiej szkoly”. Z drugiej strony wtedy wlasnie Lenica projektuje
Wozzecka dla Teatru Wielkiego w Warszawie, ktéry zapowiada calkowite
odejScie tego czolowego koryfeusza ,,polskiej szkoly” od jej zalozen i inicju-
je nowy etap w jego twdrczoéci, czemu pozostanie wierny prawie do konca
swojego zycia. Falujace formy, obwiedzione mocnym konturem, Swiad-
cza, ze Lenica zaczat czerpac inspiracje z nurtu nawigzujacego do seces;ji,
przezywajacej po wielu latach banicji w obszarze sztuki triumfalny powrot
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po wielkiej wystawie ,Zrédla sztuki XX wieku” w paryskim Grand Palais,
w 1961 roku. Lenica miat okazje zapoznaé sie z wystawa podczas swego
pobytu w Paryzu, bedac w trakcie realizacji ilustracji do ksigzki o tematyce
demograficznej. Powstaly w tym samym roku plakat do Fausta, takze dla
Teatru Wielkiego w Warszawie, potwierdza §wiadome przeorientowanie
swoich preferencji przez artyste.

W 1963 roku wyjezdza z kraju Cie$lewicz. Po krotkich epizodach
w Niemczech i Wloszech na stale osiedla sie w Paryzu. Tam nastepuje
calkowite przeprofilowanie warsztatu grafika, adaptujacego do swoich
potrzeb zdobycze nowoczesnej typografii i fotografii. I cho¢ w jego pra-
cach po 1963 roku realizowanych dla kraju pobrzmiewaja jeszcze niekiedy
echa poprzedniej formuly, to jezyk komunikatu wizualnego i sam warsztat
zmieniajg sie diametralnie. Réwniez ten autor zaczyna ksztalttowaé swoj
wyraznie zindywidualizowany §wiat. e






