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Historyczka sztuki i estetyczka;
profesorka UL; zajmuje sie historia
sztuki nowoczesnej, historia i teoria
europejskich awangard oraz ich
zwiagzkami z kulturowymi procesami
nowoczesnosci - zmieniajacymi sie
pojeciami podmiotowosci, zmystowosci
i doswiadczenia. Interesuja ja tez
zagadnienia historiografii artystycznej
i metodologii historii sztuki, a takze
szeroko rozumiane relacje estetyki

i polityki.
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Recenzja ksigzki Marty Smolinskiej Haptycznos$é poszerzona: zmyst
dotyku w sztuce polskiej drugiej potowy XX i poczqtku XXI wieku,
TAIiWPN Universitas, Krakow 2020

Ksigzke Marty Smolinskiej mozna by najkrocej i w sposéb bojowy okresli¢
jako rewizje wzrokocentrycznego podejscia do sztuki i propozycje innej
metody opisu. Tytulowa ,haptyczno$¢” staje sie tu pretekstem do tego,
by objac uwaga szerokie spektrum zmystowych odczué i doznan aktywi-
zowanych w dzielach ,,sztuk wizualnych”, a tym samym dokona¢ swoistej
decentracji my$lacego i poznajacego podmiotu. Projekt ten kladzie nacisk
na procesualny, uciele$niony charakter odbioru sztuki i poniekad bliski
jest perspektywie ,zwrotu materialnego”, jako ze uwypukla kwestie rela-
cyjnych powiazan i sprawczej obecnosci tego, co materialne.

Ksigzka ma bardzo przemyslana, usystematyzowana konstrukcje,
mimo ze metaforyczne brzmienie tytuléw w pierwszym momencie nieko-
niecznie to zapowiada. Od obszernych i momentami pasjonujacych teore-
tycznych analiz, dotyczacych ,haptycznej percepcji”, autorka przechodzi
do rozwazan poswieconych malarstwu, zmyslowo$ci malarskiej plaszczy-
zny i ,haptycznemu widzeniu”; roli smaku i wechu w wybranych instala-
cjach i performansach; instalacjom dZwiekowym i apelujacym do zmystu
propriocepcji i rownowagi, a takze roli odcisku i ,haptycznej pamieci”.
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Dotyk i zmystowo$¢ wystepuja tu w swych powigzaniach zaré6wno
z erotyzmem, czulo$cia i potrzeba bliskoéci, jak tez poczuciem fizycznego
zagrozenia, utraty, bolu i wstretu. Autorska narracja zahacza nierzadko
o tereny antropologii i historii zmystéw, niemniej pierwszoplanowg role
odgrywaja przywolywane i analizowane przez Smolinska realizacje arty-
styczne, opisywane nie tylko w aspekcie tworczych zalozen i kontekstow
ich powstania, lecz przede wszystkim z perspektywy odbiorczych do$wiad-
czen. Subiektywno$¢ widza — a wlasciwie, jak pisze Smolinska, ,haptycz-
nego, empatycznego podmiotu” wchodzacego w interakcje ze sztuka — nie
moze by¢ pominieta ani wyeliminowana, ale staje sie niezbednym narze-
dziem poznania. ,,Pisanie my$lacym cialem” jest, jak zauwaza autorka, nie-
co karkolomnym badawczym zamierzeniem, ale Smolinskiej sie to udaje,
w czym niemala zapewne zasluge maja: jej kuratorska praktyka, zgroma-
dzone bogactwo do$wiadczen i umiejetno$é pozostawania w bliskoSci i za-
ciekawieniu wobec konkretnych obiektow.

MARTA SMOLINSKA
.
HAPTYCZNOSC POSZERZONA

ZMYSE DOTYKU W SZTUCE
POLSKIE] DRUGIE] POLOWY XX
[ POCZATKU XXI WIEKU
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Projekt oktadki: Pawet Sepielak
Na oktadce: Iwona Demko, Lizak, wzér pierwszy, 8,5x8x0,7 cm, masa cukrowa, 2008
fot. I. Demko, dzieki uprzejmosci artystki

Kategoria haptycznoéci stanowi dla autorki dogodny punkt wyjscia
jako pojecie dobrze zakorzenione w tradycji estetyki i badan nad sztuka.
Nawigzujac do Herderowskiej formuly ,,czuje, wiec jestem” (polemicznie
parafrazujacej Kartezjusza) i do koncepcji Aloisa Riegla, ktora skadinad
poddaje bardzo wnikliwej krytycznej rekonstrukeji, autorka wybiera tak-
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tyke, ktora jest jednoczeénie wywazona i poznawczo owocna. Znajduje bo-
wiem punkty styczno$ci miedzy dawna refleksja o sztuce (bynajmniej nie
tak ,odzmyslowiong”, jak sie niekiedy twierdzi) a aktualnymi badaniami
na gruncie estetyki, neurobiologii, antropologii i psychologii, dotyczacy-
mi cielesnego i procesualnego wymiaru percepcji. Cho¢ uprzywilejowanie
wzroku i shuchu, wraz z idealem mentalnego dystansu — widza nierucho-
mego i nieporuszonego — bylo w nowoczesnej kulturze Zachodu dominu-
jacym podejéciem, to, jak przypomina autorka, istnialty w nim pewne wy-
lomy; pozostaly dyskursywne $lady innych trybow postrzegania, na ktore
autorzy piszacy o sztuce byli wrazliwi.

Haptycznoéc¢ zostaje przez Smolinska teoretycznie zreinterpretowana
i ,poszerzona” w tym sensie, Ze nie ogranicza sie do dostownie rozumia-
nego dotyku i nie musi by¢ prosta opozycja wobec wzrokowego odbioru.
Biorac za my$lowych przewodnikéw i sojusznikéw autoréw takich jak
Merleau-Ponty, Gernot Bohme (aistetyka), Richard Shusterman (soma-
estetyka), John Berleant (estetyka Srodowiskowa), a takze autorki i auto-
row uwypuklajacych transmodalne cechy percepcji, jak m.in. Laura Marks
(haptic visuality, olfactory haptics), Nicola Perullo (haptic taste), Vilém
Flusser (,,dermatologia poszerzona”), czy Juhani Pallasmaa (,,oczy skory”),
Smolinska przyjmuje, ze dziedziny poszczeg6lnych zmysléw nie sa wza-
jemnie odseparowane, lecz zwigzane z nimi wrazenia, zakorzenione w ciele
i cielesnej pamieci, krzyzuja sie, splataja i wzajemnie przywoluja. W tym
sensie, jak zauwaza, ,nie tylko wzrok bywa haptyczny, lecz haptyczne sa
rowniez smak, shuch i wech, a w zasadzie cale cialo odbiorcy. A jesli cale
cialo, to jako haptyczne moga by¢ interpretowane réwniez zmyst kineste-
tyczny i zmys} rbwnowagi” (s. 15).

Co z tej teoretycznej perspektywy wynika dla interpretacji sztuki
wspolezesnej? Przede wszystkim mys$lenie to wychodzi naprzeciw tym
artystycznym dzialaniom, ktére do takiej wielozmystowej, cielesnej per-
cepcji sie odwoluja i ja prowokuja — apelujac nie tylko do spojrzenia, ale
do réznych zmystow i niesionych przez nie afektywnych doznan. Podje-
ty przez Smolinska eksperyment, polegajacy na tym, by ,czytaé” historie
sztuki ,wedlug zmystow”, a nie w zgodzie z przyjetym podzialem kierun-
koéw i tendencji, przypomina o tym, ze sztuka nowoczesna co najmniej od
czasow futuryzmu stanowila pole rozmaitych percepcyjnych eksperymen-
tow, nastawionych tylez na spotegowanie §rodkéw oddzialywania, co na
cele poznawcze. Sztuka powojenna i neoawangardowa, o czym autorka
przypomina we wstepie, przywolujgc dzialania Andrzeja Pawlowskiego, na
rozne sposoby zwracala sie ku eksploracji bezposrednich cielesnych wra-
zen i materialnych struktur, czesto w poczuciu niedostatecznosci i ogra-
niczonosci tego, co wizualne, w kontrze do medialnej dominacji obrazow.
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Wyboér omawianych w ksigzce artystow i dziel jest do pewnego stop-
nia subiektywny, podyktowany zainteresowaniami i do§wiadczeniem au-
torki. Dotyczy to zwlaszcza tych tworcow, ktorzy sa reprezentantami naj-
mlodszego pokolenia. Jednocze$nie jednak Smolinska pokazuje swoiste
nawarstwianie sie artystycznych do§wiadczen i eksperymentow od lat po-
wojennych do wspolczesnosSci, od malarstwa materii, nowatorskich dzia-
lan rzezbiarskich, przez r6zne odmiany dzialan performatywnych i sztuki
ciala. Ujmujac je nie od strony standardowych klasyfikacji i ,,etapéw roz-
woju”, lecz bardziej jednostkowych pokrewienstw i dialogicznych nawia-
zan, Haptyczno$¢é poszerzona... szkicuje inny obraz artystycznej tradycji.
Ujecie to pozwala w $§wiezy spos6b spojrzeé na prace artystow znanych,
jak Maziarska i Abakanowicz, Natalia LL czy J6zef Robakowski, a takze
przypomnie¢ i ciekawie skontekstualizowaé dziela mniej pamietane.

Choc¢ autorka wprost tego nie deklaruje, jej praca moze byé odczytana
jako swego rodzaju ,feministyczna interwencja” w istniejacy obraz historii
sztuki, nie tylko dlatego, Ze na pierwszym planie pojawia sie wiecej arty-
stek. O ile zamiar ,,przebudowywania” kanonu polskiej sztuki powojennej
bylby zapewne dzialaniem bezcelowym, bo powielajacym logike ,,upomni-
kowienia”, o tyle Smialo$§é projektu Smoliniskiej polega na zaproponowa-
niu bardziej ,,czulych” ram odbioru i rozumienia tej sztuki, na wprawieniu
w ruch obecnych w niej ,,subtelnych jezykéw”. A takze na uznaniu, ze pod-
miot piszacy i badajacy moze by¢ podmiotem empatycznym, ,rozzmysta-
wiajgcym sie”, ,poruszonym” i ,drzacym” — ze nie jest to ekshibicjonizm
czy staboé¢, lecz §wiadoma rezygnacja z pozoréw bezpiecznego dystansu. e



