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Polska Szkota Plakatu

— rzecz o wolnosci myslenia
i szczego6inym rodzaju
synergii

W dziedzinie plakatu wolnoé¢ tworzenia istniala w Polsce
i nigdzie indziej
Alain Le Quernec

W popularnym dyskursie dotyczacym polskiej plastyki wspolczesnej ter-
min , polska szkola plakatu” (dalej PSP) wydaje sie czym$ niezbywalnym
i oczywistym. Wystepuje on w wiekszoSci kursorycznych opracowan po-
miedzy innymi wyodrebnionymi dziedzinami uzytkowymi jako samoistny
fenomen, z podkreéleniem wlasnie owej enigmatycznej ,,polskosci”. Tym
samym jej ,realno$¢” dla wiekszoSci zainteresowanych wydaje sie ,,czyms$”
na tyle wiarygodnie ustalonym, przesagdzonym i potwierdzonym tradycja,
ze adoruja ja znawcy, koneserzy i kolekcjonerzy na calym $wiecie'. Trud-
no byloby kwestionowac te niemalze §wieto$¢ narodowa, zaswiadczaja-
ca o jakiej$ odrebnosci polskiego plakatu w szerszej perspektywie, ktéra
niezle wspo6lbrzmi z patriotyczna tromtadracja i poczuciem narodowej
megalomanii?

» 1 Uprzywilejowana pozycje twérczosci plakatowej wobec innych — przez to pokrzywdzonych
- dziedzin projektowania graficznego w PRL-u, uwaza za niesprawiedliwos$¢ Krzysztof Lenk:
K. Lenk, Wolnosé pod kontrolg, [w:] red. J. Mrowczyk, Pigkni XX-wieczni. Polscy projektanci
graficy, 2+3D, 2014 (edycja polska), s. 142 (rozdz. 2: 1945-1980).

» 2 W sensie naukowym fakt istnienia , polskiej szkoty plakatu” sankcjonuje dysertacja
doktorska autorstwa Brunona Kopera, obroniona na Sorbonie w latach 80. XX wieku.
Nie sposdb w krétkich stowach stresci¢ jej zawartosé, gdyz jest to najszersze ze znanych
kompendium wiedzy o polskim plakacie z uwzglednieniem wszystkich mozliwych aspektéw.
Opisuje on przedmiot zaréwno w planie synchronicznym, jak i diachronicznym, oraz stosuje
analize komparatystyczng wobec innych konkurencyjnych zjawisk w grafice $wiatowej. Warto
odnotowac fakt, ze autor byt stazystag w pracowni Henryka Tomaszewskiego w warszawskiej ASP
w latach 70. i swoje obserwacje (zaréwno socjologiczne, jak i artystyczne) mégt konfrontowaé
bezposrednio. Maszynopis powielany w zbiorach Muzeum Plakatu w Wilanowie. Kolejnym
doktoratem dot. tego zagadnienia jest praca Katarzyny Matul zatytutowana La légitimation
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Jednoczes$nie przeSwiadczenie o jej nieustajacym istnieniu lub kolej-
nych emanacjach funkcjonuje nieomalze na prawach aksjomatu, co nie-
kiedy wprawia dociekliwego badacza w klopotliwg dezorientacje co do jej
rzeczywistego statusu i chronologiis.

OczywiScie mozna poprzestaé na balwochwalczym konsekrowaniu
tego fenomenu, uznaniu racji przemawiajgcych za jego niegdysiejszym
»Objawieniem”, a moze nawet epifanig. Mozna starac sie odtworzy¢ he-
roiczny mit zalozycielski i jego nastepstwa, opierajac sie na $§wiadectwach
epoki lub relacjach ich uczestnikow. Ale by¢ moze nalezy w jakich§ odste-
pach czasu poddawa¢é go krytycznej analizie lub nawet wiwisekeji — przy
zalozeniu ciagloéci trwania — czy tez chociazby okresowo przesila¢ wybra-
ne parametry w te$cie wytrzymalo$ciowym, by wyodrebnia¢ substancjalne
ingredienty w procesie destylacji oraz oddali¢ niefrasobliwa pokuse eks-
humacji. Kazde sceptyczne podejScie do zagadnienia moze byé¢ traktowa-
ne jako naruszenie tabu, a to skutkuje zarzutem apostazji. Moga pojawic¢
sie i inne powazne zarzuty, na przyklad zamachu lub préby unicestwienia
narodowego dobra#.

By¢ moze zatem jest sens uprawomocni¢ nowa, kolejna, przystepna
wykladnie ,polskiej szkoly”, nie naruszajac meritum samego pojecia, nie
kwestionujac jej historycznej doniostosci. Nie da sie bowiem zakwestio-
nowac faktu jej istnienia, choc i takie proby byly czynione, o czym dale;j.

Wydaje sie, ze dopuszczalny jest zabieg dekompozycji jej ,,legendar-
nej” struktury, by dotrze¢ do istoty rzeczy. Ta przeciez nie jest nienaru-
szalng calo$cig, na ktorej nie pojawiaja sie rysy, watpliwos$ci czy sprzecz-
noS$ci. Bynajmniej nie chodzi o anihilacje szczytnych wytworéw ,ducha
narodowego”, ale jedynie o uprawomocnienie ich dalszego trwania w $wia-
domoéci kolejnych pokoleni adeptéw sztuki plakatu, o ile w ogole jest to
pozadane i moze by¢ w czymkolwiek pomocne. By¢ moze owo uporczywe
przywiazanie do jej obecnosci jest przejawem pewnej derywacji w sensie
lingwistycznym albo bardziej prozaicznym, analogicznie do znaczen, jakie
funkcjonuja w stowniku lotniczym czy balistycznym, gdzie derywacja ozna-
cza znoszenie obiektu z podstawowego kursu pod wplywem sily wiatru.

Przedmiotem tych rozwazan staja sie wiec pytania: czy pewne uznane
SSwietoSci” — w tym przypadku PSP — zachowuja wieczysta, nieprzemi-
jajaca wazno$é?; czy niezmienna pozostaje ich uznana warto$é przyjeta

artistique de I'affiche en République populaire de Pologne (1944-1968): pratiques, discours et
institutions (ttum. Legitymizacja artystyczna plakatu w PRL (1944-1968): praktyki artystyczne,
dyskursy, instytucje), obroniona na Uniwersytecie w Lozannie w grudniu 2018 roku.

» 3 Patrz np. K. Dydo, A. Dydo, PL 21. Polski plakat 21 wieku, Krakéw 2008, wyd. Galeria
Plakatu; ostatnia uchwytna wystawa pod tym tytutem i publikacja to: K. Dydo, S. Sierow,
Polskaja szkota ptakata, Alma Mater, Moskwa 2008.

» 4 Nad réznymi zaleznosciami, a szczegdlinie polityzacjg tego fenomenu (ktérego bynajmniej
nie kwestionuje) zastanawiat si¢ Andrzej Turowski: A. Turowski, Polska szkota plakatu en
question, bd., maszynopis w posiadaniu autora.



Polska Szkofa Plakatu — rzecz o wolnosci myslenia... 31

w okreslonym czasie historycznym i tym samym niejako usankcjonowa-
na? Jako ciekawostke mozna odnotowaé pomyst wspolczesnej reedycji
spolskiej szkoly” na miare czaso6w, czyli postulat inicjacji ,polskiej szkoly
billboardu”, wyhodowanej na tej jakze pozywnej glebie, co nalezy chyba
rozumie¢ jako transplantacje kodu DNAS.

Przyjmijmy zatem wstepnie, ze nadal oddajemy sie kultywowaniu tej
legendy i strzezemy niezlomnie jej relikwii, szczego6lnie w dobie ujawniaja-
cych sie i rywalizujacych nacjonalizméw, ktére niekiedy przenosza sie na
terytorium sztuki. Tu manifestuja wole umacniania narodowej tozsamosci
i poczucia owej dumy. Tym bardziej wszelkie proby krytycznego remanen-
tu historycznego lamusa moga spotkac sie z oskarzeniem o ,zamach stanu”
i stanowic zarzewie ,,wojny domowe;j”.

Nie jest to moze ostatnio wiodgca tendencja, ale wiele nacji aspirowalo
do tego, by w powszechnych dziejach sztuki moc sie wykazaé rozpozna-
walng odrebnoscia, jej tylko wlasciwa. Chodzi o swoisty narodowy depo-
zyt w ramach unifikujacej sie kultury popularnej i globalnej ikonosfery,
ktére w swoim zasiegu staja sie uniwersalng wlasnos$cia calej ludzkoSci.
Wszedzie tam, gdzie mamy do czynienia z demokratyzacja sztuki, maso-
wym odbiorca, szczeg6lnie w dobie mechanicznej reprodukcji, a dzi$ takze
elektronicznej transmisji danych, samoistne artefakty, zamieszkujace je-
dynie wytyczone rezerwaty, s nie do pomyslenia. Z r6zng intensywnos$cia
pojawiaja sie Swiadome lub nieSwiadome zapozyczenia, podobienstwa czy
wprost plagiaty, ktorych intencje czesto moga by¢ niezamierzone, gdyz sa
to archetypiczne klisze z repertuaru form symbolicznych. Niewatpliwie
cieszy nas fakt, ze wytworzone u nas obrazy funkcjonuja na prawach ikon
w ogblnoswiatowym obiegu. Na pewno powodem do satysfakcji jest to, ze
sg rozpoznawalne i nieomylnie identyfikowane ze swoim matecznikiem
— tak jak to sie dzieje w przypadku PSP. Ale — niezaleznie od wyniostego
mniemania o sobie — trzeba kategorycznie przyjaé, ze nasza ,szkola” nie
mogla by¢ w pelni wytworem samorodnym, ponadto odizolowanym od
wplywéw pochodzacych z sasiedztwa, samoistna kreacja wypreparowana
z ewolucji dyscypliny, gdzie zawsze Scieraly sie oryginalne tendencje i po-
szukiwania, gdzie dochodzilo do polaryzacji postaw tworczych i sui generis
konkursu inwencji. W PRL-u graficy ulegli swoistemu rozdwojeniu jazni.
Z jednej strony dyspozycyjnie uczestniczyli w rytuale i spektaklu wladzy,

» 5  Pomystodawca tej ,insurekeji” byt Andrzej Pagowski, ktéry uznaje siebie nie tylko za
sukcesora polskiej szkoly, ale takze jej kontynuatora, a niekiedy tez uzurpuje sobie miano
wspottworey — patrz: Nadchodzi czas outdooru. Relacja z | Forum Dyskusyjnego OUTDOOR
- KREACJA. W ramach Outdoor Innovation Program Grupy STROER, http://www.stroer.pl/
outdoor/relacja_kreacja.pdf [dostep: 8.01.2009].
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co niekiedy bylo wymuszone ideowym serwilizmem, w mniejszym czy
wiekszym stopniu. Z drugiej za$, na prawach szczeg6lnej rekompensaty,
mogli tworzy¢ na zasadzie pro arte et studio.

Cokolwiek by jednak nie powiedzie¢ o dwuznaczno$ci tej ,hanby do-
mowej”, stanowi ona integralng cze$¢ historii plakatu polskiego i $wia-
towego, a jej owoce staly sie ,eksportowym towarem polskiej plastyki”
inadal uczestnicza w globalnej wedréwce obrazow®.

W Polsce zwyklo sie uwazaé plakat za przedmiot narodowej dumy. Wokot
tej dyscypliny wytworzono szczegblng aure, co zreszta bylo zgodne z ogol-
ng tendencja nobilitowania tej dziedziny grafiki uzytkowej i przyznania jej
statusu sztuki juz w pierwszej potowie XX w. Proces ten liczony w dziesiat-
kach lat — dotyczy to zwlaszcza drugiej potowy XX w., a $cislej kilku dekad
w jej obrebie — doprowadzil do wytworzenia pewnej mitologii, a przesad-
nie rzecz ujmujac, nawet pewnego kultu, ktory oprocz prawodawcow ma
swoich kaplanéw, wyznawcow oraz §wigtynie. Nieuniknione bylo takze
pojawienie sie dysydentow, ktorzy nie podporzadkowali sie ortodoks;ji
i doprowadzili do schizmy, czego rezultatem stalo sie zalamanie ,,gtownej”
linii rozwojowej PSP. Zaprzeczajac rygorystycznym regulom tworzenia,
nigdy nie wyparli sie nabytej wiary w poslannictwo sztuki plakatu, tylko
inaczej deklamowali swoje credo’.

W tym punkcie zwrotnym, gdzie§ w polowie lat 60., po raz pierwszy
mowiono o kryzysie ,,polskiej szkoly”, zamknieciu pewnego rozdzialu, bez
uniewazniania samego pojecia, co stanowilo p6Zniej asumpt do sentymen-
talnych konotacji i melancholijnych denotacji.

Mozna starac sie wyliczy¢ powody, dla ktérych zjawisko to bywa-
lo niedookre$lone, Swiadomie mistyfikowane, bezkrytycznie rozciggane
w czasie, reaktywowane albo cyklicznie reanimowane. R6zne grupy in-
teresu dokonywaly zabiegow podtrzymywania zywota tego tworu. Sami
artySci, i to niekiedy prominentni, kojarzeni z ta formacja, wyglaszali nie-
kiedy sprzeczne opinie na temat istnienia takiego zjawiska i swojej w nim
partycypacji. Niekiedy bylo to wprost niezrozumiale; innym razem moz-
na by traktowac takie desinteressement jako przewrotna kokieterie. Taka
zmienno$¢ stanowisk, ich plynnos$é, albo nawet dowolno$é kryteriow sa juz

» 6 Na poczatku okresu transformacji Monika Matkowska na tamach prasy (, Rzeczpospolita”)
z lekka ironig nazwata plakacistéw , pupilami PRL-u", przy catym jednak szacunku dla ich
dokonan (cyt. z pamieci). Szerzej opisat te dyspozycyjnosc literatéw w kontekscie nowej wiary
Cz. Mitosz w Zniewolonym umysle, implementujac do swych rozwazan pojecie ketman.

» 7 Wytyczeniem takiej rubiezy albo rozgraniczeniem dwoch osobnych swiatéw byta wystawa

wg pomystu Edmunda Lewandowskiego w poznariskim BWA , Arsenat”: Asceza — Barok. Plakat
polski z lat 1955-1965 [kat. wyst.], Poznari 1987.
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W pewnym sensie znaczace i za§wiadczaja o nieugruntowanych kryteriach,
watpliwoéciach, rozchwianiu hierarchii pryncypiow.

Historycznie pierwszenstwo w erygowaniu konceptu ,,polskiej szkoly”
przystuguje Janowi Lenicy, tym bardziej, ze byl uwazany za nieformalne-
go teoretyka tej ,samozwanczej” druzyny. Obserwujac z bliska sam pro-
ces dydaktyczny i jego rezultaty oraz atmosfere, jaka temu towarzyszyla,
dostrzegal przestanki, by wyrokowaé o jej zaistnieniu: ,powstalo co$, co
mozna by okre§li¢ nawet mianem szkoly”. Kilka lat p6Zniej uprawomocnil
ten termin na marginesie rozwazan nad plakatem filmowym i tym samym
taka wersja stala sie obowigzujaca.® Od tego momentu mamy do czynienia
z cyrkulacja tej opinii w réznych tonacjach i odcieniach, nie zawsze zgod-
nych z intencjg rzekomego pomystodawcy.

Inna rzecz, to fakt, ze on sam p6Zniej, w wieku dojrzalym, calkowicie
sie wobec tego konceptu zdystansowal: ,Ja tego terminu ‘szkoly’ chyba nie
wymys$litem, bo do szkoly w ogo6le mialem taki sam stosunek jak Witold
Gombrowicz (vide Ferdydurke). Nie znosilem jej™°.

Andrzej Turowski wytropil zblizong w czasie (a niecytowana wcze-
$niej) konstatacje o istnieniu PSP w tekécie recenzentki Ewy Rudzkiej,
piszacej o plakatach filmowych:

Polscy plastycy zainicjowali w 1946 roku artystyczny plakat filmowy,
, stwarzajac od poczatku nowy, wlasny, polski styl, ‘polska szkote pla-
katw’, zrywajac z powszechng na ogo6t tradycja komercjalnego, rekla-
mowego afisza w stylu ‘rewolwerowym’ lub ’sentymentalnym’. (...)
Plakaty te zapoczatkowaly nowa dziedzine grafiki, ktérej doskonaly
rozwdj obserwujemy w ciggu 10 lat. Plakaty polskie cechuje koncep-
cja syntezy, skrotu plastycznego, oddajacego zasadniczg tresc filmu.
Koncepcja obejmuje szeroki zakres od groteskowej anegdoty az po
literacka metafore*.

Oczywiscie mozna nadal trwaé w takim amalgamacie sadow i roz-
trzasaé zarzuty niejasnosci granic wyznaczonych przez grupe inicjatywna,
co takze mogloby zaswiadczac o jej niepowtarzalnym, towarzyskim, lekko
anarchicznym, ,,polskim” kolorycie, ktéry nie poddaje sie prostej wykladni,
wikla sie i gubi w sprzecznych zeznaniach'. By¢ moze pouczajacym zabie-

» 8 J. Lenica, Plakat — sztuka dzisiejszych czaséw, ,Przeglad Artystyczny” 6/1952, s. 41.

» 9 J. Lenica, Plakat filmowy, ,Projekt” 1/1956, s. 62-69.

» 10 J. Lenica, [w:] Muzeum ulicy. Plakat polski w kolekcji Muzeum Plakatu w Wilanowie,
K. Spiegel, wyd. Krupski i S-ka, Warszawa 1996, s. 68.

» 11 E. Rudzka, Przeglad ,polskiej szkoty plakatu”, ,Dziennik Polski” (dodatek ,Od A do Z")
1956, nr 24, s. 1. Cyt. za A. Turowski, Polska szkofa..., op. cit., s. 13.

» 12 Wiele zagranicznych publikacji na temat historii plakatu wyodrebnia w formie osobnego
rozdziatu plakat polski, traktujac go jako autonomiczna catos¢, z podkresleniem PSP, np.:



34 Mariusz Knorowski

giem moglaby okazac sie dywersyfikacja calego zjawiska, ktore przeciez
rozwijalo sie w czasie i musialo reagowa¢ na zmienne okoliczno$ci i przy-
chodzace z r6znych kierunkéw impulsy. Tak samo nie jest powiedziane,
ze opis musi zachowywaé konsekwentna linearng cigglos¢ czy encyklo-
pedyczna zwiezlo§é. W przypadku zjawiska tej rangi co PSP nasuwa sie
podejrzenie, ze moze ono mie¢ bardziej posta¢ hybrydowa, niz stanowic
ustabilizowana, homogeniczna calo$é. Niewykluczone, ze sa to rézne ,kla-
sy” tej samej umownej szkoly i stad ich zréznicowanie. Nie bez znaczenia
sq takze przesuniete w czasie réznice poszczegdlnych ,rocznikéw”, na co
zwraca uwage Turowski.

Ten znamienny chaos, rozregulowanie kryteriow i brak koherencji
ocen, a jednocze$nie ,,cytowanie” spuscizny przodkéw na prawach leksy-
kalnych kontaminacji, wydaja sie symptomatyczne dla czaséw ,,plynnej
nowoczesnosci”, ktora traktuje artefakty z duza dezynwoltura. Postmo-
dernistyczne traktowanie dziedzictwa dopuszcza kreatywne trawersowa-
nie po przeszloéci i instrumentalizacje faktéw wobec przyjetej koncepcji,
np. kuratorskiej, co czesto tworzy ,,patchworkowa” strukture uznawanag
za wiasne dzielo.

Dlatego wstepnie widzialbym dywagacje na temat PSP jako obser-
wacje swoistego gwiazdozbioru rzedu kilkuset dziel kilkunastu autorow
o zroznicowanych $wiatopogladach artystycznych, tak jak na niebosklonie
intencyjnie wigze sie je jakim§ umownym konturem, chociaz wiele punk-
tow w bliskim sgsiedztwie juz sie w nim nie zawiera. Tym samym uzysku-
jemy sui generis mape wspoltzawodnictwa (z rzucajaca sie w oczy jasnoscia
$wiecenia na firmamencie). To samo dotyczy samych postaw artystycznych
(tu: tych najjasniejszych punktow), ktorych blask staje sie powodem fa-
scynacji, a potem wyzwala wole nasladownictwa. Nadal jednak nie mam
pewnosci, czy mozliwa jest instytucjonalizacja takiej ,,konfiguracji gwiazd”,
ktéra mogtaby sie takze kojarzy¢ z orkiestra typu all stars, ale ta jednak
obowiazuje partytura i kazdy musi grac swoja partie. Twierdzaco odpowia-
da na takie dezyderaty Agnieszka Szewczyk, badajgca ciaglo$¢ pracowni
plakatu Henryka Tomaszewskiego i Mieczystawa Wasilewskiego w stolecz-
nej ASP. Do jej ustalen trzeba bedzie jeszcze powrdcic.

V.

Mimo afirmatywnego podejscia wiekszo$ci badaczy do udowadniania
spolskiej” racji stanu w kwestii PSP, obraz, jaki sie wylania z kwerendy,

J. Mdiller, J. Wiedemann (ed.), The history of graphic design, vol. 1-2, Taschen, Kolonia 2018;
R. Hollis, Graphic design. A concise history, Thames and Hudson, Londyn 1994, s. 172-173.
Niektére wazne pozycje fakt ten ignoruja, np. E.H. Guffey, Posters. A global history, Reaktion
Books, Chicago 2015.

» 13 A. Szewczyk, Niepodlegte oko, ,Aspiracje” 2007 (jesien), s. 44-52.
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nosi cechy chaosu'. Niestety, duzy w tym udzial maja niekompetentne
opinie dziennikarskie, rozproszone i (?) okazjonalne — szczegélnie w pra-
sie popularnej i Internecie — w orbicie przypadkowych wystaw plakatow,
~przyszywajace” im to zaszczytne miano. Krzysztof Lenk nazwat to kiedy$
rozpoznawalna w $wiecie marka ,,Polish Poster™s. Niektorzy dodaja jeszcze
~Art” — dla pewnosSci umocnienia poczucia tozsamos$ci narodowej w dobie
globalizujacej sie uniwersalistycznej kultury.

Pewna proba rekapitulacji rozstrzelonych opinii bylo seminarium,
ktore odbylo sie 25 kwietnia 1988 roku w orbicie wystawy w Muzeum Pla-
katu w Wilanowie pt. , Polska szkola plakatu 1956—1965” (kurator Jaro-
staw Wojciechowski). Wzieli w nim udzial: Jan Bialostocki (sam praktyku-
jacy grafik w latach 40. i 50., co wynikalo z jego fascynacji ta dyscypling),
Janina Fijatkowska, Irena Jakimowicz, Tadeusz Jodtowski, Julian Palka,
Franciszek Starowieyski, Waldemar Swierzy, Henryk Tomaszewski i pi-
szacy te stowa!®. W zamierzeniu mialo ono ustabilizowaé status quo PSP,
uwiarygodniony obecnoscig ,,0jcow zalozycieli”.

W zagajeniu Starowieyski zartobliwie zwrocil uwage na okoliczno-
Sci, ktore wspolwystepowaly w tym samym czasie, a mianowicie: polska
szkole filmowa, polska szkole wystawiennictwa czy w koncu polska szkote
boksu, nawet jazzu. Swiadezylo to — jego zdaniem — o obsesyjnej wrecz
potrzebie wyrdznienia pewnych zjawisk i opatrywania ich etykietka ,,pol-
sko$ci”. Dzialo sie to po okresie artystycznego odosobnienia, kiedy na-
stapilo zerwanie wszelkich wiezi kulturalnych z Europa. Byt w tym takze
niewatpliwie refleks wszechobecnego polskiego kompleksu wynikajacego
z wymuszonego prowincjonalizmu. Wystepuje on zazwyczaj naprzemien-
nie ze zjawiskiem megalomanii narodowej, szczegdlnie woéwczas, gdy nie-
spodziewanie pojawialy sie podziw i uznanie obcych, wymierny sukces
lub wrecz triumf odkryty nagle gdzie$ na peryferiach prawdziwej sztuki.
Panstwowy mecenat zainwestowal bowiem w peregrynacje polskiego pla-
katu i filmu po $§wiecie olbrzymie $rodki. Zrozumiale, ze bylo to dziala-
nie stricte propagandowe, zaswiadczajace o wielkodusznoéci decydentow

» 14 Egzemplifikacjg chaosu wydaje sie powazny skadinad tekst Sylwii Gizki zamieszczony
w portalu Culture.pl IAM z 2006 r., ktéra stara sie co$ uporzadkowaé, ale popetnia wiele
niekonsekwencji, zestawiajac kontrowersyjne wypowiedzi z umowng chronologig, http://www.
culture.pl/pl/culture/artykuly/es_polska_szkola_plakatu [dostep: 13.05.2021]

» 15 K. Lenk, Myslace plakaty, ,2+3D. Grafika plus produkt” 4/2003, s. 10.

» 16 Zapis magnetofonowy w posiadaniu autora. A. Turowski w cytowanym eseju zauwaza, ze
wystawa ta nie zawierata zadnej konkluzji ani jednoznacznych rozstrzygnieé. Zaktadam, ze nie
wiedziat, iz poprzedzona byta seminarium, ktérego zapisu wczesniej nie rozpowszechniono.

» 17 Co ciekawe, wydaje sig, ze pobrzmiewa w tej opinii wypowiedz K.T. Toeplitza: ,Coraz
czesciej styszy sie obecnie o »polskich szkotach«: »polskiej szkole filmowej«, »polskiej szkole
boksu«, czy nawet polskiej szkole reportazu. Wydaje sig, ze sposrdd tych wszystkich »szkot«
polska szkota plakatu jest zjawiskiem najmniej enigmatycznym i wieloznacznym, ktérego kontury
daja sie zarysowac stosunkowo najwyrazniej”. K.T. Toeplitz, Polska szkota plakatu, ,Projekt”
3/1961, s. 14.
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kultury i deklaratywnym, przyjaznym wobec niej klimacie (bylo nie bylo,
nominalnie klasyfikowanej jako socjalistyczna — cokolwiek mialoby to
znaczy¢ — ale jednoczeénie aspirujacej do uniwersalnych wartos$ci sztuki
wolnego $wiata)'.

Tomaszewski, w odr6znieniu od innych, wywodzil recepcje ,,polskiej
szkoly” z nieco wcze$niejszego okresu. Wbhrew wszelkim obowigzujacym
historycznym ustaleniom upierat sie, ze w takiej postaci, o jakiej méwiono
pOzniej o tym zjawisku, zostalo ono juz zauwazone i wyodrebnione w 1949
roku przez Charlesa Rosnera, w artykule zamieszczonym w ,,Art & Indu-
stry”*. Byla to w istocie recenzja stanowiaca poklosie miedzynarodowe;j
wystawy w Wiedniu rok wezeéniej, gdzie on sam zostal wyrézniony piecio-
ma nagrodami za plakaty filmowe. W reprezentacji obok niego wystapili:
Bohdan Bocianowski, Tadeusz Gronowski, Jerzy Karolak, Eryk Lipinski,
Jerzy Staniszkis, Tadeusz Trepkowski i Wojciech Zamecznik. I chociaz
miano ,polska szkola” tam nie pada expressis verbis, synonimicznie jest
mowa o ,lekcji z Polski”, a to juz byl dla Tomaszewskiego argument ,,za”.
Nazywal to ,,pierwsza grupg”, ktérej tworczoSci przypisat lata 1945-1950.
Drugi etap to — jego zdaniem — okres 1950—1960, kiedy ,dolaczyt do nas
piekny peleton nazwisk”2°.

Tomaszewski upierat sie przy implikacji, ze skoro Polacy dali ,,zauwa-
zong” lekcje innego, nowoczesnego plakatu, to fakt ten musial mieé swoja
przyczyne. Nie wigzal jej bynajmniej z zadna szkola instytucjonalna (cho-
ciaz wiekszo$¢ uczestnikow to absolwenci warszawskiej ASP z pracowni
Edmunda Bartlomiejczyka z lat 30.), lecz raczej z tendencja poszukiwania
blizej nieokreslonego stylu narodowego, co stanowilo obsesje tego czasu,
szczegblnie w tej uczelni. Pojawilo sie w tym kontekscie nazwisko Gronow-
skiego, jako jednego z tych, ktory takie zamierzenia wdrazal. Doslownie
padlo wowczas stwierdzenie, ze jego obecnos$é to bylo conditio sine qua
non powolania kiedys takiej instytucji jak ,polska szkola”, bo bez niego
ijego pozycji nie byloby to potem mozliwe.

Trudno dzisiaj orzec, w jakim stopniu owo przekonanie Tomaszew-
ski zaszczepil swojemu asystentowi Lenicy, ktory w szczytowym okresie
stalinizmu tak odwaznie pisal o sanacyjnej genealogii polskiego plaka-
tu i jego antenatach: ,Zywy, barwny, réznorodny rozwinal sie na grun-
cie dobrych tradycji zapoczatkowanych dwadzie$cia kilka lat temu przez

» 18 Te same spostrzezenia pojawiajg sie takze w tekécie: A. Turowski, Polska szkofa...,
op. cit., passim.

» 19 Ch. Rosner, Posters for Art. Exhibitions and Films, ,Art & Industry” 1949, vol. 47, 278,
s. 50-55. K.T. Toeplitz, Polska szkofa plakatu, ,Projekt” 3/1961, s. 14.

» 20 Autoryzowana rozmowa Wojciecha Krauzego z Henrykiem Tomaszewskim spisana

w pierwszej osobie: Wiem, gdzie jestem, i wiem, co jest moje, .Zycie Warszawy” (dodatek
JKultura i Zycie”) 1988, 12.08., nr 14, s. 3.
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Tadeusza Gronowskiego i kontynuowanych pdzniej przez mlodsze poko-
lenie ambitnych i utalentowanych grafikow i architektow”2.

Bialostocki rodzimoéé ,,polskiej szkoly plakatu” widzial jeszcze weze-
$niej, juz na przelomie wiekow, w geScie Stanistawa Wyspianskiego, ktory
nie zlekcewazyl plakatu jako dziela podrzednego i wykonal go wlasno-
recznie na kamieniu litograficznym, z odreczng typografia. Starowieyski
swdj wywod zaczal od paryskiej Miedzynarodowej Wystawy Sztuki Deko-
racyjnej i Wzornictwa (1925), czyli pierwszego sukcesu polskiego plakatu
na arenie miedzynarodowej. Wigzal to zjawisko z dominujaca w polskiej
reprezentacji osobowosScig Gronowskiego, ktérego wszechstronng twor-
czoécig zachwycal sie Antoni Slonimski, nazywajac go Michalem Aniolem
Warszawy=2.

Jak wskazywal Tomaszewski, w rozmowie na ten temat z Antonim
Wajwodem i Edwardem Manteufflem, ktérzy wywodzili sie z pracowni
Bartlomiejczyka (musialo to by¢ wiec jeszcze przed wojna), obaj zgodnie
twierdzili: ,na parkanach uczyliSmy sie od Gronowskiego”. O sobie samym
za$ mowil: ,ja sie uczylem na Gronowskim, nieu Gronowskiego
[rozstrzelenie — M.K.]”, co podsumowal Biatostocki: ,,wszyscy uczyli sie na
Gronowskim i wszyscy chcieli poprawia¢, bo widzieli, Ze to nie tak. Ale
jednocze$nie nie mozna go bylo pominaé¢ [rozstrzelenie — M.K.]"28. Warto
wiec cofnaé sie do tej zapoznanej prehistorii, ktéra wydaje sie inwokacja
do interesujacego nas problemu.

W dwudziestoleciu miedzywojennym plakat polski nie ustepowal
standardom graficznym obowiazujacym w Europie. Skutecznie spelnial
swoja funkcje pragmatyczna i rywalizowal bez komplekséw w zakresie es-
tetyki formy z osiggnieciami luminarzy tej sztuki. Swiadcza o tym sukce-
sy i laury na wystawach §wiatowych w Paryzu (1925 i 1937), Monachium
(1928) i Nowym Jorku (1939). W ocenach krytyki zachodniej stanowil on
fascynujace, niemalze egzotyczne zjawisko. Duza w tym zasluga Zofii Stry-
jenskiej, ktora potrafila eksplorowaé tradycje rodzimego folkloru i prze-

» 21 J. Lenica, Plakat — sztuka dzisiejszych czaséw, op. cit., s. 41. Tam tez — jak wspomniano —
pojawita sie intuicyjna mysl o istnieniu ,szkoty”; by¢é moze z tego powodu ten tekst Lenicy nie
zostat zamieszczony w materiatach z dysputy o plakacie, gdzie znalazta sie wigkszo$¢ najwa-
zniejszych wypowiedzi: O plakacie. Zbiér materiatéw z narad i dyskusji oraz artykutéw poswie-
conych aktualnym problemom plakatu politycznego, Warszawa, brw. [1954] WAG - RSW Prasa.

22 A. Stonimski, Tadeusz Gronowski, ,Wiadomosci Literackie” 8/1924, s. 3. Dostrzegt go
takze Alain Weill, autor monumentalnej historii plakatu europejskiego, ktéry zaczatki polskiej
szkoty umiejscowit wtasnie w latach 30. A. Weill, The Poster. A Worldwide Survey and History,
New York 1985, Poster Please Inc, s. 265-267. Podobng teze formutuje Whadystaw Serwatowski:
Plakat art-deco ze zbioréw Muzeum we Lwowie, http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/
wy_in_wy_plakat_art_deco_lwow [dostep: 13.05.2021].

23 Tak samo widzi te linie rozwojowg A. Turowski: , Przypomnijmy na poczatek, iz z polska
szkota plakatu wigze sie kilkanascie nazwisk, przynaleznych w czasie do kilku pokolen i réznych
historii. Zywiacych sie odmienng wyobraznia i stosujacych rézna stylistyke. Jej zrédtem, co do
czego zgadza sig wigkszos¢ badaczy i publicystéw, jest przedwojenna twérczos¢ Tadeusza
Gronowskiego”: A. Turowski, Polska szkofa..., op. cit., s. 2.
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twarza¢ jego wzorniki w duchu nowoczesnym. Przysporzyto jej to wielu
nasladowcoéw. Tendencja ta byta bardzo atrakcyjna wizualnie, a poza tym
dzialala na rzecz budowania tozsamos$ci narodowej i stanowila naturalny
zaczynem stylu narodowego. Zaprzeczala akademickiej poprawnosci i bli-
zej jej bylo do akceptowanych kierunkéw sztuki wezesnego modernizmu,
ze wzgledu chociazby na konsekwentna stylizacje formy, jej rytmiczne ka-
dencje, nieco psychodeliczng palete barw, wedlug dzisiejszych kryteriow
proto-pop-artowska.

Tadeusz Gronowski nie mial okazji zosta¢ pedagogiem. By¢ moze
bylo to wbrew jego naturze bon vivanta. Jako indywidualista nie stal sie
takze przywodcg czy liderem jakiego$ ugrupowania. Przez krotki czas byl
zwiazany z ,Rytmem”, ale na prawach zwyklego uczestnika ruchu. Na pew-
no nalezal do grona artystow, ktorzy podzielali jego fascynacje barwnoscia
ludowosci i w niej upatrywali Zzrodlo narodowej sztuki. Chociaz — na ile
potrafie ocenié¢ — artystycznie mial chyba nature kosmopolity, a mentalnie
czul sie Europejczykiem.

W okolicach wystawy paryskiej w 1925 roku mozna méwic¢ o pokre-
wienstwie rozwiazan plastycznych i zblizonym doborze srodkéw wyrazu
u obojga artystow. Zostali zreszta wyrdznieni za prace, ktore wizualnie
niewiele sie r6znig. Nikt wowczas nie dostrzegl w tym podobienstwie faktu
istnienia ,,szkoly”, ale byla to na pewno wspdélnota poszukiwan i mani-
festacja tych samych warto$ci plastycznych, wspoétbrzmiacych z euforia
tworzonej panstwowosci, ktéra takze w sztukach plastycznych potrafita
wybi¢ sie na niepodleglo$c2+.

Gronowski, aczkolwiek inicjowal pewne ,modne trendy”, nie skupil
wokot siebie ,czeladnikoéw”. Traktowat siebie jako cztowieka do wynajecia
w celu $wiadczenia ustug. Tytul mistrzyni zapewne nalezal sie w owym
czasie Stryjenskiej. On szybko jej lekcje przyswoil i zaszczepil swoj en-
tuzjazm innym, ktorzy widzieli w nim wzo6r do nasladowania. W jakim$
stopniu byl wiec ,nauczycielem”, gdyz to on wyznaczat i narzucal poziom
kultury plastycznej ulicy w latach 20. i 30., juz z pozycji autorytetu. Mozna
powiedzie¢, ze projektowal wzorce, ktére stanowily inspiracje do dalszego
twoérezego opracowania. Poza tym ostro zarysowala sie rola Gronowskiego
jako pioniera artystycznych nowinek. Posiadajac kontakty (kluczowa po-
stacia byl tu arcymistrz Cassandre) i mozliwo$ci, importowal nowe wzorce,
ktore dzieki niemu stawaly sie znane i modne. To, ze grafika polska osia-
gnela samodzielno$¢, bylo w duzej mierzej jego osobista zastuga. Kladac
fundament pod nowoczesna kulture wizualna, stal sie jednoczes$nie jej pra-
wodaweca, a jego dzielo stanowilo zaczyn dla podobnie jak on myslacych
obrazem?.

» 24 Zjawisko to pokazata kompleksowo wystawa w warszawskiej Zachecie pt. ,Sztuka wszedzie”.

» 25 Sylwetke Gronowskiego na tle epoki wszechstronnie przedstawia monografia piéra
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Rok po wystawie paryskiej na ulicach polskich miast miala miejsce
szczeg6lna epifania. Pojawilo sie bowiem dzieto wyjatkowe, ktéremu warto
poswieci¢ wiecej uwagi. Plakat Radion sam pierze, zaprojektowany przez
Gronowskiego dla koncernu Schichta, natychmiast stal sie rozpoznawal-
ng ikona. Zapewnil jednocze$nie autorowi zastuzone miejsce w panteonie
grafiki uzytkowej jako dzielo ponadczasowe, nalezgce do $cistego kanonu
plakatu. Plakat ten uzmystowil nawet dyletantom esencje przekazu rekla-
mowego; jako swego rodzaju kalambur wizualny, ktéry nie musi odzwier-
ciedla¢ stanu rzeczywistego, jest typowym artefaktem zasadzajacym sie
na ,anomalii informacyjnej”2°. Artysta wykreowal prostymi §rodkami pla-
stycznymi nastepstwo zdarzen nierzeczywistych na podobienstwo monta-
zu filmowego. Obraz ten nie zawiera zadnych cech identyfikacji produktu,
nie pokazuje proszku do prania, ale jego wlasciwo$ci piorace. W obrazo-
waniu ,czynno$ci” zaciera réznice miedzy prawdg a fikcja?”.

Wielu adeptow sztuki graficznej (Witold Chomicz, Eryk Lipinski —
pOzniejszy, obok Tomaszewskiego, protagonista ,,polskiej szkoly”) przywo-
lywalo we wspomnieniach wrazenie, jakie to dzielo wywolalo na nich od
pierwszego spojrzenia. Bylo tak odmienne, ze wyodrebnialo sie z sasiedz-
twa konkurencyjnych obrazéw. To dzieki niemu ujawniona zostata niespo-
tykana wcze$niej istota komunikowania wizualnego, czytelna na poziomie
znakow nieprzekladalnych na jezyk werbalny. Spelnialo wszystkie normy
kluczowego dla plakatu pojecia, ktére Lenica za Brechtem nazwal ,efektem
obcosci” (Verfremdungseffekt)=®. Nowoczesne w nim byly zar6wno meto-
da, styl obrazowania (,uniezwyklenie”, jak chce Porebski*?), redukcja $rod-
kow wyrazu, jak i pochodzacy od copywritera doskonaly, latwo wpadajacy
w ucho slogan. Wydaje sie, ze ilustracja podgza tu za tekstem i ta zawarta
w nim pewno$¢ o skutecznoSci przeklada sie na wynik zdarzenia. Para-

Szablowskiej: A.A. Szablowska, Tadeusz Gronowski. Sztuka plakatu i reklamy, IS PAN,
Warszawa 2005.

26 Koncept anomalii informacyjnej wprowadzit M. Porebski w pracy lkonosfera. ,Obraz
wyposazony we wiasne symetrie i asymetrie stanowi w $wiecie, ktéry go otacza, informacyjng
anomalie. Zakféca i burzy zastany porzadek rzeczy, proponujac porzadek nowy, wiasny”.
Jednoczesnie autor postuluje badanie , funkcji obrazowosci obrazu”, o ktérej — jego zdaniem
- ,stanowi zespdt «uniezwyklen» wyodrebniajgcych jego strukture wéréd wizualnych informadji
Swiata”: M. Porebski, Ikonosfera, Warszawa 1972, PIW, s. 67.

27 Plakat ten jest reprodukowany w historii plakatu: R. Hollis, Graphic Design. A Concise
History, Thames & Hudson, London 1994, s. 172 — jednakze z btednym datowaniem (1925) oraz
informacja, ze zdobyt ztoty medal na wystawie paryskie;j.

28 Koncept ten wywodzi sie z klasycznego teatru chiriskiego i stat sig inspiracjg do
Brechtowskiej teorii teatru. Lenica, przywotujgc jego oddziatywanie na widza, pisze: ,Analogie
miedzy aktorem i autorem-plakacistg sa niewatpliwe. Verfremdungseffekt w plakacie zaktada
dystans autora do zagadnienia, wierno$¢ nie dostowna, naturalistyczna, lecz inna, gtebsza,
ukazujaca zgota niespodziewane aspekty. Efekt obcosci poteguje zaskoczenie, jest wiec jak
najbardziej zgodny z naturg plakatu. Jezeli wzbudza protest lub zdziwienie — tym gtebiej
przenika do $wiadomosci”: J. Lenica, Materiafy z obrad | sympozjum Miedzynarodowego
Biennale Plakatu w Warszawie, ,Zacheta”, Warszawa 1966, s. 22.

» 29 M. Porebski, lkonosfera, op. cit., s. 67.
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-magiczna transformacja, czy tez odlegla analogia do aktu sakramentalnej
puryfikacji, jest rownocze$nie komicznym zdarzeniem ze $wiata bajkowe-
go. Ale moze wlaénie to, ze zbiegaja sie w tym obrazie konotacje ze §wiata
doroslych i dzieci, rzutuje na jego szeroki zasieg oddzialywania, zapewnia
mu swoista naiwnoé¢ narracji za sprawa latwo przyswajalnej metafory.

Jakkolwiek bySmy oceniali ten przypadek, jest to dzielo ze wszech
miar wyjatkowe i pozornie osamotnione w panoramie plakatu polskiego
owego czasu. Zapoczatkowalo ono blyskotliwy, przewrotny styl kojarzenia
warstwy ilustracyjnej z przekazem (w tym przypadku — produktem). Ale
metoda taka nieczesto mogta by¢ analogicznie uzyta czy ponownie wyko-
rzystana. Pomys! taki bowiem nie daje sie replikowaé wprost, jezeli nie
nastepuja warunki wstepne: banalne w swej prostocie i oczywisto$ci hasto
(slogan) oraz maksymalnie ,stroma” hiperbola obrazowa lub dostownie
ekstrapolacja.

Wydaje sie jednak, ze ten ,prototyp” nowoczesnego jezyka artykulacji
na tyle gleboko zaciazyl nad wyobraznia, ze nawet pod§wiadomie wszyscy
adepci chcieli sie mierzy¢ z tym idealem. Ale tylko niektérzy zrozumieli
jego immanentng tajemnice. Nie wykluczam, ze moglo to by¢ ,,obrazowe”
zrodlo pozniejszej kombinatoryki i poszukiwan ekwiwalentow plastycz-
nych dla tresci przedstawianej ,nie-wprost”.

Podobny przypadek to plakat Henryka Tomaszewskiego Chopin
(1949) na obchody Roku Chopinowskiego, pdzniej rozwiniety — jako pa-
rafraza — przez Tadeusza Trepkowskiego w jego arcydziele V Miedzynaro-
dowy Konkurs im. Fryderyka Chopina (1954) i w koncu Moore. Wysta-
wa rzezb Henry Moore’a (1959). W kazdym z wyr6znionych przypadkow
$wiat wyobrazony ogranicza sie do selektywnie dobranych elementéw
znaczacych (signifiant), osadzonych arbitralnie w abstrakcyjnym z pozo-
ru kontekscie (signifie), co daje w rezultacie znak wizualny rzadzacy sie
swoimi prawami — jako znak arbitralny. Jezeli przyjaé, ze Gronowski za
sprawa przyjetej inzynierii genetycznej — w tym przypadku obrazowej —
stworzyt swoisty genotyp (zesp6t cech warunkujacych dziedziczenie), to
jego nastepcy poswiecili sie doskonaleniu fenotypu (zespotlu dostrzegal-
nych cech, powstalych jako wynik oddzialywania warunkéw srodowiska
na wlasciwosci dziedziczne) polskiego plakatu.

Obiektywnie patrzac wstecz, daloby sie zbudowa¢ taki ciag pojedyn-
czych prac z lat 30. i 40., ktore nie ro6znilyby sie wzajemnie i nie odbiega-
lyby stylistycznie od tych uwazanych za typowe dla PSP3°. Ich podobien-

» 30 Wiekszo$¢ opracowan za jej inwokacje przyjmuje dopiero plakat Fangora do filmu
Mury Malapagi (1952). Kategorycznie forsuje ten moment najbardziej miarodajny autorytet
w dziedzinie plakatu i zarazem kustosz tradycji PSP - Zdzistaw Schubert, a jej koniec obwieszcza
w 1964 r. — patrz: Kiedy plakat $piewat po polsku. Ze Zdzistawem Schubertem rozmawia
Urszula Pieczek, ,Znak” 762/2018, s. 92-98. W tej rozmowie rozprasza on takze wiele narostych
nieporozumien i watpliwosci, o ktérych byta mowa wyzej.
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stwo nie ograniczaloby sie tylko do kwestii formalnej3. Dziela Antoniego
Wajwoda, L’art Polonaise (1936), Gronowskiego Balet polski (1937),
debiutancki plakat Tomaszewskiego Bogate zniwa z 1938 roku, plakaty
filmowe z p6znych lat 40. Tomaszewskiego i Lipinskiego, weczesna pra-
ca Wojciecha Zamecznika Niecierpliwosé serca (1948) czy prace Jerzego
Karolaka dla Teatru Rapsodycznego w Krakowie, np. Balladyna (1950),
zblizaja podobienstwo ekspresji sSrodkoéw plastycznych oraz analogiczna
metoda formulowania przekazu, ktora kojarzona bywa takze z plastyczng
metaforg lub metonimia. Ponadto syntetyczny rysunek, umowna prze-
strzen z przenikajacymi sie planami, zdecydowana plama barwa, dyna-
mika malarskiego gestu czy w konicu tonacja barw — wszystkie te cechy
stanowi¢ beda walory ,polskiej szkoly”, nawet gdyby$my chcieli uznat je
zaledwie za ,przedszkole”.

To, ze wérod luminarzy PSP spotkaé mozna zaré6wno Gronowskie-
g0, jak i Tomaszewskiego, Swiadczy, ze zachowana zostala jaka$ cigglosé,
ktéra mimo dziejowych perypetii nie zniweczyla cyklu rozwojowego styli-
styki plakatu ani nie zaczela sie od przyslowiowego zera. By¢ moze nalezy
to interpretowac jako tzw. sztafete pokolen, ale pamietajmy, ze umowna
spateczke” wytracila z rak tworcow wojna, a niektérych nawet zabrala.
Niemniej jednak nastapil ,,gest” jej podniesienia, a poza wszystkimi nie-
sprzyjajacymi okoliczno$ciami, nalezala ona do tej samej druzyny, a wiec
byla w pelni znaczenia ,nasza”.

Mozliwo$¢ zwigzania tych do tej pory rozlacznie — a niekiedy antago-
nistycznie — traktowanych okreséw w jedna calo$é (1918—1949) dostrzegla
Elzbieta Grabska32. Jako spoiwo widzi ona nastepujace cechy wspoélne:
,I'ys afirmacji”, reifikowane obrazu rzeczywisto$ci, ale i wsp6lne im poczu-
cie powinno$ci sztuki oddanej stuzbie publicznej, obok zauwazalnej cig-
glo$ci stylowej. Grabska wspomina takze ,,0 swoistej retoryce 6wczesnych
dzialan artystycznych, obiektywizujacej aspiracje narodowe i panistwowe”,
a wiec o pewnej symetrii w oddzialywaniu propagandyss. OczywiScie byly
takze i roznice:

To, co byto nowe i dynamiczne w sztuce pierwszych lat powojennych
i co wydawa¢ sie moze czyms$ juz zupelhie odrebnym od artefaktow
dwudziestolecia byto, moim zdaniem, fenomenem przyspieszenia,

» 31 Podobnie uwazajg J. Chrzanowska-Pierikos i A. Pierkos, tyle ze dopiero po 1956 .
dostrzegaja zespolenie tendencji malarskiej (J. Mfodozeniec, J. Lenica, F. Starowieyski,
W. Swierzy) z twérczoécig Gronowskiego oraz twdrcow polskiej szkoty: Mroszczaka,
Tomaszewskiego i Trepkowskiego. J. Chrzanowska-Pierikos, A. Pierikos, Leksykon sztuki
polskiej, Poznar 1996, wyd. Kurpisz s.c., s. 163.

» 32 E. Grabska, Lata 1914-18 i 1939-49, z probleméw periodyzacji okresu zwanego
dwudziestoleciem, [w:] Sztuka dwudziestolecia miedzywojennego. Materiaty sesji SHS,
Warszawa 1980, 1982, PWN, s. 29-45.

» 33 Ibidem, s. 40.
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zageszczenia i odrabiania tego, czego zabraklo w dotychczasowych
do$wiadczeniach artystycznych34.

V.

Mozna rozwaza¢ kilka wariantéw prezentacji PSP w zaleznoSci od tego,
jaka koncepcje ,,szkoly” przyjmiemy wstepnie, tj. w znaczeniu szerszym lub
wezszym. Wszystko zalezy od dystansu, z jakiego chcieliby$my jako pewna
wspolnota oceniac¢ dorobek rodzimej sztuki, i na ile jesteSmy utwierdzeni
w przekonaniu, Ze rzeczywiscie wytwarzamy specyficzng jako$¢ artystycz-
ng, odmienng od przejawoéw ducha innych nacji. Przyjmujac hipotetycznie
zalozenie, Ze pojeciu ,,szkoly polskiej” patronuje jaki$ geniusz narodowy,
mozna tendencyjnie wigza¢ wybrane dziela na przestrzeni calej historii
plakatu polskiego, szczego6lnie te tworzone przez artystow uprawiajacych
rownocze$nie tzw. sztuke wysoka, a plakat przy okazji (np. Wyspianski,
Stryjenska, Jastrzebowski, Fangor) obok wybitnych reprezentantéw gra-
fiki projektowej (Bartlomiejczyk, Gronowski, Tomaszewski, CieSlewicz),
kierujac sie jedynie kryteriami czysto estetycznymi. Szkota w takim rozu-
mieniu bylaby tylko ciagiem pojedynczych, wybitnych dziel, niekiedy ich
koncentracja czy wspdlwystepowaniem, w ramach ktérego trudno byloby
znaleZ¢ genetyczne powinowactwo i pokrewienstwa. Tworzylyby one ra-
czej sekwencje, serie, konstelacje arcydziel, istniejace osobno i dla siebie
jako wyraz postawy kreacyjnej poszczegblnych autoréow, ktérych ekspresja
zmieS$cila sie w ramach gatunkowych, a byla eksterioryzacjg jednocze$nie
indywidualnego stylu poszczegdlnych artystow. OczywiScie w tle musia-
laby pojawia¢ sie wspoélczesna im produkcja z zakresu grafiki uzytkowej
i projektowej, czyli prace typowe, ale zawsze minorum gentium, ktére
mozna ocenia¢ w kategorii rzetelnego rzemiosla, wykonane na zadanie,
czesto wedlug wymogo6w klienta (zleceniodawcy).

Taka narodowa koncepcja ,,szkoly” — jak chcial ja widzie¢ Jan Bia-
lostocki — rozciggalaby sie na caly wiek XX, poczawszy od pionierskie-
go gestu Wyspianskiego, ktory zlamal obowiazujace juz rygorystyczne
w owym czasie reguly gatunkowe swoim plakatem do Wnetrza (1899),
zar6wno w warstwie ikonicznej (uzyta ilustracja jest autocytatem, ktory
funkcjonowal wezes$niej samodzielnie), jak i typograficznej, wprowadzajac
swobodny dukt pisma odrecznego. To byl bez watpienia kamien wegielny
polskiej tradycji graficznej. Jego decyzja miala takze ten wymiar, ze twor-
ca aspirujacy do artystycznego parnasu nie odmowil wykonania w istocie
anonsu, ktéremu nadal cechy dzieta osobnego w charakterystycznej dla
siebie manierze. Nie upodobnil go do obiegowych matryc wykorzystywa-
nych w owym czasie w tzw. typowej produkcji ,rzemieslniczej”.

» 34 Ibidem, s. 44.
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Podobnie, bez uprzedzen i bez wynioslosci artystowskiej pozy, tworcy
podwalin sztuki plakatu w niepodleglej Polsce, mistrzowie i pedagodzy za-
razem: Edmund Bartlomiejczyk, Zygmunt Kaminski i Wladystaw Skoczy-
las, dostrzegli potencjal nowej dyscypliny i z entuzjazmem praktykowali
na niwie sztuki egalitarnej, o szerokim adresie spotecznym, poza enklawa
wyrafinowanej sztuki graficznej, dostepnej w gabinetach rycin i galeriach,
jedynie dla koneseréw. Myéle, ze jest do utrzymania teza, i znajduje ona
po$wiadczenie w dzietach sztuki, ze potrafili skutecznie zaszczepi¢ swoim
uczniom owo postannictwo sztuki o demokratycznym charakterze, ktorej
obecnos$¢ w przestrzeni publicznej tworzyla nowa jakoé¢ kultury wizualnej
epoki, a jednocze$nie rozszerzata domene wolno$ci artystycznej. Rowno-
czesna dynamika zycia spolecznego, wolny rynek, konkurencja, ekspansja
reklamy i ofensywne dzialania marketingowe gwarantowaly adeptom wie-
lo$¢ zamowien i profity finansowe za solidne ustugi projektowe.

Taki sukces grafika wyzwolonego od anonimowej uzytecznoéci perso-
nifikowal Gronowski. A to wlaénie on, w calej rozciggloéci swojej kariery,
udowodnil, ze plakat jest pelnoprawna dziedzina wypowiedzi artystycznej,
ze uwolnil sie juz sie od balastu przeszlo$ci, chociaz on sam nigdy nie wy-
parl sie swego rodowodu i swych nauczycieli. Jego dzielo stalo sie otwarte
na réznorodne zrodla inspiracji. Gronowski asymiluje znane weze$niej
formy, jak chociazby te ze skarbnicy sztuki ludowej, ale jednoczesnie ado-
ptuje bezkompromisowo atrybuty nowoczesno$ci (tzw. efekty neonowe
w liternictwie, aerograf). W czasie dominacji modernizmu i forsowania
stylu miedzynarodowego stawalo sie to synonimem ,,swojskiej” nowocze-
snosci, ktoéra nie ustepowala zagranicznym standardom.

Nie spos6b wiec odmoéwié racji Krzysztofowi Zagrodzkiemu, ktory
piszac z perspektywy konesera plakatu osiadlego w ojczyznie plakatu,
zauwaza:

Patrzac z dystansu, tak geograficznego jak i czasowego na zjawisko
jakie stanowi powstanie ,polskiej szkoly plakatu”, wydaje mi sie, ze
— mimo cezury wojennej — jest to nade wszystko wynik dlugiego i su-
miennego terminowania, tak w $wietle wypeliania Swiatlego progra-
mu pedagogicznego przygotowanego przez poprzednie pokolenie, jak
tez otwartego i chlonnego stosunku naszych artystow wobec zmian
zachodzacych w tej dziedzinie. Zaistnienie niekomercyjnej kultury
i nierynkowej gospodarki po ostatniej wojnie odegralo tu wielka role,
a pojawienie sie tej szkoly nie bylo wynikiem odgbrnego zadekreto-
wania jak by chcieli niektorzy obserwatorzy zagraniczni. Potrzebna
byla kultura artystyczna, znajomos$é rzemiosla oraz szczypta tego, co
pompatycznie nazywamy ,geniuszem narodu”ss,

» 35 K. Zagrodzki, Wypowiedz znawcy, [w:] Muzeum ulicy, op. cit., s. 81-82.
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Jak wielokrotnie wspomniano powyzej, z r6znych powodow zjawi-
sko PSP nigdy nie zostalo jednoznacznie zdefiniowane w odniesieniu do
szeroko rozumianej panoramy historycznej3¢. Co najwyzej byto denotowa-
ne w miare ustabilizowanym kanonem. Mozna to uznac za rodzaj pewnej
macierzy, w obrebie ktorej mieszcza sie na zasadzie powtarzalno$ci pewne
konkretne dziela, najczesciej identyfikowane badZ wystepujace w wiekszo-
Sci opracowan naukowych?’.

Kilkoro (tam sa panie!) autoréw pokusilo sie o to, by okresli¢ ich
cechy dystynktywne, ale te uchwytne nie zawsze tworza pokrewne kon-
stelacje3®. Klopotéw zawsze nastreczala takze chronologia, nawet do tego
stopnia, ze zjawisko rozumiane pod ta nazwa stawalo sie wiecznie zywym
fenomenem, samoodnawiajacym sie i kultywowanym przez kolejne gene-
racje ex post, zar6wno w latach 70., 80., jak i 90. Traktowanie PSP jako
czcigodnej schedy po przodkach wymagato nieustannej rewitalizacji przez
kolejne generacje grafikéw. W niejednym przypadku dobér sukcesorow
wydawal sie co najmniej zastanawiajacy®.

Kenji Kaneko, ktory jako jeden z nielicznych bezstronnych obserwa-
toréw dostrzegt cigglo$é tradycji zapoczatkowanej w dwudziestoleciu, nie
poprzestaje na okresie klasycznym lat 50. i 60., rozcigga zakres pojecia na
lata 70. i 80., piszac o ,neo-szkole”, ktora rzadzi sie ciagle tymi samymi
zasadami, w ktorej prymat wiedzie niczym nieskrepowana wyobraznia.
Jakby tego bylo malo, nadmienia jeszcze o eskalacji Srodkow wyrazu i ich
wybujalo$ci na miare czasu.

Niekiedy takie niefrasobliwe rekrutacje kolejnych zastepéw, maja-
ce by¢ swoista nobilitacja tworcow, moga jednak deprecjonowac warto$c
zjawiska. Z tego powodu byliSmy Swiadkami niejednej jego reinkarnacji

» 36 Ostatnio z wielkim rozmachem uczynita to Dorota Folga-Januszewska w monumentalnym
opracowaniu Oto sztuka polskiego plakatu, gdzie znalez¢ mozna imponujgcy materiat
ilustracyjny dotyczacy interesujacego nas tematu. Na temat PSP znalez¢ tam mozna jedno
kluczowe zdanie: ,Wydaje sig, ze fenomen polskiej szkoty plakatu polegat miedzy innymi na
tym, ze tworcy $wiadomi tych wszystkich etapdw rozwoju plakatu, ale wyksztatceni jako ‘artysci’,
niepokorni wobec zasad projektowania, dotozyli do obrazu tak wazng dla Polski nute — site
poezji”: D. Folga-Januszewska, Oto sztuka polskiego plakatu, Bosz, Olszanica 2018, s. 250.

37 Zareprezentatywny zestaw mozna przyjgc ten zawarty w albumie Muzeum ulicy, ktéry
znalazt uznanie $rodowiska.

38 Ostatnig takg préba zmierzenia sie z problemem jest blok tekstéw pt. Polska na plakacie,
zamieszczonych w czasopismie , Teologia Polityczna Co Tydziert”, autorstwa m.in. K. Matul,
D. Folgi-Januszewskiej i K. Kulpiriskiej (skad zapozyczytem motto): , Teologia Polityczna co
tydzien” 23/2019 (167), https://teologiapolityczna.pl/polska-na-plakacie-tpct-167 [dostep
13.05.2021].

39 Zaistnieniem takie]j ciggtosci opowiada sie Turowski, uznajac twércéw nurtu
metaforycznego z lat 70. za kontynuatoréw pierwszej generacji: A. Turowski, op. cit, passim.
Bytbym jednak za uporzadkowang wyktadnia i chronologia, ktéra konsekwentnie pojawia sig
w opracowaniach Zdzistawa Schuberta, m.in. Z. Schubert, Kiedy plakat spiewat po polsku,
op. cit., passim.

» 40 K. Kaneko, Significances of the Polish School of Poster, [w:] 100 Years of Polish Poster Art
(katalog wystawy), Yurakucho Art Forum, Tokyo 1993, s. 152-155.
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i edycji, czy, jak wspomniano, nawet reaktywacji+. Czesto w przystepnej
narracji i dla polepszenia samopoczucia w recenzjach prasowych anonso-
wano kolejny rozdzial i wieszczono nigdy niekonczacy sie kres jej $wietno-
$ci. To takie typowe grepsy pop-kultury, ktére bezmyslnie kultywujg tzw.
neverending stories czy evergeeny.

Na pewno zjawisko ,polskiej szkoly” ulegalo postepujacej mitolo-
gizacji i z tego powodu podlegalo r6znorodnym nostalgicznym manipu-
lacjom, szczegblnie w tych momentach dziejow, kiedy doskwieralo nam
poczucie dyskomfortu. Tymczasem — z muzealnego czy historycznego
punktu widzenia — jest to niewatpliwie calo$¢ juz dokonana i stanowigca
zamknieta epopeje, bez wiekszych konsekwencji wobec tego, co nastapi-
o potem, mimo pozostawania w obiegu jej rzeczywistych protagonistow
nadal aktywnych tworczo. Mozna w nieskonczono$é podtrzymywac ten
spor i ciagle oglasza¢ protoplastow, klasykow i epigonéw, wydtuzaé lub
skraca¢ kadencje, probowac wypreparowadé ,,osobliwg” estetyke PSP czy
jej cechy dystynktywne. Wieksza zgodno$¢ panuje co do kulminacji i za-
razem ostatniego akordu, na ktory skladaja sie seria plakatéw dla Teatru
Dramatycznego i Opery Narodowej powstalych z poczatkiem lat 60. Potem
nastapilo sprzezenie zwrotne albo w kategoriach dialektycznych co$ na
ksztalt riposty pokoleniowej. Miejsce egzaltowanej ,barokowej” ekspresji
zajela powsciagliwa i pelna pokory asceza. By¢ moze byl to wyraz opamie-
tania, by plakat pozostal plakatem, a nie papierowym symulakrum obrazu
malarskiego+2.

Zwrot ten byl w istocie przejawem pokoleniowej niepokornosci wo-
bec wcze$niejszej anarchicznie naduzywanej wolnosci. By¢é moze nawet byt
u$wiadomionym i zamierzonym aktem samo-spalenia czy samo-oczyszcze-
nia jako wyraz protestu przeciw wynaturzeniu plakatu.

VI.

Pojecie ,,szkoly” w sztuce jest zlozone i moze by¢ analizowane na kilku
plaszczyznach43. Pisal o tym w aspekcie sztuki dawnej Bialostocki. Warto
w tym miejscu przywotaé kilka z jego konstatacji:

(...) »,szkola” oznaczata kontynuowana w czasie wspdlnote artystyczna
jakiego$ obszaru: kraju, badz szczegblnie, miasta.

» 41 Zob. hasto: Polska szkofa plakatu, [w:] J. Chrzanowska-Pienkos, A. Piefikos, op. cit,
s. 162-164. Autorzy proponujg maksymalnie rozwlektg w czasie chronologie, poczawszy
od lat 30. po 70., i wérdéd antenatéw wymieniajg wigkszos¢ artystow skupionych w KAGR,
ale jednoczesnie przewrotnie negujg istnienie takiej formacji.

» 42 Opozycja zastosowana przez E. Lewandowskiego we wspomnianej wystawie —
patrz przypis 7.

» 43 P. Koztowski, Szkoty w sztuce, ,Sztuka” 6/1987, s. 35-38.
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(...) uczniowie, ktérzy wspélnie przejeli swoistg metode mistrza, skla-
daja sie na grupe o wspolnych cechach, grupe okreslang terminem
~szkota”.

(...) terminu tego uzywa sie takze przenos$nie, stosujac go do arty-
stow, ktorzy bezposrednio uczniami danego mistrza nie byli, i okre-
slajac w ten spos6b grupe nasladowcow, ktorzy przejmowali, a czesto
tez rozwijali przez mistrza wprowadzone ujecia, rozwigzania, kompo-
zycje — to wszystko, co sklada sie na indywidualny styl.

(...) mistrzowie sztuki nowoczesnej nie starali sie przekazywac
uczniom swych umiejetnosci i przez siebie sformulowanych rozwia-
zan, lecz otworzy¢ ich oczy na artystyczna problematyke i wdrozy¢ ich
do samodzielnego rozwigzywania stajacych przed nimi zadan.

Uzycie w dziedzinie sztuk plastycznych terminéw ‘mistrz’, ‘uczen’,
‘szkola’ zwigzane jest z pojmowaniem sztuki jako trwalego procesu
edukacyjnego, w ktérym nastepuje przekazanie z pokolenia na pokole-
nie sumy umiejetnosci, a takze zasadniczych koncepcji teoretycznych.

I dalej:

Symboliczny mistrz, ojciec Wirgiliusz, zastluguje na stu dwudziestu
trzech uczniow, jesli potrafi im przekazaé, a oni od niego przyjaé, nie
schemat technologii produkeyjnej, lecz specyficzny rodzaj tworczej
postawy pozwalajacej dostrzegaé problemy i samodzielnie je rozwia-

zywad.
Pewng konkluzje stanowilo przekonanie, ze nasladowac¢ mozna opus
albo tworcza nature geniuszu mistrza wcielajacego sie w mistrza

itym samym tworczo przeksztatca¢ nauke mistrza.

W sytuacji takiego zagmatwania proponuje inng, bardziej przystajaca

do naszych czaséw wersje diagnozy tego stanu rzeczy. Spoérdd czterech
typow wyrdznionych przez Pawla Kozlowskiego — jak zaznacza przez ana-
logie do szko6l w nauce opisanych przez Jerzego Szackiego — tylko dwa
daja sie implementowac do naszego przedmiotu. Rzadko wystepujg one
w czystej postaci, czeSciej na siebie zachodzg lub sg wobec siebie komple-
mentarne. W tym przypadku chodzi o szkole w znaczeniu typologicznym,
kiedy jest ona jedynie analitycznym konstruktem badacza. Nie ma ona

» 44 J. Biatostocki, Sto dwadZziescia troje dzieci ojca Wergiliusza. O mistrzach, uczniach
i szkotach, [w:] Refleksje i syntezy ze $wiata sztuki, cykl 2, Warszawa 1987, PWN, s. 76-82.
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jednoznacznego desygnatu w rzeczywistosci, a jest jedynie zbiorem cech
wspo6lnych, podobienstw tworczosci poszczegolnych autoréw wyodrebnio-
nych w drodze analizy. Drugi dopuszczalny wariant to szkota w rozumie-
niu kulturowym, czesto wystepuje w odniesieniu do charakterystycznego
dla danych nacji stylu ekspresji. U jego podstaw lezy:

zalozenie o istnieniu osobliwo$ci kulturowej w przestrzeni spoleczne;j
lub geograficznej, bedacej podstawg istnienia tych szko6l. Ten swoisty
kontekst kulturowy, wynikajacy z wlasnej tradycji, wzoréw, autory-
tetow i w specyficzny sposéb powigzanych warto$ci nie konczy sie
na odrebnoéci bytowania artystow, ale znajduje rowniez swdj wyraz
w sztuce®.

Wiele wskazuje na to, ze PSP cze$ciowo tylko spelnia wymagania za-
warte w dwoch innych kategoriach: szkoly w znaczeniu instytucjonalnym
lub psychologicznym. Tym tropem probuje podazac¢ Agnieszka Szewczyk,
ktoéra wiaze jej status z warszawska akademig, nazywajac ja wprost ,,polsko-
-warszawska”. Jej teza i przekonywujaco przeprowadzone dowodzenie daja
sie utrzymac, ale klopot pojawi sie, gdy zaczniemy wymieniadé jej filary+°.

Zdzistaw Schubert, ktory w popularyzacji zjawiska ma nieprzecenio-
ne zastugi i zawsze opowiadal sie za autonomig i historyczng interpretacja
tego zjawiska, gldwnie zreszta na gruncie plakatu filmowego, w ostatnim
opracowaniu historii plakatu w kregu warszawskiej Akademii, w duzym
stopniu zakresowo utozsamia ,,polska szkole” z tym osrodkiem, a materiat
ilustracyjny — szczegoélnie ten z lat 30. — stanowi dowod w sprawie#”.

Traktujac wszystkie wspomniane kategoryzacje jako rownoprawne,
przyja¢ mozna nastepujaca wersje opisowa ,polskiej szkoly”: jest raczej
zjawiskiem zywiolowym, o niedookre§lonym charakterze, wlasciwie two-
rem w duzym stopniu heterogenicznym i przypadkowym. Nie posiadala
nigdy zadnej deklaratywnej formuly czy manifestu, nie zaistnial zaden akt
zalozycielski ani proklamacja programu, nie odbytly sie Zadne wspdlne wy-
stapienia, pokazy czy wystawy w rodzaju master-class, nie miat miejsca za-
den wirtuozerski popis. Wszystko bylo zywiolowym ruchem, braterstwem
artystycznych postaw w opozycji do nurtu sztuki oficjalnej, pograzonej
w marazmie doktryny artystycznej socrealizmu, a jednocze$nie kontesta-
cja regul gatunkowych plakatu.

» 45 Ibidem, s. 36.

» 46 A. Szewczyk, Polsko-warszawska szkofa plakatu, [w:] Powinnos¢ i bunt. Akademia Sztuk
Pieknych w Warszawie 1944-2004, Warszawa 2004, Narodowa Galeria Sztuki ,Zacheta”,
s. 128-135.

» 47 Z. Schubert, Mistrzowie polskiego plakatu i ich uczniowie, Akademia Sztuk Pigknych
w Warszawie, Warszawa 2008.
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Paradoksalnie o jedno$ci stanowila ré6znorodnos$é ,rozmaito$c stylow
indywidualnego 'pisma’, czesto o walorach malarskich, a takze dazenie
do zwiezlej metafory, gry stow zbieznej z trescig przedstawianego moty-
wu”48, Jej formula byla substytutem sztuki, ktéra nie mogla sie spelnié
ze wzgledu na uwierajacy ideologiczny gorset i hamujace swobode wy-
powiedzi polityczne wedzidlo. Wbhrew istocie samego pojecia szkoty byl
to wykwit niesubordynacji i braku pokory wobec programu nauczania,
zaprzeczenie procesu edukacji w zakresie grafiki projektowej, ale wlaénie
z tego uczyniono metode. Byta to szkola samodzielnego myS$lenia, koja-
rzenia przeciwienstw, artykulacji quasi-poetyckiej Srodkami wizualnymi.
Duzy w tym udzial moglta mie¢ fascynacja aforystyka Stanislawa Jerzego
Leca ze zbioru Mysli nieuczesane, na co wielokrotnie zwracal uwage na-
maszczony przez Mistrza nastepca Mieczystaw Wasilewski. To brzemienna
w skutkach zastuga Henryka Tomaszewskiego, jako pedagoga i nauczy-
ciela, ale nade wszystko autorytetu, ktéry do }amania konwencji zachecal,
a nawet tego wlasnie wymagal, bo sam dawal taki przyklad. Nie wszystkie
indywidualnoéci wigzane z ta formacja wywodzily sie z pracowni Toma-
szewskiego, np. Cieélewicz, Fangor, Starowieyski, Swierzy, Patka. Jego
pierwszymi uczniami byli zaledwie: Lenica i Mlodozeniec. Dopiero po-
tem, u progu lat 60., w drugim rzucie kolejne ,,zrewoltowane” pokolenie
zaznaczylo swojg obecno$é+. Wezesniej, musieli przejéé kurs ,myslenia”
obrazem, co wykraczalo poza program nauczania’®. Weze$niej, w latach
50., wobec niemoznosci spelnienia na terenie malarstwa skazonego dog-
matycznymi recepturami, pracownia plakatu wydawala sie bezpiecznym
azylem dla osobowo$ci niezaleznych. Tworczo$¢ plakatowa stanowila
substytut artystycznej wolno$ci. Dopuszczalne byly pojecia takie jak: eks-
presja, wyobraznia, swoboda w doborze §rodkéw wyrazu, etc. To wla$nie
niemozno$¢ spelnienia w innych mediach koncentrowata nadmiar energii
tworczej w plakacie, co powodowato dobrze pojeta rywalizacje i stymu-
lowalo eksplozje inwencji. I co nie bylo blahe — konfrontacja z widzem

» 48 M. Knorowski, Polska Szkofa Plakatu, [w:] Sztuka $wiata, Leksykon L-Z, t. 13, Arkady,
Warszawa 2000, s. 195; M. Sitkowska, Polska Szkota Plakatu, [w:] Sfownik sztuki XX
wieku, Arkady, Warszawa 1998, s. 504-505. M. Sitkowska podkresla wspdtprace grafikow
z architektami w dziedzinie wystawiennictwa.

49 Por. S. Gizka, Polska szkofa plakatu, http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/es_polska_
szkola_plakatu [dostep: 8.01.2009].

50 Wiecej o ,obrazach pomyslanych” por. M. Knorowski, Plakat polski, [w:] Muzeum ulicy, op.
cit., s. 18: ,Nieodtaczng cechg plakatu jest to, ze nie jest to obraz zobaczony — w rozumieniu
odwzorowania natury (mimesis) — tylko pomyslany, to znaczy jest od poczatku do korica
indywidualng projekcjg ujarzmiong rygorem formy, zdyscyplinowang w sensie intelektualnym

i syntetyczng w stylu obrazowania. To nadaje mu, jako obrazowi, pewng zwarto$¢ i tektonike

w odbiorze wartosci plastycznej i poteguje wydzwigk w sferze tresci. Jego kompozycja ma
wybitnie ‘dosrodkowy’ charakter, co powoduje, ze odbieramy go jako ‘$wiat zamkniety sam

w sobie’, autonomiczny, wyraznie odseparowany od zewnetrznego”.Patrz takze H. Belting,
Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, ttum. M. Bryl, Universitas, Krakéw 2007; J.
Berger, Sposoby widzenia, thum. M. Bryl, Fundacja Aletheia, Warszawa 2008.
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mozliwa byla natychmiast, a wiec sprawdzalno$¢ zastosowanych strategii
artystycznych dokonywata sie niemalze in statu nascendi.

Inng plaszczyzng odniesienia, ze wzgledu na zywiolowo$¢, brawure
i $mialos¢ gestu podazajaca tropem nieokielznanej wyobrazni, byla trady-
cja romantyczna5'. Niekiedy odnajdywano w tej formacji przefiltrowana
esencjonalng witalno$¢ sztuki ludowej, ktora teraz mogla objawic sie w ca-
lej krasie. Byt to niewatpliwie rodzaj jakiejs$ ,formalnej opozycji” wobec
recept sztywnego ortodoksyjnego socrealizmu — jak kiedys to nazwalem
— ale takze przejaw buntu i wyraz braku pokory pokolenia, niemogacego
swobodnie realizowac swoich artystycznych zamystows2.

Na pewno formuta pokoleniowa jest najblizsza prawdzie i tym sa-
mym ,polska szkola” byla manifestem jednej generacji wywodzacej sie
z jednego matecznika. I tu ponownie pojawia sie postaé Henryka Toma-
szewskiego, nauczyciela i zywej legendy. Ten watek podnosi Michat War-
da. W sekwencji kilku wazkich zagadnienn zwiazanych z wysoka pozycja
polskiego plakatu, bez uwzglednienia jego roli nie daje sie ich zrozumieéss.

Tomaszewski to jeden z filaréw ,polskiej szkoly”. Ma w niej swoje
miejsce jako przyczyna sprawcza, aktywny tworca, nauczyciel i mistrz, bo
na takie miano bez watpienia zastuguje. Stanistaw K. Stopczyk, wyznacza-
jac mu taka role, skreslil krotka definicje, stanowiaca portret psychologicz-
ny samego artysty, w nastepujacych stowach: ,Precyzja my§lenia, czysty
racjonalizm przyozdobiony tym, co zdarza sie madrym-zywym: przyjaznie-
-ironicznym poczuciem humoru, racjonalizm rodem i z Woltera, i Krasic-
kiego — to wlasnie Polsko-Tomaszewska szkota plakatu”s+.

Zgodnie ze swoimi przekonaniami Tomaszewski zachowywal nieza-
lezno$¢ w sferze artystycznej i demonstrowal stylistyczne odosobnienie.
Nie byla to jednak wyniosta izolacja w ,wiezy z ko$ci stoniowej”. W swoich
ilustracjach w ,Przegladzie Kulturalnym” (1956—1962) uprawial co$§ na
podobienstwo rysowanych felietonow. Wszyscy uwazali taki stan rzeczy za
jego przywilej, bo, jak powiedzial kiedy$ Swierzy, parafrazujac Gombrowi-
cza: ,wielkim artysta byl” — i fakt ten nie wymagal zadnego dowodzenia.
Natomiast on sam, chociaz utozsamiatl sie z tym zjawiskiem i nieskromnie
przypisywal sobie zastuge wspottworzenia jego popularnosci, mial na jego
(albo PSP) temat swoja osobng teorie:

» 51 Do takiej konkluzji dochodzi Martin Krampen, ktéry dokonat rozbioru strukturalistycznego
tego fenomenu i na tej podstawie wskazat dominacje funkcji estetycznej. Por. O semiotyce
plakatéw polskich, [w:] red. J. Pelc i L. Koj, Semiotyka wczoraj i dzi$, Biblioteka Mysli
Semiotycznej, t. 10, Wroctaw 1991, s. 136-155.

» 52 M. Knorowski, Forma i tre$¢ w plakacie polskim 1944-1955, Muzeum Plakatu w Wilanowie,
Warszawa 1987, s. 3 (nlb).

» 53 M. Warda, Plakaty robione gfowa. Henryk Tomaszewski i polska szkofa plakatu,
.Piktogram” 3/2006, s. 53-71.

» 54 S.K. Stopczyk, Polsko-Tomaszewska szkofa plakatu, [w:] Muzeum ulicy, op. cit., s. 75.
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To nie mySmy ja tak nazwali. To nas w ten sposéb zauwazono. My-
$my nie epatowali przede wszystkim umiejetno$ciami manualnymi,
wrazliwo$cia, okiem, ale glowa. PokazaliSmy, ze w tej dziedzinie
sztuki mozna co$§ pomysle¢ i pokazaé innej glowie — znakiem pla-
stycznym, metaforg, napomknaé o czyms$ i wywolaé inny, niz prze-
widywany odbiér. I taki byl nasz wklad w grafike Swiatowa. Wielu
grafikow za granica to zaadaptowalo, bo ten sposdb okazal sie prosty.
Jak kazdy w koncu wynalazekss.

Osobiécie bardziej sklonny bylbym do nazwania tego ,,polskim stylem
obrazowania graficznego”, nizli szkola w kazdym znaczeniu, bo brakuje tu
motywu arbitralnej lub apodyktycznej pedagogiki wyglaszanej ex cathe-
dra. Wiekszy nacisk polozony jest na szeroko rozumiany dialog, rozmowe
czy wymiane pogladow.

Tomaszewski rozumial pojecie ,polskiej szkoly” jako rodzaj dialogu
w przestrzeni publiczne;j:

(-..) bylo ono po prostu propozycja nowej metody porozumienia
miedzy grafikiem a odbiorca. StworzyliSmy nowy jezyk znaczenio-
wy. Polegalo to na odrzuceniu opisu narracyjnego na korzy$é daleko
posunietego skrétu pojeciowego opartego na kojarzeniu wyobrazen
— inaczej — na asocjacjach, czy metaforach. Po prostu obraz do ogla-
dania zamieniliSmy na obraz do czytania®.

Postulat studiéw z zakresu kultury wizualnej zglaszal bardzo wcze-
$nie Andrzej Turowski, zanim jeszcze w krajach anglosaskich stalo sie to
obowiazujaca moda:

Jest to obszar okres§lania nowej normy jezykowej obrazu, funkcji
struktury obrazowej, jego konwencji gatunkowych i figur retorycz-
nych: sg to poszukiwania tego, co stale, w powigzaniu z tym, co indy-
widualne, odnoszenie genotypow do fenotypow; poszukiwania spo-
sobow organizacji i przechodzenia z osi wyboréw na o§ kombinacjis”.

Wracajac do opinii Tomaszewskiego, spoleczenistwo polskie bylo do-
brze przygotowane na eksperyment z uzyciem tego typu konwencji, bo
samo w nim uczestniczylo jako aktywny podmiot. Byto to do§wiadczenie

» 55 ,Sztuka” 1978, nr 3, s. 20.
» 56 Henryk Tomaszewski rozmawia z redakcja, ,Projekt” 1974, nr 3, s. 33.

» 57 A. Turowski, Ideologiczna czy socjologiczna? Stan i perspektywy badawcze sztuki polskiej
dwudziestolecia miedzywojennego, [w:] Sztuka dwudziestolecia miedzywojennego, op. cit.,
s. 24-25.
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nie jednego pokolenia, ale co najmniej dwoch, ktére rozdzielita wojna. Dla
takiego spoteczenstwa grafik byt ,swojskim rozméwcea”, bo artykulowal,
niekiedy w spos6b zawoalowany, powszechne znane emocje i wskazywat
zakamuflowane tresci. Kolokwialne ,puszczanie oka” do widza, odwo-
lywanie sie do jego wrazliwos$ci intelektualnej i spostrzegawczo$ci staly
sie skladowymi polskiej ikonografii plakatowej, a posrednio wytworzyly
niepowtarzalng polska odmiane plakatu, adorowana przez publiczno$¢,
dla ktorej istnienie ,,polskiej szkoly” bylo dziejowa konieczno$cia, i stad
wynikala jej niepowtarzalno$¢.

Kroélewski blazen Stanczyk takze wywigzywat sie ze swoich dworskich
powinnosci, ale jednoczesnie stal sie figura polskiej historiozofii i pozosta-
je wiecznie zywy.

Postscriptum

Niezaleznie od tego, jak duze znaczenie przywiazywaé bedziemy do faktu
uznania PSP, co — jak wida¢ — daje sie udowodni¢ na podstawie historycz-
nych opinii, mozna pokusi¢ sie o inny, swobodniejszy rodzaj opisu tego
rodowego klejnotu — powiedzmy ad libitum. OczywiScie, mozna tez samo
pojecie szkoly zaostrzaé, weryfikowaé kryteria jej paradygmatu, selekcjo-
nowaé wspomniang macierz czy tez ustanowi¢ zelazny kanon. Watpliwe,
by udalo sie w przysztoéci wydestylowac jaki$ abstrakt, w ktérym stresz-
czalaby sie esencja tego zjawiska, chociaz i takie proby czynionos. Zawsze
pozostanie to pewna umowng interpretacja, subiektywnym doborem dziet
o ruchomych granicach i nieodlaczna pokusg implantacji coraz to nowych
artefaktow i wskazywania kolejnych czeladnikéw. Tworzone doraZnie de-
finicje, wyznaczanie stref demarkacyjnych, co bylo, a co juz nie jest PSP,
nie przesadza, co w istocie zawiera sie w granicach tego terminu.

By¢ moze zatem w miejsce watpliwych konstatacji powinno sie za-
proponowaé¢ model opisowy, ktéry na wytyczonych rubiezach dopusz-
czalby stan pewnej nieostrosci, rozmazania umownych granic. Moze mieé¢
to uzasadnienie w checi popularyzacji, kiedy eseistyczny ton wydaje sie
bardziej przekonywujacy, nie wymaga wchodzenia w szczego6ly. W konicu
Lenica, piszac o plakacie, widzial w nim raz konia trojanskiego ,hasajacego
po ulicach”, a raz uskrzydlonego wielblada, inni dostrzegali w nim motyla.
To dosy¢ duza rozbiezno$¢ stanowisk, nawet jak na animalistyczng klasy-
fikacje gatunkowa.

» 58 Wzmiankowany tekst M. Krampena podaje zespdt ingredientéw, np. dziwnosé,
surrealistyczna proweniencja, ludowos¢. Mozna z ich doborem polemizowaé, ze wzgledu
na zastosowang metode badawczg, opierajaca sie na badaniach statystycznych dwéch grup
respondentéw o odmiennym kapitale kulturowym.
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Przekonywujacg — moim zdaniem — analogie odnaleZ¢é mozna w stowniku
podstawowych pojeé z zakresu hydrologii. Jako nauka o wodzie — wbrew
znanemu kolokwializmowi ,lanie wody”, opisujacemu gadulstwo — stara sie
uporzadkowa¢ stosunki wodne, zar6wno w czasie historycznym, jak i w te-
razniejszo$ci, w zastanym widoku krajobrazu, wobec zmian i przeobra-
zen, jakie w nim zachodza. To tez jest w koncu jaki$§ obraz wylaniajacy sie
z pamieci, czy to sentymentalny, czy nostalgiczny. Pomiedzy tymi stanami
rzeczy istnieja oczywiscie Scisla zalezno$é (wielowymiarowa i wieloplasz-
czyznowa) oraz oczywiste zwiazki przyczynowo-skutkowe, jak chociazby
ten, ze woda nigdy nie plynie pod gore i zawsze poddaje sie sile grawitacji.

Przystepnym dla kazdego wydaje sie pojecie dorzecza, inaczej zlewni
danej rzeki, przez co rozumie sie caly obszar, z ktérego wody powierzch-
niowe splywaja do systemu okreslonej rzeki. Topos rzeki wielokrotnie
przywolywany byt w literaturze jako szczegbdlna metafora. Wraz z nia i wo-
kol niej toczyly sie zaréwno wielka historia, jak i zwykle ludzkie sprawy.
Ona wyznaczala bieg spraw, stanowiac ich tlo, widoczne, ale nie zawsze
widziane. W jakims sensie byla zyciodajna sila, ktéra prébowano ujarzmié
i okielznaé¢, by z jej mocy zrobié uzytek.

Rzeka jest tu pewna ,,osiowa” ideg, ktbéra ogniskuje jaka$ akcje. Do-
stosowuje sie ona do rzezby terenu, szuka naturalnie ujscia. Nie daje sie
ani powstrzymac, ani zawrocié¢ (przystowie ,zawracanie kijem Wisly” ma
w polskim jezyku status nonsensu). Nie mozna wytyczy¢ arbitralnie jej
biegu, chociaz czeéciowo jest to mozliwe, poprzez administracyjne decyzje
o regulacji. Cze$ciej mamy do czynienia z malowniczymi meandrami, kt6-
rymi rzeka sie wije. Zdarzaja sie i katarakty, gdy musi gwattownie zmienié
swoj poziom, uniemozliwiajac zegluge i peregrynacje pod prad.

Mozna przyjaé, ze przywolywany ,,obraz” owej rzeki pokrywa sie
z wyobrazeniem o polskiej sztuce plakatu, skadingd zywiolowym zjawisku.
W jej imaginacyjnym widoku zlewaja sie wszystkie dziela, rozpuszczaja ich
cechy jednostkowe, sumuja sie dokonania. Wartki prad porywa i niesie to,
co rzeka napotyka na swojej drodze, drazy jej gtowne koryto i podmywa
brzegi. Jej substancjalna masa faluje, tworzy zawirowania, wymienia den-
ne poklady i powierzchniowe, wody raz metnieja, raz staja sie klarowne.
Zawsze wektorowo zdaza przed siebie, co powoduje, ze wszystko musi sie
poddaé jej biegowi.

Synonimem rzeki poniekad jest nurt/prad, ktéry nieustannie toczy
wody. A jak mawial Heraklit, do rzeki mozna wejéc tylko jeden, jedyny raz.
Chcialoby sie rzec z emfazg: ,tej rzeki”. Dla artystow tym bardziej wazka
jest adresowana do nich przestroga Witolda Gombrowicza: , Trzeba ptyngé
w gore rzeki, pod prad. Z nurtem plyng tylko Smieci”, co nie zawsze i nie
wszyscy traktuja jako pouczajaca wskazowke.

Kazda rzeka ma swoje doplywy, strugi i strumienie. Kazdy z nich ma
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swoje osobne zrodlo, gdzie$ bierze poczatek, jakis czas jest samodzielny,
by potem utraci¢ wlasna tozsamo$¢, zlaé sie w jedno z kolejnymi nurta-
mi. Zdarza sie, ze rzeki wysychaja, obumieraja, zmieniajg swoje koryto,
a starorzecza powoli zarastajq i zanikaja w krajobrazie. Kazde dorzecze
daje sie ujaé terytorialnie w jaki$ zarys, umowna linie, ktéra je rozgra-
nicza. Powstaja tzw. wododzialy, czyli dzialy wodne, w obrebie ktorych
wody spadaja do jednej lub drugiej rzeki. Chociaz moga ze soba sasiado-
waé, ich przynaleznos¢ jest wynikowa réznych okolicznosci, uksztattowa-
nia powierzchni. Zdarza sie, ze powstaja tzw. bifurkacje wod rzecznych,
gdy wody lub cieki wodne spltywaja do dwoch dorzeczy. Istniejg réwniez
w granicach dorzeczy zasilane przez nie jeziora i bagna. Znane sg nieliczne
przypadki, gdy z jeziora bierze swoj poczatek rzeka, np. Angara wyplywa-
jaca z Bajkatu.

Jak wspomniano, mozna dopatrywac sie pewnego podobienstwa
miedzy okoliczno$ciami, jakie ksztaltowaly zjawisko okre$lane mianem
PSP, a procesem, ktéry zachodzi w przyrodzie. Nawet uczniom w szko-
tach wpajane jest pojecie Wisly jako najbardziej polskiej z wszystkich rzek,
i to ona jako synonim je zastepuje, stajac sie nieodlgczna czeécig naszego
krajobrazu jako axis mundi. To ja stawil poeta, malarz, muzyk, to ona
tworzyla pewng ikonografie, jej przypisuje sie symboliczne znaczenie pan-
stwowos$ci w ba$niach, legendach i historiografii.

Suma artefaktoéw dajaca sie zawrze¢ w pojeciu ,,polskiej szkoly” jest
wielka, a by¢ moze nawet niemierzalna. W jej wiodacym nurcie mieszcza
sie prace bardzo zr6znicowane, o wiekszej lub mniejszej waznosci, wyply-
wajace z r6znych miejsc obciazonych tradycja lokalna. Gléwny strumien,
takze zmienny w czasie, przepltywa zaréwno obok Krakowa, jak i War-
szawy, a dalej zdaza do naszego okna na $wiat, by wlaczy¢ sie w wieksze
oceaniczne struktury.

Z woda jako odwiecznym symbolem czasu — wiemy, ze ciggle plynie
(znowu ten Heraklit!) — nasz ,statek plynie”, dopoki ma stope wody pod
kilem. Niekiedy jest to zwykly pasazerski rejs zwyklych ludzi (wiemy, ze
»polskosé” potrafi wyrazi¢ sie w Rejsie). Ale zdarzaja sie podréze tran-
satlantyckie i czasami trzeba zawinaé do portu (a tam znowu ,,polsko$¢”).
Jakie te wojaze beda, zalezy juz od pomyslowos$ci uczestnikow i kapitana.
Zawsze jednak nad ich glowami powiewaé bedzie bandera bialo-czerwo-
na, by postronny obserwator mogt z brzegu lub z oddali tatwo zidentyfi-
kowa¢ armatora. e
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