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Historyk sztuki, kustosz w Galerii
Plakatu i Projektowania Graficznego
Muzeum Narodowego w Poznaniu,
gdzie zajmuje sie tworzeniem
kolekcji. Jej badania koncentruja sie
wokét postaci Romana Cieslewicza
(autorka wystawy monograficznej

i katalogu w 2006) oraz typografii

w projektowaniu graficznym. Kuratorka
wielu wystaw plakatéw oraz autorka
i wspotautorka katalogéw.
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Roman Cieslewicz
(1930-1996) - poczatek

Prébujac opisaé zjawisko ,,polskiej szkoly plakatu”, warto przyjrzeé sie po-
szczegolnym artystom, ktérych obecnie zalicza sie do jej tworcow. Zaden
z nich nie mial w zamysle stworzenia jakiejkolwiek szkoly ani nawet grupy
artystycznej. Rozpoznawalne zjawisko artystyczne, jakim stal sie polski
plakat, dostrzezone zostalo najpierw za granica i dopiero p6zniej stopnio-
wo ugruntowywalo swoja pozycje w kraju.

Probujac okreéli¢ ramy czasowe dla ,,polskiej szkoly plakatu”, jako
symboliczny poczatek podaje sie rok 1952, w ktérym Wojciech Fangor
smaluje” plakat do francuskiego filmu Mury Malapagi, a Jan Lenica pu-
blikuje tekst w ,,Przegladzie Artystycznym” pt. Plakat — sztuka dzisiejszych
czasow*. Plakat operowal monumentalng, mocng forma, ktéra ukazywala
w realistyczny sposéb trzy pierwszoplanowe postaci aktoréw wystepuja-
cych w dziele René Clémenta. W swojej istocie byl realistycznym obrazem,
ktory zostal wydrukowany i rozklejony na ulicznych murach.

Spotkanie z tego rodzaju forma, ktérej spodziewamy sie w pracowni
malarza, w galerii, w muzeum, ale nie na ulicy — musialo robi¢ ogrom-
ne wrazenie. Taki sposob ,malarskiego” podejécia do plakatu byt catko-
wita nowo$cia i wyzwolil u wielu tworcow grafiki uzytkowej zaskakujacy
potencjal artystycznej kreacji. W dziedzinie projektowania graficznego,
obejmujacej rowniez plakat, dzialali wowczas z jednej strony artySci pro-
wadzacy dzialalno$¢ edukacyjng i zwigzani z Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie (np. Julian Palka, Henryk Tomaszewski, Jozef Mroszczak),
z drugiej strony graficy skupieni gléwnie wokol Wydawnictwa Artystycz-
no-Graficznego (WAG).

Warszawa, a konkretnie Stare Miasto, stanowila prawdziwy tygiel to-
warzyski, dzieki ktoremu krzyzowaly sie drogi profesoréw i ucznidw, zlece-
niodawcow i wydawcow oraz artystow grafikow. To towarzysko-kulturalne
wrzenie tworzylo sie w wyniku spotkan literatéw i krytykow, artystow, fil-
mowcow, dziennikarzy w konkretnych miejscach, odpowiedzialnych wow-
czas za wydawanie i drukowanie plakatow. Roman CieSlewicz wspominat:

» 1 J. Lenica, Plakat - sztuka dzisiejszych czaséw, ,Przeglad Artystyczny” 1952 nr 5, s. 35-52.



92 Anna Grabowska-Konwent

Na Starym MieScie w Warszawie mieszkalo wielu grafikow i wydaw-
cOw, ludzi teatru i pisarzy i innych ze sfery kultury. ,Lajkonik” SPA-
TIF, SARP, WAG, Szpilki, PIW, ,Kameralna”, Rynek Starego Miasta
— to byl jeden waz powigzan, ktory decydowal o kulturze wizualnej
Warszawy (i calego kraju)z.

Na poczatku lat 50. XX wieku byto to najwlasciwsze miejsce dla czyn-
nego grafika, ktory chcial mie¢ dostep do najwiekszej ilo$ci interesujacych
zlecen. Ze wzgledu na panujacg centralizacje wielu osSrodkdéw w nowo po-
wstajacej strukturze panstwa, wiekszo$¢ placowek wydawniczych rozpo-
czela dzialalnoéc w stolicy tuz pod okiem na nowo ksztaltujacej sie wladzy.
W 6wezesnych czasach to przede wszystkim grafik mieszkajacy w Warsza-
wie mial mozliwo$¢é pozyskania zlecen od tutejszych wydawcow.

W okresie dominacji plakatu politycznego Cieslewiczowi marzylo
sie projektowanie plakatéow filmowych i kulturalnych. Przeprowadzka po
studiach z Krakowa do Warszawy byla czym$ naturalnym, bo tylko tam
mogl liczy¢ na interesujace zamoéwienia. Sprobujmy przyjrzeé sie temu, co
mlody grafik przywiozl ze soba do stolicy, gdzie zamieszkal na stale w 1954
roku, tuz po uzyskaniu dyplomu na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
W ciagu niecalych 10 lat osiggnat ogromny sukces i z mlodego, nikomu
nieznanego artysty stal sie jednym z najbardziej rozpoznawalnych pol-
skich plakacistow, bioracych udzial w wystawach w kraju i za granica, oraz
tworea graficznej koncepcji , Ty i Ja”, jednego z najbardziej popularnych
magazynow tamtych lats.

Co sprawilo, ze w tak krotkim czasie odnidst wielki sukces w branzy,
i co kierowalo nim dalej? W 1963 roku zdecydowal sie opuscié wypraco-
wane stanowiska i znane mu dobrze tryby pracy. Wyjechal do Paryza, nie
znajac jezyka francuskiego, ale wierzac we wlasne sily i umiejetnosci. Ta
data w pewien sposob jest zbiezna z czasem, kiedy polski plakat Swiecil
triumfy w realizacjach dla Opery Warszawskiej, a reprodukcje tych prac
pojawialy sie w zagranicznej prasie branzowe;j.

» 2 Wspomnienia Romana Cieslewicza zostaty nagrane podczas spotkan Z. Schuberta
z autorem w czasie jego pobytu w Toruniu (1993); zostaty opracowane i po raz pierwszy
opublikowane w katalogu wystawy monograficznej: Z. Schubert, Roman Cieslewicz o sobie,
o miejscach, o ludziach, [w:] Roman Cieélewicz 1930-1996, katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Poznaniu, red. A. Grabowska-Konwent, Poznan 2006, s. 9-16.

3 Miesiecznik , Ty i Ja” ukazywat sie od maja 1960 r. do grudnia 1973 r. Jego
pomystodawcami byli dziennikarze Teresa Kuczyriska i Roman Jurys. Teresa Kuczynska
opowiada o powstaniu pisma w wywiadzie: Klara Kuczyniska, Pragnienie rzeczy. Rozmowa
z Teresg Kuczyriska, ,Dwutygodnik.com”, wydanie 84, 2012/06, https://www.dwutygodnik.
com/artykul/3649-pragnienie-rzeczy.html [dostep: 11.05.2021].


https://www.dwutygodnik.com/artykul/3649-pragnienie-rzeczy.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/3649-pragnienie-rzeczy.html
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Poczatki

Do Krakowa mlody Roman zostal wyslany przez cementownie Groszowi-
ce, w ktorej pracowal na stanowisku kreslarza. Zostal zauwazony przez
dyrektora, ktéry zaproponowal mu, aby aplikowal do tamtejszego Liceum
Sztuk Plastycznych#. Trafil do szkoly w mie$cie, ktore przypominalo mu
zapewne jego rodzinne miasto Lwow, ale przede wszystkim spotkatl tam
osoby ze §rodowiska artystycznego, ktore zaraz po wojnie dziataly bardzo
aktywnie, organizujac wystawy i probujac odnalez¢ swoje miejsce w struk-
turach nowego panstwa.

Jedna z najwazniejszych byl 6wczesny dyrektor szkoly Wlodzimierz
Hodys, ktéry w zwigzku z wysiedleniami polskiej ludnoéci ze Lwowa, zna-
lazl sie w 1945 roku w Krakowie, gdzie wspottworzyl pierwsza powojenna
szkole plastyczng przy ulicy Juliusza Lea 185. Do grona stuchaczy wybitne-
go pedagoga oraz animatora, z pasja upowszechniajacego wiedze o sztuce,
nalezeli m.in. Roman Polanski, Franciszek Starowieyski oraz Marian Ko-
nieczny. Koledzy Romana Cie§lewicza z liceum plastycznego w wiekszoSci
kontynuowali nauke w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, a do grona
znajomych, z ktérymi wspolnie spedzal czas, dolaczyli Stawomir Mrozek
oraz uczniowie z sasiadujacej szkoty aktorskiej, m.in. Zbigniew Cybulski
i Bogumil Kobiela. Wér6d najwazniejszych osdb, ktore okresla w swoich
wspomnieniach jako starszych kolegdéw — ,mistrzow”, nalezy wymienié
Andrzeja Wajde, Jana Tarasina, Waleriana Borowczyka i Jerzego Tcho-
rzewskiego.

Nauke kontynuowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie
szkolil rysunek pod okiem Andrzeja Pronaszki i Czeslawa Rzepiniskiego.
Jednak wielokrotnie w pdzniejszych wywiadach zaznaczal, ze ta forma wy-
razu nigdy nie byla mu bliska i dlatego skierowal swoje zainteresowania
w strone grafiki zar6wno warsztatowej, jak i uzytkowej, do czego namawial
go prof. Ludwik Gardowski®. Zapewne dzieki naukom grafika, ktéry od
poczatku lat 20. XX wieku zajmowal sie rowniez liternictwem i typografia,
Roman CieSlewicz poznal tajniki pieknego pisma odrecznego oraz pod-
stawowe zasady komponowania liter, a takze zaczal zglebia¢ zagadnienia
grafiki ksigzkowej. Ostatecznie w problematyke plakatu wprowadzal go

» 4 W tamtych latach partia umozliwiata ksztatcenie mtodziezy w szkotach artystycznych
wyptacajgc stypendia i oferujgc bursy. Roman Cieslewicz wspominat, ze chciat i$¢ na studia
artystyczne, Z. Schubert, Roman Cieélewicz, op. cit., s. 11.

» 5 M. Reinhard-Chlanda, Wiodzimierz Hodys — indywidualno$¢ pedagoga i animatora sztuki,
+Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis”, ,Studia de Arte et Educatione” IX (2014);
https://rep.up.krakow.pl/xmlui/bitstream/handle/11716/9407/AF157--16--Wlodzimierz-Hodys--
Reinhard-Chlanda.pdf?sequence=1&isAllowed=y [dostep: 12.05.2021].

» 6 Ludwik Gardowski poczatkowo, w 1923 r., pracowat wspdlnie z Adamem Péttawskim nad
wzorcem polskiej czcionki, nastepnie skupit sie wytgcznie na ornamentyce typograficzne;.


https://rep.up.krakow.pl/xmlui/bitstream/handle/11716/9407/AF157--16--Wlodzimierz-Hodys--Reinhard-Chlanda.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://rep.up.krakow.pl/xmlui/bitstream/handle/11716/9407/AF157--16--Wlodzimierz-Hodys--Reinhard-Chlanda.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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Jerzy Karolak’, ktorego pracownia cieszyla sie duzym powodzeniem i ktoéra
ukonczyli, jeszcze przed Cieslewiczem, Wiktor Gorka, Tadeusz Jodtowski
oraz Daniel Mroz.

W Krakowie w tym okresie dzialali artysci z kregu krakowskiej awan-
gardy, tworczo rozwijajacy do§wiadczenia przedwojennej Grupy Krakow-
skiej. Mlody adept sztuki aktywnie uczestniczyt w zyciu artystycznym
miasta i zapewne ogladal zorganizowang na przelomie lat 1948 i 1949,
a obecnie uwazana za najwazniejsze wydarzenie w sztuce tamtych lat,
pierwsza ogolnopolska Wystawe Sztuki Nowoczesnej w Palacu Sztuki.

Poczatkowy okres studiow, kiedy Cieslewicz mial mozliwo$¢ pozna-
wania prac oraz samych artystow zywo zaangazowanych w kontynuowa-
nie przedwojennej tradycji, ale tez poszukujacych swojej drogi w nowym
ustroju, wydaje sie istotny dla dalszego rozwoju osobistego. Do tego grona
nalezeli m.in. Tadeusz Kantor, Maria Jarema, Adam Marczynski, Jonasz
Stern, Stanistaw Mikulski i Andrzej Wroblewski.

Jako absolwent tuz po dyplomie w 1954 roku przyjechal do Warsza-
wy na trzymiesieczne praktyki letnie w drukarni Dom Stowa Polskiego,
gdzie pracowal przy montazu ,Swierszczyka”. Wiadomo tez, ze spotykal
sie z Mieczystawem Bermanem i regularnie odwiedzal jego mieszkanie
przy ulicy Narbutta 48. Cie$lewicz trafil pod wlasciwy adres, bo interesujac
sie fotomontazem i kolazem, w niewielkim mieszkaniu Bermana znalaz}
ogromna ilo$¢ ksigzek poswieconych sztuce nowoczesnej i awangardowe;j.
Tam prawdopodobnie po raz pierwszy zobaczyl fotomontaze Aleksandra
Rodczenki, Kazimierza Podsadeckiego, Mieczystawa Szczuki, pierwsze
okladki czasopisma ,,Blok”. Typograficzna okladka autorstwa Wladystawa
Strzeminskiego do tomiku poezji Z ponad Juliana Przybosia oraz inne pra-
ce i kolaze unaocznily ogromne spektrum mozliwo$ci kreacji, niezwigzanej
bezposrednio z rysowaniem. Réwniez sztuka zaangazowana i reagujaca
zywo na polityke, obecna w fotomontazach Johna Heartfielda, ktérym fa-
scynowat sie Mieczystaw Berman, byla waznym tropem towarzyszacym
Romanowi Cie$lewiczowi w jego p6Zniejszych pracach.

To miejsce, pelne fascynujgcych obrazéw w polaczeniu z opowie-
$ciami i ogromna wiedzg teoretyczng Bermana w zakresie sztuki awan-

» 7 Jerzego Karolaka wspominat Cieslewicz wielokrotnie w réznych wywiadach, m.in.:
W. Btoriska, Roman Cieslewicz, ,Przekréj” 1993, nr 44, s. 10-13. W niepublikowanym tekscie
K.T. Toeplitza pojawia sie cytat z listu Cieslewicza: ,Na Akademii mtody student spotyka
prof. Jerzego Karolaka, o ktérym napisze pdzniej w liscie, ze »jemu w korcu zawdzieczam ten
krwawy zawdd«" (maszynopis tekstu dostepny jest w archiwum Romana Cieslewicza w Institut
Mémoires de |'édition contemporaine — IMEC, Abbaye d'Ardenne, Francja).

8 Trudno wskaza¢ doktadna date pierwszego spotkania z Mieczystawem Bermanem.

W katalogu wystawy indywidualnej z 1984 r. Cieslewicz podat 1951 jako rok nawigzania
znajomosci z Bermanem (Roman Cieslewicz, Plakate, affiches, posters, collages, katalog
wystawy, Kunsthalle Darmstadt, red. D. Marhenke, Darmstadt 1984, s. 140), a we
wspomnieniach wskazuje, ze miato to miejsce po jego przyjezdzie do Warszawy po dyplomie,
czyli w 1954 r. (Z. Schubert, Roman Cie$lewicz..., op. cit., s. 14).
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gardowej, w szczeg6lnosci niemieckiej i radzieckiej, bylo jedna z najwaz-
niejszych inspiracji do dalszej pracy i poszukiwania wlasnych $rodkéw
wyrazu. Fascynacja fotomontazem i kolazem udzielila sie CieSlewiczowi,
ktory jednoczeénie poznawal praktyczne tajniki tej techniki, podpatrujac
mistrza przy pracy oraz uczac sie od niego. Warto mieé na uwadze pro-
jekty spektakularnych ksigzek, nad ktérymi woéwczas pracowal Berman.
W 1954 roku ukazal sie album Komuna Paryska, a rok p6zniej Ludowe
Wojsko Polskie, w ktorych grafik calkowicie panowal nad caloscig — dobie-
ral czcionki i zdjecia, komponowal uklad graficzny®. Obie pozycje to przy-
klady doskonale przemys$lanych kompozycji, ktorych efekt koncowy nie
zostal zniszczony zlg jakoécia druku, charakterystyczng dla prac z tamtego
okresu. W przypadku tak znaczacych propagandowo pozycji nie mogto
by¢ mowy o niedomaganiach technicznych czy zlej jako$ci papieru. Praw-
dopodobnie réwniez te prace odcisnely swoje pietno i zapadly na dtugo
w pamieci CieSlewicza, ktéry projektowaniem katalogow i ksigzek zajal sie
dopiero w latach 7o0. i robil to z podobnym do Bermana zaangazowaniem
oraz zrozumieniem tematu i funkcji danej publikacji.

Sfere edukacyjno-poznawcza rownowazyta bardzo aktywna praca,
w ktorej wir rzucil sie na wlasne zZyczenie mlody grafik. Juz w pierwszym
roku pobytu w stolicy zaprojektowal 22 plakaty, z czego potowa to plakaty
filmowe wydawane przez Centrale Wynajmu Filméw (CWF). Po zakonczo-
nych praktykach podjal prace przy projektowaniu ulotek w WAG-u, ktére-
go dwezesnym dyrektorem byl Henryk Szemberg. ,Wiedzialem, ze mam
do$wiadczenie i dam sobie rade” to wspomnienie uzmyslawia ogromna
determinacje i che¢ sprawdzenia sie w dzialalnoSci projektowej. Potrzeba
wyzwan wspolgrala u niego z realizacjg konkretnych zleceni w okreslonym
czasie z wykorzystaniem wlasnych umiejetnosci.

Wydawnictwo WAG w grudniu 1954 roku, tuz po $émierci zastuzo-
nego grafika Tadeusza Trepkowskiego, ustanowilo nagrode jego imienia
w konkursach na plakat. Roman Cieslewicz, ktory zdazyl jeszcze spotkac
w WAG-u chorujacego juz grafika, otrzymal w 1955 roku nagrode roczna
jego imienia za plakat polityczny Ja nie wracam — Anders (1955)%°. Pla-
kat ten formalnie byl nieciekawy, ale zapewne dzialal mocnym doborem
srodkow ikonograficznych kojarzonych wylacznie ze $miercia — general
Anders przedstawiony zostat jako koéciotrup ujezdzajacy zwierzeca czasz-
ke. Cie$lewiczowi wygrana w konkursie umozliwita udzial w krajowych
konkursach na plakaty. Dzieki temu dolaczyt do grona starszych, doswiad-

» 9 Rozlegta tworczo$¢ Mieczystawa Bermana jest wnikliwie opisana i dobrze zilustrowana
w monografii: P. Rypson, Czerwony monter. Mieczystaw Berman: grafik, ktéry zaprojektowat
komunizm, Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2017.

» 10 Z podjecia tego tematu ttumaczyt sie autor, okreslajac to jako rodzaj mtodziericzej
naiwnosci. Jego brat po wojnie zostat w Londynie, a za uniemozliwienie mu powrotu do kraju
Cieslewicz oskarzat generata Andersa: Z. Schubert, Roman Cieslewicz..., op. cit., s. 15.
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czonych grafikéw, m.in. Henryka Tomaszewskiego, Jerzego Srokowskiego,
Eryka Lipinskiego, Jana Lenicy, Wojciecha Fangora, Juliana Patki, Wikto-
ra Gorki. Plakaci$ci otrzymywali wysokie stawki za projekty swoich prac
po zatwierdzeniu ich przez komisje, a to dawalo mu mozliwo$¢ utrzymania
sie z pracy w zawodzie. Pierwsze lata w Warszawie byly dla niego okresem
intensywnej pracy, ktora chcial wykonywaé, a tworzenie projektow w tak
doborowym towarzystwie dalo mu mozliwo$¢ konfrontacji i poréwnywa-
nia wlasnych pomystéw z projektami bardziej doswiadczonych grafikow™.
W jego przypadku niezwykle silna potrzeba poszukiwania wlasnych roz-
wigzan formalnych i kompozycyjnych wyrazona zostala poprzez realiza-
cje licznych plakatow filmowych, ktore wydawala i dystrybuowata wraz
z filmami Centrala Wynajmu Film6w. Komorka propagandowa kierowala
wowczas, dobrze wspominana przez grafikow, Anna Prawinowa, ktora po-
wolala komisje artystyczna oceniajgca plakaty pod wzgledem plastycznym
i merytorycznym, a jedyne wymagania, jakie im stawiano w przypadku
tematyki filmowej, to zgodnos¢ z treScia dziela filmowego oraz czytelno$é
plakatu. CWF odegrala role mecenasa sztuki popierajac dazenia artystow
do tworzenia prac o wysokich walorach artystycznych i daleko odbiega-
jacych od standardowej produkcji tych drukéw w innych krajach. Przede
wszystkim dawala grafikom pelng swobode w ksztalttowaniu wizji plastycz-
nych i nie wywierala zadnych naciskéw formalnych*2. Do grupy grafikéw
(m.in. Henryk Tomaszewski, Wojciech Zamecznik, Jan Lenica, Jan Mlo-
dozeniec, Waldemar Swierzy), wspolpracujacych juz wezeéniej z CWF,
dolaczyt Roman Cie§lewicz. Mimo widocznych wzajemnych inspiracji
kazdy z nich zachowal oryginalno$¢, proponujac nowatorskie i odkrywcze
rozwigzania graficzne.

CieSlewicz doskonale wykorzystal ten poligon do$§wiadczalny do
testowania i sprawdzania wlasnych rozwigzan i pomystow formalnych
w projektowaniu. Dobrze obrazuje to plakat do wegierskiego filmu Zanim
Simon ujrzat Swiat (1955), w ktérym autor §wiadomie operowal zmiana
skali i wykorzystal wylacznie technike malarska, czesto obecng wowczas
w projektach plakatéw w Polsce. W plakacie do radzieckiego filmu Kurs
na Marto! (1955) rowniez ciekawie zobrazowal gléwne miejsce akeji filmu
— z uzyciem trzech koloréw skupil uwage na niewielkiej postaci ludzkiej,
ktorej cien na pokladzie statku narysowany zostal za pomoca tekstow.

» 11 O pierwszych wspélnych latach w Warszawie opowiadat Waldemar Swierzy, ktéry pracowat
i mieszkat razem z Cieslewiczem. Por. H. Tomaszewski, W. Swierzy, Plakat nie lubi oszustwa.
Dwaj graficy wspominajg swego przyjaciela Romana Cieélewicza, ,Gazeta Wyborcza. Magazyn”
1996, nr 17, s. 12-14.

» 12 Szczegdtowo rozwdj polskiego plakatu filmowego omawia Zdzistaw Schubert we wstepie
do katalogu wystawy: Polski plakat filmowy 1947-1967, Muzeum Narodowe, Poznar 1969,
s. 9-13.
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Umiejetno$c laczenia warstwy tekstowej (w przypadku plakatu filmowego
obejmujacej tytul, nazwiska rezyser6w i aktoréw oraz nazwe producenta)
z obrazem stanowila jeden z najwazniejszych atutow polskich grafikow.
Stosowali jg z wiekszym lub mniejszym sukcesem niemal wszyscy, a jed-
nym z pierwszych, ktory pokazal, jak mistrzowsko mozna wykorzystaé
typografie, byl Henryk Tomaszewski. Do liternictwa CieSlewicz przywia-
zywat duza wage od poczatku, a w niektérych projektach doprowadzal do
calkowitego polaczenia warstwy informacyjnej z obrazowa. Jednym z przy-
kladow jest plakat do filmu Czerwone {gki (1956), gdzie kompozycja zbu-
dowana zostala z tytulowych liter w taki sposob, aby zasugerowa¢ ksztalt
plomieni, co dodatkowo wzmocnilo uzycie czerwono-zotej kolorystyki.
Inne przyklady plakatow wylacznie literniczych to Salto mortale (1956)
oraz Wujaszek z Ameryki (1957).

Kolejnym, powtarzajacym sie czesto we wezesnych plakatach efektem
wizualnym jest skrot perspektywiczny, ktory Cieslewicz stosowal, kompo-
nujac plaszczyzne obrazu. Jednym z najciekawszych pod tym wzgledem
okazal sie przedstawiony w minimalistycznym skrécie nalot samolotow
— Niszczyciele samolotéw (1955). Warto zwr6cié rowniez uwage na pra-
ce, w ktorych wyraznie widoczna jest inspiracja technika drzeworytnicza.
W plakacie Wiosna budapesztanska (1955) efekt glebi autor osiagnat
poprzez mocny kontrast koloréw i ostry, zdecydowany kontur. Réwniez
w plakatach List (1955) oraz Konwdj doktora M (1955) operowat gruba
linig, ktéra wydobywa dynamiczne formy fragmentéw ludzkich sylwetek
z jednolitego barwnego tla.

Poszukiwania i préby

W kolejnych latach srodki formalne zostaly poszerzone o kolaz i fotomon-
taz, ktore stopniowo catkowicie zdominuja jego warsztat. Juz w 1956 roku
Cieslewicz projektowal pierwsze plakaty z elementami fotografii. Pomyst
wmontowywania fragmentéw kadréw filmowych do malarskiej lub ry-
sunkowej kompozycji plakatu pojawil sie trzy lata wezeéniej w plakatach
Henryka Tomaszewskiego: Sprawa do zalatwienia (1953), Najpiekniej-
sza (1954) oraz Wojciecha Zamecznika: Trzy opowiesci (1953), Celulo-
za (1954), Pogromczyni tygryséw (1955), Sierpniowa niedziela (1955),
Wrég publiczny nr 1 (1955)*. Potrzeba zmiany techniki komponowania
plakatu wiazala sie z jednej strony z zainteresowaniem wynikajacym z pod-
patrywania starszych kolegbow, a z drugiej mial na to wplyw rozwijany pod

» 13 H. Tomaszewski i W. Zamecznik w plakatach filmowych Najpiekniejsza (1954) oraz Pocigg
(1959) odwotali sie bezposrednio do tworzywa filmowego, wprowadzajgc do plakatu ruch
kojarzony z przesuwajgca sie tasma filmowa.
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okiem Bermana warsztat umiejetnoéci i cheé sprawdzenia siebie w nowej
technice komponowania plakatow.

Sama technika nie byta wcale nowa, ale wla$ciwie poza pracami Mie-
czystawa Bermana nieobecna w obiegu. Kojarzona jednoznacznie ze sztu-
ka propagandy, by¢ moze na poczatku lat 50. nie byla ochoczo wdrazana
przez grafikow do tematyki kulturalnej, ktérej podlegal plakat filmowy.
Jednak mozliwo$¢ wykorzystywania obrazu fotograficznego w calkowicie
nowatorski sposob stanowila duze wyzwanie i byla podejmowana przez
nielicznych plakacistow.

Autorem, ktéry opanowal techniczne tajniki fotografii oraz ekspery-
mentowal z nig rowniez niezaleznie od plakatu, byt Wojciech Zamecznik,
wskazywany przez CieSlewicza jako jedna z najwazniejszych osob projek-
tujacych w tamtym czasie plakaty z jej wykorzystaniem+. Roman CieSle-
wicz, w miare poglebiania zainteresowania technikami kolazu i fotomon-
tazu, w naturalny spos6b wlaczal swoje nowatorskie pomysly do biezacych
realizacji. Polegaly m.in. na na§ladowaniu sposobu wprowadzania kadrow
filmowych, obecnego na plakatach starszych kolegow, np. Panienki z mie-
dzymiastowej (1956), gdzie filmowe portrety bohaterek, umieszczone na
zasadzie wyliczanki na kolorowych platkach kwiatka, nawiazuja bezpo-
$rednio do plakatu Wojciecha Zamecznika Sierpniowa niedziela (1955).
Cieslewicz dodatkowo, z charakterystyczng dla niego dbaloscig o liternic-
two, opracowal odrecznie tytul, a niezbedne informacje ilustracyjnie wpi-
sal w obraz.

Odmienny sposo6b potraktowania fotografii odnajdziemy w plakacie
1 maja (1956). W tym przypadku pelni ona role tla, a dosadniej mozna
poréwnac ja do fototapety, na ktora autor nalozyl geometryczne bryly bu-
dujace nowa Warszawe, z wyraznym charakterystycznym symbolem od-
budowywanego kraju — Palacem Kultury i Nauki. Nastr6j radoSci, bijacy
ze zdjecia przedstawiajgcego uSmiechnietego chlopca, zostal dodatkowo
wzmocniony poprzez uzycie jasnych barw geometrycznych ksztaltow,
przypominajacych drewniane klocki do zabawy. Klasyczny temat okolicz-
no$ciowy tamtych czas6w ma niezwykle lekki i radosny wydZwiek. Nie ma
w nim zadnej nachalno$ci i przytloczenia tradycyjnymi dla tej tematyki
motywami i kolorystyka.

W tym samym roku powstatl jeszcze jeden plakat, w ktorym artysta
wykorzystal filmowy kadr. To anons do radzieckiego filmu Operacja ko-
nieczna (1956). Postac¢ gléwnego bohatera, pokazana za pomoca maksy-
malnie uproszczonego rysunku, wraz z fotografig ukazujaca oczy tworza
razem czytelny i silny wizualnie znak graficzny. Ten zabieg opierajacy sie
na mocnym skontrastowaniu precyzyjnie dobranych elementow graficz-
nych jest juz w pehni oryginalny i charakterystyczny dla Cie$lewicza.

» 14 Roman Cieslewicz rozmawia z redakcja, ,Projekt” 1974, nr 5, s. 20-25.
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W plakacie do glo$nego filmu Andrzeja Munka Eroica (1957) dwa
fragmenty kadrow, ukazujacych gléwnych bohateréw obu nowel filmowe-
go dramatu, wprowadzone zostaly w kompozycje abstrakcyjna. Dynamika
bialo-czerwonych plam, nasuwajgcych skojarzenie z rozdarta polska flaga,
zapowiadala dwa odmienne spojrzenia na pojecie bohaterstwa. W podob-
ny sposob potraktowat fragmenty kadréw w dwdéch innych plakatach do
francuskich filméw: Bohaterowie sq zmeczeni (1957) oraz Czarujqce isto-
ty (1958). Wyciete fotograficzne portrety aktoré6w z obu filméw, umiesz-
czone na ciemnym, gladkim tle, zostaly wykadrowane i powiazane z do-
datkowymi elementami graficznymi oraz tekstami w spos6b sugerujacy
jakas opowie$¢ lub anegdote.

Nieco inaczej zakomponowal plakaty do filméw Lecq zurawie (1958)
i Kamienne niebo (1959). W obu przypadkach Cieslewicz wykorzystal je-
dynie niewielkie fragmenty kadréow ukazujacych twarze gtéwnych boha-
ter6éw. Radziecki film o tragicznej mitoSci, opowiadajacy historie przede
wszystkim za pomoca wyrazistej koncepcji wizualnej, znalazl doskonala
zapowiedz w plakacie, ktéry operujac rowniez plastycznymi srodkami,
wprowadzal widza w filmowa historie. Fragmenty twarzy kobiecej postaci
spogladajacej w dal, a takze niewielka fotografia w ramce, ukazujgca meski
portret, to dwa szczegoly wywodzace sie z filmu. Abstrakeyjna i niejedno-
znaczna struktura plaszczyzny obrazu oddawala nastréj i klimat historii
wojennej miloSci. Na plakacie do filmu Kamienne niebo, opowiadajacego
dramatyczne losy kilkorga ludzi uwiezionych w piwnicach zrujnowane;j
w czasie powstania warszawskiego kamienicy, dostrzegamy ksztalt $wiecy,
w ktorym umieszczony jest portret gldbwnej postaci. Jej bialo-czerwony
plomien osadza historie w konkretnym historycznym miejscu i czasie.

W plakatach do filmoéw Pan Anatol szuka miliona (1959) czy In-
spekcja Pana Anatola (1959), a takze Zezowate szczescie (1959), CieSle-
wicz zastosowal technike kolazu, w ktérej w swobodny spos6b polaczyl
elementy starych rycin, wyciete fotosy przedstawiajgce twarze gtéwnych
aktor6éw oraz recznie przygotowane liternictwo. Rozmieszczal te elemen-
ty na plaszczyznie, kazdorazowo tworzac zabawne ilustrowane opowiesci,
harmonizujace z komediowym charakterem filméw. Szczegdlnie ciekawy
jest motyw raczki z wysunietym wskazujacym palcem, ktory znajdziemy
rowniez w wielu plakatach Lenicy i Tomaszewskiego z tego samego okresu.

Jednym z najciekawszych, w ktorych polaczyt odrecznie tworzone li-
ternictwo z filmowym kadrem, jest plakat do polskiego filmu Nafta (1961).
Film Stanistawa Lenartowicza opowiada historie pary: Basi (Teresa Izew-
ska) i Szymka (Tadeusz Janczar), ktora rozgrywa sie w nowym dla nich
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otoczeniu. Ich wspoélne zycie na plakacie obrazuje scena pocatunku, ktéra
wraz z dynamiczna typografia przekazuje psychologiczny dramat bohate-
row filmu. Piekno i miekko$¢ filmowego kadru w rekach grafika nabiera-
ja ostroSci wyrazu, osiggnietej za pomoca obrobki fotografii. CieSlewicz
wycial interesujacy go fragment, nastepnie powiekszyl go, dostosowujac
do formatu plakatu, a takze dorysowal rozwiane kosmyki kobiecych wto-
sow. Liternictwo, wykonane metoda jednocze$nie wycinanki i wydzieran-
ki, traktowane jest na réwni z innymi elementami plastycznymi, dzieki
czemu dochodzi do doskonalego polaczenia tekstu i obrazu. Dodatkowo
minimalistyczna kolorystyka, poza dwiema literami w tytule ograniczona
do czerni i bieli, wzmacnia oddzialywanie wybranego kadru.

Technika kolazu i fotomontazu (czesto taczona) wkraczala rowniez
w dziedzine pozaartystyczna. W 1958 roku Cieslewicz zaprojektowal plakat
na Krajowa Konferencje Polskiego Ruchu Pokoju, ktéry bazowal na nie-
przetworzonej czarno-bialej fotografii, przedstawiajacej grzyb atomowy.
Ten symbol, jednoznacznie kojarzony z tragedia i §miercig milionéw ludzi,
bardziej dosadnie niz znak bialego golebia przedstawia temat konferen-
cji. Tekst zostal wprowadzony w charakterystyczny dla Cie$lewicza spo-
s6b — na wydartej nier6wno powierzchni jednobarwnej kartki, dokladnie
w poziomej osi kompozycji. Efekty ,,wydzieranych fragmentow papieru”
pojawialy sie od tego czasu coraz czeSciej w roznych, takze pozaplakato-
wych, pracach grafika. Cykle abstrakcyjnych prac pod nazwa Osty oraz
Narosla prezentowal grafik na wystawach indywidualnych w Warszawie
(1959) oraz w Rijece (1961). Jednym z pierwszych przykladow calkowi-
cie abstrakcyjnej formy plakatowej, powstalej w oparciu o wlasne prace
warsztatowe, jest plakat do filmu Czarownice z Salem (1958). Ten rodzaj
paraleli pomiedzy sztuka tworzona w zaciszu pracowni i pracami powsta-
jacymi na zlecenie bedzie mu towarzyszyt w kolejnych latach pracy, a mo-
tywy z wlasnych serigrafii i fotomontazy beda pojawialy sie na plakatach.

Ikonicznym obrazem, a zarazem jednym z najczeSciej reproduko-
wanych dziel Romana Cie$lewicza, jest niewielkich rozmiaréw (format
B2) plakat reklamowy z 1959 roku dla Mody Polskiej. Absurdalno$é idei
plakatu reklamujacego marke odziezowa w socjalistycznym kraju, gdzie
zapotrzebowanie na dobra konsumpcyjne bylo ogromne, a produktéw nie-
ustannie brakowalo, mozna potraktowac jak dzialanie czysto surrealistycz-
ne. Moze wlaénie dlatego plakat, ktéry zostat wydany przez WAG na zlece-
nie przedsiebiorstwa Moda Polska'®, nadal Swieci wlasnym $wiatlem. Jego
zjawiskowo$¢ wynikala z polaczenia niespotykanego na polskich ulicach

» 15 Kadr filmowy z filmu Stanistawa Lenartowicza Nafta, dostepny w internetowej bazie filmu
polskiego: http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?fotos=162162_4&galeria=152162
[dostep: 18.05.2021]

» 16 Plakat zostat nagrodzony w konkursie na ,Najlepszy plakat Warszawy” w grudniu 1960 roku
i byt wielokrotnie wznawiany w kolejnych latach.
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w tamtym czasie tematu z niezwykla forma, kojarzona z wysublimowanym
pieknem i elegancja. Polski str6j bardziej byl w tym wypadku kojarzony
z francuskim haute couture, a modelka, jakby wycieta ze starozytnego
$wiata, zostala dumnie przybrana w bialo-czerwone szaty. Rowniez znako-
mity znak firmowy Mody Polskiej wraz z liternictwem autorstwa Jerzego
Treutlera, wydobyty na bialym tle, pelil funkcje drogocennego klejnotu.
Za pomoca kilku perfekcyjnie polaczonych elementéw powstal nowy, ab-
solutnie doskonaly i zapadajacy w pamie¢ obraz. Ten plakat, podobnie jak
stynny Radion sam pierze (1926) Gronowskiego, stanowi kamien milowy
w historii polskiego plakatu reklamowego.

W tym samym roku Cies§lewicz zaprojektowal rowniez inny plakat
w technice fotomontazu 22 VII 1944-1959, Cze$¢é ludziom pracy — budu-
jgcym Polske Ludowq (1959). Jesli chodzi o tematyke, byl to klasyczny
przyklad plakatu propagandowego, wydawanego z okazji obchodzonego
22 lipca Narodowego Swieta Odrodzenia Polski. Réwniez dobor §rodkéow
i kolorystyka wydaja sie typowe dla prac z tego okresu, jednak sama for-
ma zaskakuje. Widoczne sg w tym plakacie ogromny podziw autora dla
tradycji sztuki konstruktywistow oraz dobrze opanowany fotomontazowy
warsztat. Wprowadzone elementy graficzne koresponduja z wykorzysta-
na tu fotografiag Marka Holzmana, wzmacniajac dynamike i glebie obrazu
poprzez ostre kontrasty linii i koloréw. To jedna z pierwszych prac Ro-
mana Cie$lewicza, w ktorych tak wprost odwolal sie do sztuki z okresu
lat 20., ktéra w przyszlosci bedzie go fascynowaé coraz bardziej. W wielu
jego plakatach oraz projektach wydawniczych powstajacych juz we Francji
znajdziemy czeste przyklady cytatéw kompozycyjnych, odwotujacych sie
do prac artystow awangardowych lat 20. i 30. XX wieku.

Rozkwit i pelnia

Kolejne lata, czyli poczatek lat 60., to okres najbardziej intensywnej pracy
omawianego artysty, ktory poszerzyl pole swoich zainteresowan roéwniez
o grafike wydawnicza. W 1957 roku rozpoczal wspolprace z magazynem
graficzno-literackim ,Zebra”, w ktorym zamieszczal krotkie notatki pt.
Aktualnosci graficzne redaguje Roman Cie$lewicz. Od 1958 roku pro-
jektowal oktadki dla magazynu ,,Polska”. Ukazujacy sie w kilku wersjach
jezykowych (angielska, niemiecka, francuska, rosyjska) miesiecznik mial
na celu promocje polskiej kultury za granicg, a na fali sukceséw polskich
plakacistow wydawnictwo rozpoczelo wspolprace z grafikami, zaprasza-
jac ich do projektowania okladek, dajac im pelna swobode artystycznego

» 17 A. Grabowska-Konwent, Konstruktywistyczne watki w wybranych pracach Romana
Cieslewicza, [w:] Roman Ciesdlewicz 1930-1996, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, red. A. Grabowska-Konwent, Poznar 2006, s. 23-36.
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wyrazu, co w przypadku rozmiaréw tego magazynu pozwalalo na reali-
zowanie ciekawych kompozycji (36,5 cm x 55 cm po rozlozeniu). Jednak
najbardziej odpowiedzialna i jednocze$nie najbardziej rozwijajaca byta
praca nad calkowicie nowym magazynem , Ty i Ja”, zainicjowanym przez
Zarzad Glowny Ligi Kobiet.

Roman CieSlewicz zostal poproszony o stworzenie szaty graficznej
czasopisma i zajmowal sie jego redakcja artystyczna przez kolejne lata, az
do wyjazdu z kraju w 1963 roku. Pismo drukowane bylo na poczatku przez
drukarnie Prasa na ulicy Okopowej, gdzie mozliwy byl wysokiej jakoSci
druk rotograwiurowy, niwelujacy zlg jakos$¢ papieru, ktéra byta wowczas
glownym problemem®®. Cie$lewicz zaprojektowal winiete pisma, ktéra zo-
stala zmieniona w 1966 roku, a takze wiekszo§¢ okladek, w ktérych rozwi-
jal wlasna technike kolazu. Poza tym wewnatrz byly zamieszczane reklamy,
glownie kosmetykow, ktore rowniez sam projektowal, a takze ilustracje do
tekstow literackich (np. Tomasza Manna, Ernesta Hemingwaya).

W tym samym okresie zaréwno w magazynie, jak i w plakatach poja-
wialy sie coraz cze$ciej motywy starych rycin. Nie by} to warsztat odosob-
niony, gdyz podobne elementy spotkamy w pracach Jana Lenicy (plakaty,
filmy animowane), Henryka Tomaszewskiego i Franciszka Starowieyskie-
g0, jednak w przypadku Romana CieSlewicza ta technika byla sukcesyw-
nie rozwijana i poglebiana. W niezwykle intrygujacy sposob zaprojekto-
wal plakaty filmowe z wykorzystaniem starych rycin do filméw Katastrofa
(1961), Igraszki mitosne (1963), Zawrédt glowy (1963), w ktorych oko wi-
dza spotyka sie z niezwykle zaskakujacym i zagadkowym obrazem. Staja
sie one pomostem dalekich skojarzen, ktore lacza poszczegolne filmy z ich
plastycznym skrotem w postaci plakatow. Ten surrealistyczny duch ma
swoje glebokie podloze w tworzonych w tym samym czasie ilustracjach do
prozy Brunona Schulza®.

Technike kolazu wprowadzal réwniez do plakatéw teatralnych, ktore
od konca lat 50. wykonywal coraz czesciej i co zaowocowalo doskonatymi
pracami dla Opery Narodowej w kolejnym dziesiecioleciu. Przygladajac sie
tym pracom, zauwazy¢ mozna, ze coraz bardziej istotne znaczenie nadawat
literze i szerzej typografii. W jego przypadku liternictwo jest zr6znicowane
i tworzone kazdorazowo z my$la o konkretnym temacie, bardzo czesto
nie stanowigc jedynie wymaganego dodatku informacyjnego, lecz pelniac

» 18 R. Cieslewicz wspomina: ,Jedyng rzecza, jakg nam méwiono w WAG-u byto: »Dobrze, ale
skad wzigc papier?« W latach 1957, 1958 zaczeto sie borykaé w Polsce z brakiem papieru, ktéry
do tego byt coraz gorszy, z6tty do tego stopnia, ze po wydrukowaniu plakatu czesto niewiele
pozostawato z koloréw. (...) Papier zotkt juz na drugi dzier\, poniewaz storice czy $wiatto spalato
drewno zawarte w masie papierowe]”: Z. Schubert, Roman Cieslewicz..., op. cit., s. 15.

» 19 O catkowicie nowych ilustracjach do prozy Brunona Schulza i ich recepcji w Polsce pisat,
relacjonujgc réwniez wspomnienia autora, Z. Schubert we wstepie katalogu wystawy, Z.
Schubert, Roman Cieslewicz. Plakaty, fotomontaze, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Poznan 1981, s. 8-9.
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funkcje materialu obrazowego, dopehiajacego w znaczacy sposob poszcze-
gblne kompozycje. NajczeSciej dochodzito do zbalansowanego polaczenia
dwdch §rodkow wyrazu: obrazu i litery, ktora w ramach rozwijanego ko-
lazowego warsztatu rowniez zmieniala swoj ksztalt. Grafik potrafit poshu-
giwa¢ sie pieknym kaligraficznym pismem, ktérego wyrafinowana forma
wspolgrala z elementami malarskimi lub kolazowymi.

Jednymi z pierwszych prac, w ktérych pojawily sie jego pieknie pi-
sane litery, byly dwa plakaty rownolegle towarzyszgce filmowi w rezyserii
Wojciecha Hasa pt. Rozstanie z 1961 roku. Liternictwo, podobnie jak w po-
przednim plakacie do filmu Hasa pt. Pozegnania (1958), dostosowat au-
tor do atmosfery Swiata jego filmow, z wyczuwalna tesknotg za minionym
czasem, ktéra przejawia sie rowniez w warstwie scenograficznej, opartej na
starych przedmiotach, meblach i strojach. Ksztalty liter wpisuja sie w es-
tetyke starych listow pisanych starannym, kaligraficznym pismem i po-
teguja klimat filméw opowiadajacych poetycko o dawnym $wiecie. Dwa
wybitne przyklady, w ktérych autor polaczyl kolazowo-malarska forme
z eleganckim i zarazem lekkim liternictwem, to plakaty operowe z 1961
roku. W plakacie Don Juan W.A. Mozarta za pomoca wydzieranych i 13-
czonych fragmentoéw papieru stworzyt tytulowa postaé, stapajgca z gracja
i elegancja. Powabu dodaje jej kaligrafowana litera pojawiajaca sie cen-
tralnie, sprawiajaca wrazenie misternej koronki na jej stroju. Drugi plakat
towarzyszacy operze Ignacego Paderewskiego Manru to praca na granicy
figuratywnoSci i abstrakcji. Przedstawiona w centrum kompozycji figura
przypominac¢ moze czlowieka w masce ptaka, kojarzonego z tytulowa, tra-
giczna postacig Cygana o imieniu Manru. Dramat muzyczny, poruszajacy
historie nieszczesliwej miloSci, zostal zawarty w tajemniczej postaci stwo-
rzonej w technice kolazu i uzupeliony dekoracyjna, pisang z niezwykla
finezja czcionka?°. Calkowicie inny charakter ma literniczo-obrazowy pla-
kat do Persefony Strawinskiego (1961). Drapiezno$¢ wydartych czcionek
pokrywajacych ciemng plaszczyzne jest zapowiedzia dramatycznej historii
greckiej bogini.

W 1959 roku Roman Cie$lewicz, na potrzeby pierwszej wlasnej in-
dywidualnej wystawy w Warszawie, zaprojektowal plakat postugujac sie
technika kolazu oraz prezentujac ozdobne pismo odreczne, ktérym napisal
wszystkie teksty, poza imieniem i nazwiskiem: Wystawa grafiki Roma-
na Cieslewicza, Salon ,Ekranu” (1959). Kompozycja plakatu jest zbiezna
z pojawiajacymi sie w kolejnych latach ilustracjami na okladkach , Ty iJa”.
Ograniczona kolorystycznie do trzech barw, przedstawia kobiece popiersie

» 20 Prawdopodobnie plakat ten byt szczegdlnie ceniony przez samego autora, gdyz
znajdujemy go na oktadkach dwdch niewielkich katalogow jego wystaw indywidualnych z tego
okresu: Roman Cieslewicz. Plakate, katalog wystawy, Galerie in der Biberstrasse, Wieden 1965;
Wystawa plakatu, Roman Cieslewicz, katalog wystawy, Biuro Wystaw Artystycznych,

Szczecin 1965.
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wykonane z kilku wydartych fragmentéw papieru oraz liter. Poza oczywi-
sta prezentacjg osobistego warsztatu graficznego, plakat byt wyraznym sy-
gnalem dla publicznosci, zaproszeniem utrzymanym w duchu przewrotnej
zabawy, pelnej lekkosci i humoru.

Kolejna okoliczno$cig, na ktorej skorzystali najlepsi polscy plakacisci,
a Roman CieSlewicz — patrzac na iloé¢ realizacji — chyba w najwiekszym
stopniu, byla zmiana na stanowisku dyrektora artystycznego Opery Na-
rodowej. Mianowany w 1961 roku Bohdan Wodiczko zarzadzil rewolu-
cje repertuarowy, polegajaca na wprowadzeniu do programu wybitnych
wspoélezesnych kompozytoréw (m.in. Igor Strawinski, Bela Bartok, Ser-
giusz Prokofiew), a do nowych wydarzen zamawiat plakaty, ktore dzieki
jego kontaktom drukowane byly na papierze duzo lepszej jakoSci. Graficy
dostawali za nie lepsze wynagrodzenie, niz to proponowane przez WAG,
a dodatkowo mieli calkowita wolno$¢ kreacji. Warunki te korzystnie wply-
nely na jako$¢ artystyczna plakatow i nie bez przyczyny prace z tego okre-
su nazywane s3 ,,ztotg serig”. Ich reprodukcje pojawialy sie w wiekszosci
czasopism zagranicznych, byly pokazywane na wielu wystawach, stanowily
Ltowar eksportowy”, wysylany z Polski na caly §wiat. Sam Cieslewicz mo6-
wil o nich:

Caly ten cykl byl swego rodzaju przeciwwaga tego, co sie stalo w pla-
kacie filmowym, ktéry powolutku zaczynal nabiera¢ upiekszeniowych
rumiencdéw i popada¢ w maniere. Wiadomo bytlo, ze filmy niemieckie
bedzie robit Swierzy, filmy radzieckie — Lipinski, komedie francu-
skie — Srokowski, i wiadomo, ze mury z napisami, czyli neorealizm,
bedzie robil Palka (...) To byly podzialy mechaniczne, zupelnie bez-
nadziejne i idiotyczne?'.

Warsztat malarski grafika w plakatach wydawanych przez Opere byt
uzupelniany o inne $rodki, chociaz nie sa one latwo rozpoznawalne na
pierwszy rzut oka. Elementy kolazu w tych pracach wprowadzane byly
dyskretnie i laczyly sie z malarskimi. Calkowicie namalowany zostal pla-
kat do baletu Wierchy Artura Malawskiego (1961), ale juz w plakatach
Oedipus Rex, Strawinski (1961) oraz Zaczarowana oberza, A. Szatowski
(1961) szaty przedstawionych w centrum kompozycji figur powstaly na ba-
zie wklejonych i podmalowanych fragmentow fotografii i drukéw. W tym
pierwszym widoczny jest nawet powiekszony raster, ktéry w polaczeniu
z pociggnieciami bialej i czarnej farby tworzy efekt pomarszczonej tkaniny
drapowanej na posagu.

W plakacie do baletu autorstwa Sergiusza Prokofiewa Kamienny
kwiat (1962) postaé gldwnej bohaterki powstala z fragmentu dawnej ry-

» 21 Z.Schubert, Roman Cieslewicz..., op. cit., s. 15.
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-ciny, pochodzacej prawdopodobnie ze starej encyklopedii medycznej>2.
Powiekszona do duzych rozmiaréw ,komorka” z domalowanymi przez
grafika kolorowymi punktami zostala umieszczona w centrum, na mo-
nochromatycznym tle, i pelnila role intrygujacego obrazu przyciagajacego
uwage widza. Surrealizm postaci pokazanej bez glowy bardziej prowoku-
je i zaciekawia, niz cokolwiek ilustruje. Prawdopodobnie réwniez jeden
z najstynniejszych plakatow operowych Wiezien, Dallapiccola (1962) jest
kompilacja powiekszonych fragmentéw graficznych, dopasowanych do
siebie i przemalowanych.

W najwiekszym wirze pracy z racji mnozacych sie zamoéwien i — wy-
dawac¢ by sie mogto — w szczycie kariery w kraju, Roman Cieslewicz w lip-
cu 1963 roku zdecydowal sie na wyjazd do Francji, wspoélnie ze swoja zona
Aling Szapocznikow. Zabral ze soba bagaz wielu ré6znych doswiadczen
i wypracowany samodzielnie warsztat, a przede wszystkim to samo prze-
konanie, z ktérym pojawil sie w Warszawie: ,mam do$wiadczenie i dam
sobie rade”. Jechal do $wiata, ktory znal z opowiesci, przede wszystkim
Aliny i kilku innych kolegéw. Byl glodny nowych technik, w szczegoblnosci
interesowala go materia fotografii i mozliwo$ci zwiazane z wykorzystaniem
fotograficznego obrazu.

Technika fotograficzna wzbogacila warsztat graficzny CieSlewicza juz
w polowie lat 50., a sposéb podejécia do tworzywa fotograficznego, opar-
ty na ,zakodowaniu zdjecia”, byl obecny w wielu jego pracach, nie tylko
plakatowych. Czesto podkres$lal, ze wla$nie fotografia byla jego materia
z wyboru, ,prawie biologicznym elementem ciala”, a jej struktura dawala
mu nieskonczone mozliwos$ci eksperymentowania. Ogromna sita wyobraz-
ni pomagala grafikowi tworzy¢ przyciagajace oko obrazy: plakaty filmowe,
ale tez ilustracje prasowe, okladki, grafiki, czy plakaty teatralne i wysta-
wowe. Jej zrodla byly nieustannie zasilane i jednocze$nie eksplorowane,
w czym prawdopodobnie tkwila jego zdolnoé¢ do cigglych poszukiwan. Sita
wyobrazni zanurzonej w istniejacych obrazach i cheé¢ tworzenia nowych
byla motorem jego dzialania, za sprawa czego w odpowiednim momencie
znalazl sie w $cislej czolowcee tworeow ,,polskiej szkoly plakatu”. e

» 22 Fragment zrédiowej ryciny znajduje sie w archiwum Romana Cie$lewicza w Institut
Mémoires de I'édition contemporaine — IMEC, Abbaye d'Ardenne (Francja). Znaleziony
fragment jest szczegdlnie interesujacy, gdyz mimo iz archiwum miesci ogromne ilosci
zrodtowego materiatu wigkszosci prac Romana Cieslewicza, gromadzone przez niego od czasu
wyjazdu do Francji, to praktycznie nie ma w nim zadnych elementéw stanowigcych zrédta jego
wezesdniejszych prac sprzed 1963 roku.



