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Field recording

a dokumentaryzm

w fotografii.

Szkic z natury mediow

Wydawa¢ sie moze swoistym paradoksem, ze mimo scalenia w jedno me-
dium kinematograficzne na poczatku XX wieku, zar6wno fotografia jako
technika zatrzymywania ulamka sekundy w kadrze, jak i field recording
jako pochwycenie wycinka audialnej przestrzeni na Sciezce dZzwiekowej
wcigz nie stracilty na popularno$ci jako samodzielne formy komunikowa-
nia, a wrecz stanowia staly poligon doSwiadczalny dla badaczy mediow.
O ile pierwsze oddzialuje jedynie obrazem, za$ drugie dZwiekiem, to wla-
$nie zredukowana formuta przekazu informacji o Swiecie, a jednocze$nie
dobre umocowanie w mediach masowych (fotografia w prasie, field recor-
ding w radiu) nadaja im wspélny rys, charakteryzujacy ich obecnosé we
wspolczesnym dyskursie spolecznym. Mimo ze klasyczne, to jednak awan-
gardowe. Dobrze znane i upowszechnione, a jednak pozostajace niezwykle
elastyczng przestrzenig dla dziatan eksperymentalnych i pionierskich. Ob-
serwowane w pdznym modernizmie odejscie od kultury pisma na rzecz me-
diow sensorycznych domaga sie proby wypracowania koncepcji i formut,
ktére umozliwilyby badanie obydwu mediéw w spos6b transdycyplinarny*.

W ponizszym szkicu oméwione zostana wybrane podobienstwa
iréznice pomiedzy obydwoma mediami oraz wynikajacy z nich potencjal
teoretycznych dzialan i awangardowych praktyk wobec/na nich. Zesta-
wiajac ze soba te formy komunikacji, wskaze na wspdlne obszary i poje-
cia, ktére moglyby by¢ stosowane crossowo, co otwiera nowe perspektywy
refleksji nad nimi.

» 1 Wiecej o koncepgcji zwrotu sensorycznego i usytuowania w nim interesujgcego nas
fenomenu pisze m.in.: A. Stanisz, Field recording jako metoda etnografii poprzez diwigk,
.Przeglad kulturoznawczy” 2017, nr 1.
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Ktory field recording?

Na potrzeby niniejszego wywodu traktuje field recording w mozliwie sze-
rokim rozumieniu, mimo ze orbita rozwazan beda dzialania artystyczne.
Odniesieniem moga tu by¢ wspoélczesne rozumienia fotografii (przyta-
czane ponizej), ktore mimo ze czesto wywodza sie z analiz fotografii jako
podobszaru sztuk wizualnych, czestokro¢ wyprowadzaja (lub przeciwnie:
opieraja) swe konkluzje daleko poza tymi praktykami i odnosza sie cho-
ciazby do zdje¢ w praktyce administracyjnej (np. dzialania performatywne
Kjartana Slottemarka) czy nauk biologicznych. Pomimo zatem, ze field
recording traktujemy zazwyczaj jako zespol dziatan skupionych wokét ta-
kich klas muzycznych jak alternatywa, awangarda, eksperyment czy sytu-
ujaca sie w II potowie XX wieku muzyka konkretna, proponuje, abySmy
przyjeli jego definicje jako wszelkie rodzaje nagran audialnych, ktérych
glownym celem nie jest zarejestrowanie ustrukturyzowanych przez jezyk
ludzki przebiegoéw (jak muzyka, teatr, przemoéwienia itp.), lecz raczej kon-
centracja na audiosferze, a zatem wzajemnym przenikaniu dzwiekéow tla,
dzwiekow aktantow/aktorow, ktdrych Zroédlem moga by¢ zar6wno dzwieki
klasycznie rozumianej natury (las, ptaki, szum wody: oceanu, rzeki, wodo-
spadu), ale takze np. odglosy miast (stukot pojazdow szynowych, dzwieki
industrialne, ale tez glosy ludzkie)?, oraz relacji przestrzennych i czaso-
wych zachodzacych miedzy nimi.

Klasycznie przyjmujemy, ze field recording odbywa sie poza studiem
— takie podejScie wymagaloby jednak krytycznego przedefiniowania tego,
co obecnie — w erze, gdy smartfon moze stanowi¢ jednocze$nie rejestrator,
stol mikserski i Zrodlo transmisji online lub offline — mogliby$my rozu-
mie¢ pod tym pojeciem. Wydaje mi sie, ze zdroworozsadkowe odniesienie
do analogicznej sytuacji kwestii $éwiatla zastanego w fotografii (pejzazowe;j,
ulicznej, tzw. Srodowiskowej) wydaje sie tu by¢ wystarczajace.

Media a antropologia (o) magii

Gdy siegamy do zrddel fotografii dokumentalnej i field recordingu, szyb-
ko znajdziemy sie w orbicie refleksji antropologicznej oraz pierwszych
obserwacji tychze badaczy wobec uzycia obydwu medidéw. Samo pojecie
medium odwoluje nas do fenomenu posredniczenia miedzy dwoma rze-
czywistoSciami, najczesciej przekazujac niezwykle ograniczony wycinek
jednej w domenie drugiej. U podstaw medium lezy jednak wytwarzanie

» 2 Kwestia field recordingu w przestrzeni miejskiej jest tematem numeru AVANT, a w nim
wywiadu z E. Coniglio: M. Jezifiski, Szukajac miejskich dzwiekéw. Wywiad z Enrico Coniglio,
[w:] Nastuchiwanie urbanocenu. Ludzie — dzwieki — miasta, red. M. Jezinski, E. Lorek-Jezifiska,
Torun 2021, http://avant.edu.pl/urb [dostep: 2.11.2021].
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poczucia u odbiorcy, ze mimo wycinkowoSci otrzymanej informacji ma on
dostep do catego rezerwuaru zrédlowegos.

Wprowadzenie fonografu do repertuaru narzedzi antropologow za-
owocowalo wypracowaniem wielu analogii. Edward Tylor okreslil reakcje
przedstawicieli mieszkancéw poltudniowego Pacyfiku na zarejestrowany
dzwiek jako reakcje na magiczng ,gadajaca deske”. Sam wynalazek przez
to nie byl dla nich wielkim zaskoczeniem i wpisywal sie w ich opis §wiata.
Podobnie fotografia traktowana bywala przez nich bardziej jako wytwor
dzialan magicznych niz racjonalnego triumfu mysli nad materig4. W stwo-
rzonym kilkadziesiat lat p6Zniej klasyku filmu dokumentalnego Nanook of
the North glbwnemu bohaterowi przypisane zostaje ,,dziko niedowierzaja-
ce spojrzenie w reakcji na uslyszenie dzwiekoéw dobywajacych z fonografu
bialego czlowieka”. Nanook, nie mogac sie uporac z tym dysonansem po-
znawczym, reaguje nieustanng proba zjedzenia urzadzenias. Zachowanie
watpliwe, zwlaszcza w kontekScie uprzednio przedstawionego trafniejsze-
g0 opisu, jak ludy prymitywne mogly traktowac urzadzenia automatycznej
rejestracji, zwlaszcza gdy jesteSmy dzi§ §wiadomi wielu ustawek i sztucz-
nego rezyserowania scen w Nanooku.

Zarbowno fotografia, jak i zapis fonografem byly latwo wciggane w or-
bite zjawisk magicznych, mediowaly bowiem (niejako na skroty) miedzy
terazniejszoScig a przeszloScig, a takze re/prezentowaly widma oséb be-
dacych daleko od miejsca ogladania. Obydwie technologie w oczach ludzi
spoza kregu kultury zachodniej ,,re/aktualizowaly” zarejestrowana rzeczy-
wisto$¢ w miejscu ich eksponowania.

Kwestia czasu

Zaswiadczajace role fotografii i field recordingu warto rozpatrzeé w kate-
goriach postrzegania czasu. W oczywisty sposéb nagranie audialne odnosi
sie do przeszloéci. Jesli pominiemy transmisje w czasie rzeczywistym —
liminalnie zblizone do terazniejszo$ci, zawsze bowiem pozostanie pewien
margines op6znienia sygnalu (np. w wyniku kodowania AD/DA czy tez
w procesie przesytu telekomunikacyjnego) — to, czego do$wiadczamy, jest
echem sytuacji przeszlej. Podobnie jak z fotografig.

Nalezy jednak podkresli¢ pewna nieparalelno$¢ tych postaw, analo-
giczng do tej, na ktorg zwrdécil uwage juz Roland Barthes w swym tekScie

» 3 Koncepcja szeroko rozumianego medium omdwiona jest szerzej w: W. Sternak,
Hipermodalnos¢ fotografii — niedokoriczony projekt medium, [w:] red. J. Musiat, Fotografia jako
medium, intermedium, postmedium, Katowice 2021 (w druku).

» 4 Por. Ch. Pinney, Photography and Anthropology, London 2012, s. 35.
» 5 Por. ibidem, s. 69.
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Retoryka obrazu w konteks$cie filmu®. Zaréwno obraz fotograficzny, jak
i filmowy realizowane sg jako techniczny zapis rzeczywisto$ci i prezento-
wane sg Spektatorowi (Odbiorcy). Fotografie odbieramy jednak najcze-
$ciej z przemoznym przeczuciem barthes’owskiego noematu, iz obcujemy
z tym-co-bylo’. W terazniejszoSci do§wiadczamy czasu przeszlego. To pa-
radoks, na ktory Barthes wielokrotnie zwracal uwage, swoiste splatanie
czasoprzestrzeni. Teraz ogladam to-co-bylo, jak gdyby wydarzalo sie teraz,
mam jednak §wiadomo$¢, ze widziana scena przynalezy do przeszloSci.
Sztandarowy przyklad stanowi dla Barthesa portret Lewisa Payne’a z 1865
roku. Patrzymy w oczy mezczyznie (atrybut transparentno$ci medium fo-
tografii), ktéry nastepnego dnia zostanie pozbawiony zycia, jednak ten
dzien minal jednoczesnie ponad sto pieédziesiat lat temu.

Ogladajac film — zar6wno dokumentalny, lecz przede wszystkim ak-
torski — zdecydowanie bardziej jesteSmy sklonni wej§é w pakt z tworea,
ktory wprowadza nas w dzielo w czasie terazniejszym. Przezywamy go,
tak jak gdyby dzial sie teraz, podczas gdy dos§wiadczaniu fotografii niemal
zawsze towarzyszy atrybut sentymentalnego spojrzenia wstecz.

Miedzy ewokacja a kreacja

Wlasno$cig medidéw automatycznego zapisu jest ich czesto domniemywa-
na transparentno$¢. Stuchamy nagrania, lecz styszymy dzwieki otoczenia,
w ktérym dokonano rejestracji. Patrzymy nie na zdjecie, ale niejako przez
fotografie na §wiat. Obydwa omawiane tu media poddaja sie jednak kla-
syfikacji, ktéra nawet jesli czesto zwodnicza, jest na tyle wyczuwalna zdro-
worozsadkowo, Ze nie sposob ja pominaé.

Mimo, ze trudno byloby wskaza¢ ostre rozgraniczenie, do$¢ sprawnie
jesteSmy w stanie skategoryzowaé i odréznié w szerszym polu sztuki (od
filmu, przez teatr, po instalacje w przestrzeni galeryjnej) dzwieki stanowia-
ce ,efekty dzwiekowe” od field recordingu oraz rendery od fotografii. Te
pierwsze nie kreuja w odbiorze sytuacji do§wiadczenia artystycznego po-
czucia autentycznoSci, zanurzenia w reprezentacji rzeczywistosci. Owszem,
moga budzi¢ w nas emocje: te wyzszego rzedu, ale rowniez te najnizsze, jak
wzdrygniecie sie przy naglym ataku dZzwieku, lub ukojenie przy zapetlonej
harmonijnej wigzance akorddéw. Moga wreszcie tworzy¢ warstwe komu-
nikacyjng lub perswazyjna, jak przystowiowy ,$miech z puszki” w sitco-
mach, ale rowniez ornamentujgca kreowana rzeczywistosé, jak bzyczenie
mieczy Swietlnych czy niezwykle sugestywne odglosy ciosé6w w filmach
sztuk walki. Jedna z podstawowych funkcji field recordingu wydaje sie by¢

» 6  Por. R. Barthes, Retoryka obrazu, tum. Z. Kruszynski, ,Pamietnik literacki” 1985, nr 76/3,
s. 289 inn.n

» 7 R. Barthes, Swiatto obrazu, tum. J. Trznadel, Warszawa 1996, s. 129.
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natomiast ewokowanie w odbiorcy przestrzeni audialnej, z ktorej pochodzi
nagranie, wytworzenie poczucia po§wiadczania rzeczywistoSci.

Jest to zauwazalne rowniez w fotografii. Dokumentalna jej warto§é
przez cala swa historie przeplata sie kreacyjno$cia tego medium. Foto-
grafie, ktére utrwalaja moment, sa ,lustrem z pamiecia”, $wiadectwem
wydarzen. Wspolistniejg w naszej ikonosferze ze zdjeciami, ktére sg zain-
scenizowane, manipuluja kontekstem badz tre$cia (zarébwno w momencie
rejestracji obrazu, jak i jego p6zniejszej reprodukeji). Powyzszy podziat
w refleksji p6znego modernizmu, rzecz jasna, rozpatrywany jest coraz
bardziej w kategoriach konwencji niz niezmaterializowanych bytéw ide-
alnych, cho¢ de facto towarzyszy fotografii niemal od samego jej poczatku
(np. Autoportret topielca Bayarda z 1840 roku). Przykladami wizualnego
dialogu z taka konwencja sa chociazby cykle Joana Fontcuberty Fauna czy
Herbarium, a juz na pewno Constellations®.

Archiwa planety

Modernistyczny projekt opisania §wiata opieral sie na zalozeniu maso-
wodci i automatyzmie zapisu oraz pozytywistycznym katalogowaniu. Od
samych poczatkow fotografia staje sie z niedo$cignionym liderem w tej
monumentalnej budowie. Wyprawy Curtisa na zachodnie ziemie Ameryki,
majace na cele uwiecznienie odchodzacej kultury indianskiej, znikajacy
Paryz na fotografiach Atgeta czy wielki projekt FSA, bedacy jednym z naj-
wiekszych portretow amerykanskiej spolecznosci, to tylko jedne z klasycz-
nych przykladow.

Na poczatku XX stulecia, w przededniu Wielkiej Wojny, Albert Kahn,
francuski bankier, przywozi z podrdzy po Japonii serie kolorowych zdjec¢
prezentujacych tamtejsza kulture. Rok 1909 to czas, gdy fotografia barwna
jest juz dostepna masowo, jednak niezbyt chetnie uzywana ze wzgledu na
swoje techniczne ograniczenia. Autochrom — proces wynaleziony i upo-
wszechniony przez braci Lumiére, ojcoéw kinematografu, wymagal znacznie
dluzszych czaséw naswietlenia, niz wspolczesne mu negatywy czarno-biale,
byl drozszy, za$ rezultat mozna bylto ogladaé jedynie w postaci barwnych
przezroczy. Okazal sie wiec znacznie trudniejszy do reprodukowania, po
to aby np. obdarowac¢ cala rodzine pamiatka ze wspodlnej uroczystosci. Co
jednak ciekawe, spotkal sie z duzym zainteresowaniem zar6wno amatorow
fotografii z wyzszych klas spoleczenstwa, jak i etnografow.

Albert Kahn, zachwycony mozliwoéciami technologii rejestrujacej
barwne obrazy, finansuje projekt, w trakcie ktorego zleca fotografom wy-
ruszenie do najodleglejszych, ale i najblizszych zakatkoéw globu i przywie-

» 8  Swoje podejscie do medium fotografii J. Fontcuberta omawia szerzej m.in. w ksigzce
Pandora’s Camera. Por. J. Fontcuberta, Pandora’s Camera, London 2014.
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zienie obrazéw Swiata. Powstaje olbrzymia kolekcja, nazwana przez pomy-
stodawce Archiwa planety, w sklad ktérych wehodzi ponad siedemdziesiat
tysiecy obrazéw oraz kilometry tasémy z zapisem filmowym. Jak zauwaza
Giles Baud-Berthier: ,,to nie byly cykle reportazy czy zdje¢ etnograficznych,
nie roScily sobie tez pretensji do bycia dzielem sztuki. Ich celem byl jedy-
nie prosty zapis (...)™. Ich gléwna funkcja miato by¢ zatem wspoltworzenie
kolekcji, wejécie w olbrzymi zasob obrazow, ktore opisza §wiat, na swdj
spos6b wyczerpujaco i przekonujaco zarazem.

Patrzac na ogrom tego i wspomnianego wyzej projektu, fatwiej zro-
zumie¢ nam konstatacje Susan Sontag, ktéra znamy wszyscy, a ktora glosi,
ze ,wszystko juz sfotografowano”, ale jednoczeénie ,,zbieraé fotografie — to
zbierac §wiat”°. Niedalecy od tej kompulsji pozostaja lowcy dzwiekow:
»artysci field recordingu nagrywaja wszystko — od dzwiekéw ulic Istam-
butu po fonosfere dawnych obozéw zaglady czy miejsc masowych egzeku-
¢ji” — zauwaza Piotr Strzemieczny. ,,Dzieki czulej aparaturze mozna stwo-
rzy¢ intymny portret danego miejsca, niepowtarzalny, bo bedacy zapisem
momentu. Niezaleznie od tego, czy bedzie to tropikalna wyspa, ruchliwa
ulica czy szumy uchwycone w lesie lub lace” — dodaje, jakze zblizajac
field recording do estetyki wizualnej charakterystycznej dla klasycznych
fotografii National Geographic.

Mimo ze trudniejszy w upublicznieniu, jeszcze do niedawna nieoczy-
wisty do wystawienia w przestrzeni galeryjnej czy muzealnej'?, nie tak la-
two trafiajacy pod strzechy, w postaci chociazby albumu fotografii Rodzina
czlowiecza o wielomilionowym naktadzie, field recording juz od polowy XIX
rowniez probowal uchwycic¢ na powierzchni swych cylindréw, a péZniej co-
raz nowszych urzadzen, odglosy §wiata. Mimo ze wiele z nich przepadlo
bezpowrotnie, wcigz dysponujemy nagraniami pie$ni ostatnich wolnych In-
dian Ameryki PéInocnej (trzydziesci osiem nagran w Bibliotece Kongresu)®.

Z dzisiejszej perspektywy do pionierow field recordingu zaliczyliby-
$my réwniez Béle Bartoka czy Alana Lomaxa. Niewatpliwie, gdyby tylko
urodzil sie kilkadziesigt lat pdzniej, walory nagrywania docenitby réwniez
Oskar Kolberg, etnograf, ktoéry przemierzajac polskie ziemie, swoje notatki
terenowe sila rzeczy musial wykonywaé recznie na papierze. Jak zauwaza
Jacek Jaskowski, nagrania, nawet nieidealne technicznie, ,,ukazuja to, cze-

» 9 D. Okuefuna, The Wonderful World of Albert Kahn. Colour Photographs from a Lost Age,
London 2008, s. 7.

» 10 S. Sontag, O fotografii, ttum. S. Magala, Warszawa 1986, s. 7 i nn.

» 11 P. Strzemieczny, Wody szum, ptakéw spiew, ,Dwutygodnik”, https://www.dwutygodnik.
com/artykul/7031-wody-szum-ptakow-spiew.html [dostep: 31.10.2021].

» 12 O koncepgji eksponowania dzwieku w przestrzeniach spotecznych ciekawie wypowiada sie:
R. Bromboszcz, Srodowisko, sztuka, dzwiek. Relacje dzwieku do sztuki ekologicznej, ,Kultura
Wspdtczesna: teoria, interpretacje, krytyka” 2012, nr 1, s. 67-79.

» 13 Por. F. Lech, Spogladajgc na nagrania terenowe, 2018, www.culture.pl [dostep:28.10.2021].
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go Kolberg nie mog} precyzyjnie badz w ogole uchwycié¢ w zapisach: styl,
maniery, ornamentyke, realne brzmienie i wysoko$¢, barwe, dynamike,
tempo, zmiany metryczne, swobode rytmiczng itp. Stuchajac niektérych
przykladéw, chwiejnych intonacyjnie i rytmicznie, uéwiadamiamy sobie,
przed jak trudnym zadaniem stawal dokumentalista majacy do dyspozycji
jedynie otowek™4,

Miedzy zapisem Swiata a kodem

Powraca zatem kwestia mozliwoSci rejestracji i p6Zniejszego odtworzenia
rzeczywisto$ci za pomocg medium foto- i fonografii oraz towarzyszacych
im poje¢ wiarygodnosci i prawdziwoSci.

Zwr6¢my uwage na istotny fenomen zwigzany z utworem dzwieko-
wym, odrézniajacym go w duzej mierze od sztuk wizualnych. Doswiad-
czajac nagrania audialnego, znacznie trudniej jest nam rozpoznac $ciegi
montazu: zarébwno w linii czasu, ale rowniez w obszarze $ciezek, kanalow
nakladajacych sie na siebie. Niewatpliwie ma to zwiazek z linearno$cia
przekazu w domenie czasu — stuchajgc utworu nie mozemy (bez zmiany
jego istoty) dowolnie skupia¢ sie na danym momencie, zwalniaé¢ lub za-
trzymywac sie na danym fragmencie — w przeciwienstwie do fotografii,
ktoéra mozemy oglada¢ dowolna iloé¢ czasu, przyblizaé sie i oddalaé, brac¢
pod lupe (w przeno$ni, ale przeciez i dostlownie) wybrane fragmenty. De-
tal w nagraniu nieustannie mija w swym tempie, nawet jesli bedziemy do
niego po wielokro¢ wraca¢. Ta swoista nieuchwytno$¢ medium dzwieko-
wego prowadzi wlasnie do zlozonosci dystynkeji pomiedzy wiarygodnos$cia
a prawdziwoscia.

Przykladem dobrze ilustrujacym ten problem moze by¢ krotka for-
ma Pierre’a Shaeffera, tworcy muzyki konkretnej, zatytutowana Etude aux
chemins de fer z. 1948 roku. Mimo ze odczytujemy zabiegi kompozycyjne:
dobor rytmicznych sekwencji, wyciszenia i zmiany audialnych perspektyw,
mimo wszystko jesteSmy odtworzy¢ w umysle przedmiot kompozycji — ko-
lej zelazna. Jak zauwaza Justyna Tuszynska, autor ,,nie tworzy reprezenta-
cji jednego, konkretnego pociagu, ale pociaggu mozliwego, potencjalnego,
idealnego. (...) »Uobecnienie« nie oznacza »wierno$ci« utrwalonej repre-
zentacji wobec rzeczywistoSci §wiata reprezentowanego”’s. Maszyna ,,wy-
shuchana” w utworze przez odbiorce brzmi wiec wiarygodnie, co nie musi
pociggac za soba wniosku, ze jest prawdziwa. Moze by¢ ona (i najczesciej
jest) amalgamatem wielu pociagéw, ich dziatan i lokalizacji, jednak zlozo-
na w utwor ewokuje w stuchaczu przekonujace wyobrazenie tejze maszyny.

» 14 Ibidem.

» 15 J. Tuszyniska, DZwigki natury a sztuka dzwieku. O rozumieniu reprezentacji w fonografii,
. Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 66.
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Wiarygodno$é bytaby wiec bardziej zwigzana ze zdolno$cig rezonowania
z uprzednimi do$wiadczeniami adresatow i w spos6b intersubiektywny
wskazywalaby na skonkretyzowanie w ich jazni tematu kompozycji.

Odnoszac to do konwencji fotograficznych, latwo dostrzegamy, ze
analogiczne dzialania w obrebie kadru uznane zostalyby za zerwanie kon-
sensusu autentyczno$ci zdjecia*®. Co wiecej, takie dzialania przesuwaja
zazwyczaj interpretacje obrazu w strone nadrealizmu?. Wiarygodno$é
fotografii zasadza sie na nienaruszalno$ci tre$ci wewnatrz kadru, co oczy-
wiécie wydaje sie jedynie warunkiem koniecznym, nie za$ ostatecznym
kryterium. W tak postrzeganej fotografii ogromne pole interpretacyjne
rzeczywisto$ci pozostaje w zar6wno w przestrzeni pozakadrowej (domysly,
sugestie wysuwane pod adresem odbiorcy), ale rowniez w obszarze reto-
rycznej funkeji kompozycji calego cyklu zdje¢ jako zamknietej wypowiedzi.

Cecha wspoélng fonografii i fotografii pozostaje wspomniany wyzej
barthes’owski noemat to-co-byto. Mimo ze klasycznie (rowniez przez sa-
mego autora pojecia) przypisywany byl on technicznym obrazom, jego
trafno$¢ przykuwa uwage réwniez w obszarze dzwieku, zwlaszcza w kon-
tekécie muzyki konkretnej, zaproponowanej przez Shaeffera. Zwraca on
uwage na odwrocenie wektora tworzenia tej formy (okreslanej przez niego
jako ,nowej”) w stosunku do muzyki ,,dotychczasowe;j”.

Klasyczne rozumienie muzyki opiera sie na procesie prowadzacym od
abstraktu (Faza I — koncepcja, pomysl) poprzez wyrazenie w formie zapisu
(np. nutowego, Faza II), a konczy sie przy/wy-wolaniem abstrakcji w kon-
kretnej realizacji (Faza III, np. wykonanie instrumentalne)'®. To dzialanie
analogiczne do klasycznie pojmowanych sztuk wizualnych, jak rysunek lub
malarstwo, gdzie dzielo powstaje z koncepcji, za$ patrzac materialnie ex
nihilo, np. na bieli papieru badz podobraziu.

Muzyka ,nowa”, jak okre§lal ja Shaeffer, odwraca te kolejno$c¢. Punk-
tem wyjscia jest konkret (zebrany material, Faza I), ktéry nastepnie jest
poddawany empirycznym prébom (eksperymenty, Faza IT), by w ich wyni-
ku wypracowaé w postprodukcji i montazu finalna kompozycje (w postaci
zapisu jako kod analogowy, cyfrowy, a zatem abstrakeji)*. Zaproponowany
opis niezwykle dobrze przylega do modelu tworzenia fotografii. Z jednej
strony wskazuje to na strukturalng blisko§¢ mediéw opartych o zapis auto-
matyczny/techniczny. Z drugiej jednak, co znacznie poszerza pole intelek-

» 16 W przypadku wigkszosci konkurséw fotografii prasowej, np. World Press Photo,
Grand Press Photo, jakakolwiek ingerencja w zawarto$¢ tresciowa kadru (a wiec zaréwno
dodanie poprzez montaz, jak tez odjecie poprzez np. retusz) pocigga za soba jednoznaczng
dyskwalifikacje zdjecia.

» 17 Dobrym przyktadem takiej tworczosci wydaja sie chociazby fotografie (grafiki?)
Erica Johanssona.

» 18 Por. W. Kotoriski, Muzyka elektroniczna, Krakéw 2002, s. 23 i nn.

» 19 Ibidem.
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tualnych peregrynacji, uzasadnia spojrzenie na field recording i fotografie
dokumentalng poprzez (nomen omen) aparaty i instrumenty teoretyczne
przynalezne drugim dziedzinom, co obiecujaco zapowiada wyjscie ku no-
wym perspektywom.

Zaproponowane tu wspolne Sciezki refleksji teoretycznych w szer-
szym ujeciu nalezaloby usytuowac w szeroko rozumianych sound studies.
Jak zauwaza Tomasz Misiak:

badania takie maja na celu krytyczny opis réznorodnych sfer kultury,
w ktorych istotna role odgrywa dzwiek. Interdyscyplinarno$¢ tego
rodzaju analiz podkres§lona zostaje przez wielowatkowo$é prowadzo-
nych dyskurséw, ktdore problematyzuja i komplikuja wspodlczesna au-
diosfere®.

W niniejszym szkicu wybrano z tej wielo$ci jeden, zdaniem autora,
niezwykle obiecujacy poznawczo. To dostrzezenie podobienistw struktu-
ralnych pomiedzy obydwoma mediami i modusami, w jakich komunikuja
nam rzeczywisto$¢, a nastepnie idaca za tym zacheta do implementacji
aparatow teoretycznych pomiedzy tymi polami refleksji. Transdyscypli-
narny charakter takich eksperymentéw mySlowych moze w mojej ocenie
zaowocowaé nowymi jakoSciami w interpretacji i rozwoju zar6wno dzialan
fotograficznych, jak z obszaru field recordingu. e
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