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Algorytmizacja muzyki

— zagrozenie prywatnosci,
ale takze dobra
perspektywa dla
archiwow dzwiekowych

Nasze zycie jest dzisiaj nie do pomyslenia

bez zakotwiczenia w technologii,

Zywi sie nig, wigzac z nig nadzieje albo przeciwnie

— dopatrujac sie zguby w instrumentalizacji kultury,
jakiej nie znaly dotad dzieje

Algorytm wie o nas duzo wiecej
niz my sami o sobie?

W filmie To my (Us) Jordana Peele’a? jedna z bohaterek, walczac o zycie,
zwraca sie do multimedialnego urzadzenia zwanego Ophelia: ,,zadzwon
po policje!” (call the police). Ophelia ustuznym, automatycznym glosem
odpowiada: ,oczywiscie, odtwarzam Fu*k the Police, zespolu N.W.A”.
I wlgcza muzyke.

Algorytmy — pisze Hannah Fry — nie sg zle ani dobre, liczy sie spo-
sob ich wykorzystania4. Jamie Bartlett twierdzi z kolei, Ze nigdy nie sa
neutralne, natomiast uzytkownicy odbieraja je jako dzialajace obiektywnie

» 1 W.J. Burszta, Swiat jako wiezienie kultury. Pomyslenia, Paristwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 2008, s. 108.

» 2 M. Kosirski w rozmowie z M. Redzisz, Wojne o prywatnos¢ juz przegralismy, https://www.
sztucznainteligencja.org.pl/michal-kosinski-wojne-o-prywatnosc-juz-przegralismy/ [dostep:
17.06.2021].

» 3 Us, rez. J. Peele, Chiny-Japonia-USA, 2019.

» 4 H. Fry, Hello World. Jak by¢ cztowiekiem w epoce maszyn, tum. S. Musielak, Krakow 2019,
s. 12-13.
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ilogicznies. Tomasz Bielak i Grzegorz Ptaszek uwazaja, iz racjonalno$c
algorytmow jest pozorna, poniewaz dzialaja w oparciu o ludzkie reguly,
ktore sa mato przejrzyste®, skad moze wynika¢ ich stronniczoéé, dodaje
Lukasz Iwasinski’. Mimo to algorytm posiada rodzaj autorytetu, przypi-
sany automatycznie wraz z wladza, pisze Olga Kosinska®.

Wspoblczednie postep technologiczny oraz sprzezone z nim skutki
spoleczne notuja przyrost w tempie wyktadniczym — pisze futurolog Ray
Kurzweil®. Z drugiej strony, niektérzy ekonomiéci twierdza, iz obecnie
funkcjonujemy w okresie powzrostowym, w ktérym nie bedzie juz rady-
kalnego postepu — zauwaza w jednym z wywiadéw Edwin Bendyk!°. Nie-
mniej jednak w technologicznej terazniejszoéci algorytmy czy banki filtru-
jace stanowig nieodzowny element, zwigzany z aktywno$cia uzytkownikow
w rozrastajacych sie bazach danych (big data). Z jednej strony sa bardzo
uzyteczne, ale z drugiej, staja sie nieSwiadomymi bohaterami wielu nega-
tywnych procesow.

0Od umiarkowanego optymizmu, kreslacego tzw. technologiczng oso-
bliwosé", wspdlczesne teksty badawcze i publicystyczne przeszly do szkico-
wania negatywnych konsekwencji wladzy algorytmicznej. Z jednej strony
grono futurologéw dokonuje technologicznej predykeji, zwykle ostrzegajac
przed samg sztuczng inteligencja. Z drugiej strony publicyéci i liczni ba-
dacze podnosza alarm, wskazujac obecne problemy, ktore charakteryzuja
sie implementowaniem rozwigzan technologicznych w zadania, majace
na celu osiggniecie przewagi na wielu spotecznych polach. Nie mozna tez
zapomnie¢, ze wsrdd badaczy*? nie ma powszechnej zgody co do bardzo

» 5 J. Bartlett, Ludzie przeciw technologii. Jak internet zabija demokracje (i jak ja mozemy
ocali¢), thum. K. Uminski, Wydawnictwo Sonia Draga, Katowice 2019, s. 39-40.

» 6 T.Bielak, G. Ptaszek, Algorytmiczne doswiadczanie kultury, ,Kultura Wspoétczesna” nr 1
(104), 2019, s. 11.

» 7 k. lwasinski, Social Implications of Algorithmic Bias, [w:] red. B. Sosifiska-Kalata,
M. Roszkowski, Z. Wiorogérska, Nauka o informacji w okresie zmian vol. X, Rewolucja cyfrowa:
infrastruktura, ustugi, uzytkownicy, Wydawnictwo Naukowe i Edukacyjne SBP, 2020.

» 8  O. Kosinska, Algorytm nigdy nie mruga. Wptyw algorytmu zarzagdzajgcego portalem
YouTube na rzeczywisto$¢ spoteczng, ,Kultura Wspotczesna” nr 1 (104), 2019, s. 109.

» 9 R. Kurzweil, Nadchodzi osobliwosé. Kiedy cztowiek przekroczy granice biologii, ttum.
A. Nowosielska, E. Chodkowska, Warszawa 2018, s. 25-26.

» 10 E. Bendyk w rozmowie z R. Pawtowskim, Przysztosé juz byta. Innej nie bedzie, [w:] red.
R. Pawtowski, #Przyszto$c. Bitwa o kulture, Teatr Stary w Lublinie, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2015, s. 36.

» 11 Ksigzki Raya Kurzweila, Maxa Tegmarka, Nicka Bostroma czy wywiady z Elonem Muskiem
petne sa obaw wzgledem nadciggajgcej ery sztucznej inteligencji, zwigzanej z , osobliwoscig”,
ktéra moze sie usamodezielni¢. Niewiele uwagi natomiast po$wieca sie sytuacji, ktéra ma
miejsce juz dzisiaj — czyli powigzaniu algorytmdw z polityka i biznesem. Zanim nastapi czas
sztucznej inteligencji, rzeczywisto$é moga zdominowac systemy hybrydowe, sktadajace sie
z algorytméw i ludzi — dziatajgcych wspdinie w okreslonym, nie do konca transparentnym celu.

» 12 David Hesmondhalgh w swoim artykule przytomnie zauwaza, ze akademicka refleksja
dotyczgca streamingu praktycznie nie istniata na poziomie badawczym przed 2015 rokiem.
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szeroko rozumianego wplywu nowych technologii np. na kulture (choéby
kwestia streamingu i procesy stuchania muzyki). Odmienne stanowiska
dokladnie zestawia i analizuje w swoim tekScie David Hesmondhalghs.

Wsrod negatywnych skutkdow korzystania z technologii najczeSciej
wymienia sie ingerencje w prywatno$c¢, ktorej uzytkownik nie§wiadomie
sie zrzeka w zamian za darmowe ustugi sieciowe. Rownie czesto ostrze kry-
tyki skierowane jest w procesy zwiazane z profilowaniem, personalizacja,
kreowaniem modelu uzytkownika, co postuzy¢ ma m.in. lepszej sprzedazy
produktow i ustug. Dzialania te nie konicza sie na prébach monetyzacji.
Powaznym problemem staje sie coraz skuteczniejsze wplywanie na wybo-
ry uzytkownika, dotyczgce m.in. jego preferencji politycznych, ideologicz-
nych i kulturowych.

Upraszczajac ten skomplikowany, najczeSciej tez zakamuflowany
cigg dzialan i egzemplifikujac go na gruncie kultury popularnej, mozna
rzecz, iz niewinne ,klikniecie” w wybrana piosenke, w celu jej odtworzenia,
daje w efekcie obraz uzytkownika w sferze np. preferencji politycznych, co
z kolei moze przelozy¢ sie na chec ich utwierdzenia lub przeciwnie — ak-
tywnego wplyniecia na zmiane. Jeden niewinny ruch (np. dolaczenie do
danej grupy na Facebooku) moze sprawic, ze ,nie zostaniemy przyjeci do
pracy” — zauwaza Frank Pasquale'4.

Zatem algorytm jest narzedziem, ktoére moze zostaé uzyte w szko-
dliwym spolecznie, manipulacyjnym celu. W tym procesie mechanizm
poznania dziala w obie strony — sluchacz zyskuje dostep do muzyki, pod-
miot zainteresowany za$ — informacje o stuchaczu. Tenze ,,podmiot za-
interesowany” nie jest neutralny, podobnie jak neutralna nie jest Dolina
Krzemowa's. Juz Marshall McLuhan pisal, iz maksymalna penetracje spo-
teczenstwa przez przekaznik uzyskuje sie przy mediach masowych, komer-
cyjnych, nastawionych na ,neutralno$¢” i dostarczanie rozrywki®.

Badacze od wielu lat sygnalizuja wplyw algorytméw na sfere kultury.
W przypadku muzyki manifestuje sie to m.in. tworzeniem programow,
ktoérych gléwnym zadaniem jest samodzielne komponowanie utworow.

Zob. D. Hesmondhalgh, Streaming’s Effects on Music Culture: Old Anxieties and New
Simplifications, ,Cultural Sociology”, 2021, s. 2.

» 13 D. Hesmondhalgh, Streaming’s Effects on Music Culture: Old Anxieties and New
Simplifications, ,Cultural Sociology”, 2021.

» 14 F. Pasquale, The Black Box Society. The Secret Algorithms That Control Money and
Information, Harvard University Press, Cambridge Massachusetts — London England, 2015,
s. 20.

» 15 D. Murray, Szaleristwo ttumédw, przet. J. Spdiny, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznar 2020.

» 16 M. MclLuhan, Radio: beben plemienny, [w:] Wybdr pism, red. J. Fuksiewicz, thum.
K. Jakubowicz, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1975, s. 155-156.
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Yuval Noah Harari i Harry Lehmann*® omawiaja przyklad Davida Cope’a,
ktory tworzy oprogramowanie komponujace; ciekawe osobliwoSci opisuje
takze Piotr Zawojski®.

Niniejszy tekst wskazuje skrajnoSci w postaci niektérych zagrozen,
ale i zbawiennego wplywu algorytméw — w obu przypadkach — na mu-
zycznym gruncie. Ambiwalentny ton tego tekstu wynika z trudnoéci jed-
noznacznego wskazania efektéw dzialania tychze mechanizméw. Koniecz-
noé$cia jednak jest zwrdcenie uwagi na te, ktore staja sie powszechne, a ich
natura pozostaje niejasna. Wprawdzie nawet popularne serwisy udostep-
niaja materialy obrazujace omawiany problem, jednak czy seriale takie jak
Black Mirror=° lub filmy dokumentalne w rodzaju The Social Dilemma®
lub Algorytm — wiladca wszechswiata®? sa w stanie realnie wplynaé na
swiadomo$¢ uzytkownika dotyczaca zagrozen?

Doswiadczenia na muzyce

Muzyka jako jedna z pierwszych zostala dotknieta skutkami rewolucji
zwigzanej z formatem mp3 oraz powszechnos$cig dostepu do komputerow
isieci. Shuchanie muzyki jest jedna z najpopularniejszych czynnosci, czesto
wykonywang mechanicznie. Nie bez znaczenia okazuje sie tez fakt, ze mu-
zyka nie od razu kojarzy sie z polityka, cze$ciej funkcjonujac po prostu jako
forma rozrywki. Krytyczne studia nad algorytmami, w ktérych rozpatruje
sie ewentualne konsekwencje uczenia maszynowego, czesto nie po$wiecaja
nalezytej uwagi muzyce?3, ktora stala sie niegroznym polem doswiadczal-
nym. Mniej podejrzane wydaje sie testowanie rozwigzan algorytmicznych
na muzyce, niz na zautomatyzowanych wyrokach sadowych czy diagno-
zach lekarskich. Niemniej jednak niektére z opisanych tu mechanizméow
mozna ekstrapolowac na inne formy rozprzestrzeniania cyfrowej kultury.

» 17 Y.N. Harari, Homo Deus. Krétka historia jutra, ttum. M. Romanek, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 2019, s. 410-412.

» 18 H. Lehmann, Rewolucja cyfrowa w muzyce. Filozofia muzyki, ttum. M. Pasiecznik,
Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2016.

» 19 P. Zawojski, Maszynom (inteligentnym) wbrew? O sztuce w czasach sztucznej inteligencji,
+Kultura Wspoétczesna” nr 1 (104) 2019.

» 20 Black Mirror, Wielka Brytania; jednym z twércéw jest Charlie Brooker, serial pokazuje
dosy¢ mroczna wizje wspoétczesnosci i ewentualnej przysztosci spoteczerstwa zatopionego
w technologii.

» 21 The Social Dilemma, rez. J. Orlowski, USA, 2020; serial Netflixa krytykuje wiele
wspotczesnych rozwigzan technologicznych. Co ciekawe, po czedci krytykuje przeciez dziatanie
samego Netflixa, cho¢ takie zdanie w filmie nie pada.

» 22 Algorytm — wladca wszechéwiata, Planete+, Singapur 2018.

» 23 A.T. Chodos, What Does Music Mean to Spotify? An Essay on Musical Significance in the

Era of Digital Curation, "INSAM Journal of Contemporary Music, Art and Technology” nr 1,
t. 1, 2019.
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Celowe uzycie muzyki w partykularnych celach politycznych to zjawisko
z bogata, czesto niechlubng tradycjg. Czym innym jest jednak uzycie mu-
zyki, a czym innym sam jej wewnetrzny przekaz. W artykule zwr6cono
szczegblng uwage na te sytuacje, w ktorych muzyka staje sie $rodkiem do
zdobywania informacji o uzytkowniku oraz narzedziem umozliwiajacym
skuteczne wplyniecie na jego postrzeganie $wiata oraz wybory, ktérych
on dokonuje. Wykorzystanie wiedzy wywiedzionej z zachowan i rytualow
stuchaczy to domena nie tylko Srodowiska sieciowego. W sieci jednak
jest to latwiejsze, poniewaz sluchacz zostawia cyfrowe §lady aktywnoSci,
ktére mozna interpretowaé. A tego typu informacje moga porzadkowaé
dane statystyczne, geograficzne, behawioralne i technologiczne?+. Michal
Kosinski zdecydowanie twierdzi, ze $§lady cyfrowe wiele méwia o uzyt-
kowniku (np. niewinne, czesto mechanicznie wykonywane ,polubienia”,
dotyczace codziennych sytuacji i os6b). Tego typu dane, jego zdaniem,
pozwalaja ustali¢ m.in. ple¢, rase, orientacje seksualna, poglady czy rézne
cechy zwigzane z osobowo$cig?s uzytkownika, ktory polubil dana tresc.
Cyfrowe $lady magazynuja dane dotyczace uzytkownika oraz ruchy, ktére
wykonuje on w sieci. Zbierane sa ze wzgledu na bezpieczenstwo, badania
rynkowe lub reklamy=°. Polowa danych dotyczy m.in. maili, zdje¢, dzialan
w serwisach spoleczno$ciowych, reszta z kolei porzadkuje dokumentacje,
nazwiska czy historie przegladanych stron?’. Osobista playlista muzyczna
charakteryzuje czlowieka, ktory ja stworzyl. Kolejna jej wersja moze by¢
juz efektem sugestii algorytmu, za$ profil odbiorcy przystuzy sie sprzedazy
— produktu albo idei.

Demokracja w czasach technofilii?®

W swojej ksiazce* wspomniany juz w tekécie Jamie Bartlett stawia niepo-
kojace tezy wzgledem wspolistnienia demokracji i wspodlczesnego oblicza

» 24 R. Zulicki, M. Zytomirski, Préba wypracowania metodologii pomiaru baniek filtrujacych
w wyszukiwarce Google, ,Zarzadzanie Mediami” t. 8 (3), 2020, s. 244.

» 25 M. Kosiriski w rozmowie z M. Redzisz, Wojne o prywatnosc juz przegralismy,
https://www.sztucznainteligencja.org.pl/michal-kosinski-wojne-o-prywatnosc-juz-przegralismy/
[dostep: 17.06.2021].

» 26 Zob. Retencja danych telekomunikacyjnych, https://sip.lex.pl/akty-prawne/dzu-dziennik-
ustaw/prawo-telekomunikacyjne-17116702/art-180-a [dostep: 15.12.2021].

» 27 Homo digitalis — cyfrowy $lad cztowieka, https://mlodytechnik.pl/technika/28471-homo-
digitalis-cyfrowy-slad-czlowieka [dostep: 15.12.2021].

» 28 Medioznawca Karol Jakubowicz bardzo szczegdtowo opisat zwigzki nowych mediéw,
technologii i demokracji, zwracajac uwage m.in. na korelacje miedzy korzystaniem z mediéw
spotecznosciowych a polityczng aktywnoscia. W ksigzce uporzadkowat takze rézne oblicza
demokracji, funkcjonujacej w technologicznej rzeczywistosci, zob. K. Jakubowicz, Media
a demokracja w XXI wieku. Poszukiwanie nowych modeli, wyd. Poltext, Warszawa 2013.

» 29 J. Bartlett, Ludzie przeciw technologii... op. cit.
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rozwijajacej sie technologii, wskazujac na antagonizowanie sie obu syste-
moéw. Zdaniem dziennikarza, demokracja oparta na materii i analogowa
nie ma szans w §wiecie technologii, funkcjonujacym sieciowo i cyfrowo.
Algorytmy, dataizm oraz nowa forma wirtualnego panoptykonu orientuja
rozwoj w strone dystopii, kierowanej przez inteligentne maszyny oraz po-
stepowych i despotycznych technokratowse,

Zabiegi algorytmow nie tylko wspomagaja nawigacje w obszernej
bazie danych. To takze forma utajonego wywiadu, ktory ma niejasny
cel. Uzytkownik ,placi”, wiecej oddajac niz zyskujac, co jest umiejetnie
zakamuflowane i wkomponowane w narracje personalizowanych, cze-
sto darmowych uslug. Ksigzka Bartletta wskazuje mechanizmy sieciowe
iich skutki, podobnie jak swego czasu, wzgledem telewizji, czynil to Neil
Postman3'. W Zabawi¢ sie na $mier¢ pisal m.in.: ,[...] telewizyjny sposob
poznawania $wiata jest bezwzglednie wrogi w stosunku do sposobu pozna-
wania §wiata proponowanego przez typografie”s2.

Jamie Bartlett zwraca takze uwage na mcluhanowska ,globalna
wioske”, ktora przeistoczyla sie w technologiczne plemiona, zjawisko to
okreélajac ,wtorna plemienno$cig”. Ow proces retrybalizacji, jak pisal
Marcin Rychlewski, jest zjawiskiem powszechnym, obfitujacym w mikrow-
spoOlnoty, stanowigce drugi biegun kultury3+. Niewielkie roéznice miedzy
ludZmi w sieciowym trybie plemiennym urastajg do probleméw trudnych
do pokonania. Plemienno$¢ tworzy sie poprzez formatowanie informacji
wzgledem preferencji odbiorcy. A zatem mnogo$¢ Zrodel i koniecznoéc¢ ich
filtrowania tworza ,waski lejek” informacyjny. Taka sytuacja konstytuuje
grupy ludzi mysélacych podobnie, ktérzy szukaja efektu potwierdzenia i po-
shluguja sie uproszczonym sposobem wnioskowania3s,

Silniki rekomendacyjne znanych, duzych portali (jak Amazon czy
YouTube) sugeruja propozycje, ktére moga sie spodobaé — pisze Frank
Pasquale. Natomiast ekonomiczne, polityczne i kulturowe agendy, kryjace
sie za tymi sugestiami, sa trudne do rozwiklania. To posrednicy, ktorzy
zawierajg sojusze, promujac interesy klientéw lub dostawcow, po to aby

» 30 Ibidem, s. 8-15.

» 31 Bartlett, odwotujgc sie do badar Daniela Kahnemana, pisze o dwéch systemach:
pierwszy charakteryzuje myslenie szybkie, instynktowne i emocjonalne, moze by¢ kojarzony
z internetem. Drugi system oznacza myslenie powolne, rozwazne i logiczne, tutaj publicysta
pisze o mcluhanowskim cztowieku ery pisma. W tym sensie Bartlett analizuje wspotczesnosc,
zestawiajac jg z czasami przedinternetowymi — tak jak robit to Postman, rozwazajgc skutki
popularnosci telewizji, zob. J. Bartlett, Ludzie przeciw technologii..., op. cit., s. 53-55.

» 32 N. Postman, Zabawic¢ sie na $mier¢. Dyskurs publiczny w epoce show-businessu,
przet. L. Niedzielski, Wydawnictwo Literackie Muza S.A., 2002, s. 121.

» 33 J. Bartlett, Ludzie przeciw technologii..., op. cit., s. 45-70.

» 34 M. Rychlewski, Kultura rozpadu. Rozwazania na ostrzu noza, Wydawnictwo Naukowe
Katedra, Gdansk 2016, s. 17-18.

» 35 J. Bartlett, Ludzie przeciw technologii..., op. cit., s. 56.
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zwiekszy¢ zyski®*. Mechanizmy neoplemienne, powodujace zacie$nienie
relacji odbiorczych wokot tych samych muzycznych podmiotéw wykonaw-
czych, réwniez redukujg oferte. Neoplemienno$¢ przypomina wezesniejsze
subkultury fanowskie, ktére w obliczu eklektyzmu i zacierania granic mu-
zycznych przestaly mie¢ wieksze znaczenie.

Plynnosé muzyki, autonomia wyboru i prywatnosc¢ stuchacza

Muzyka byla pierwsza ,branza”, ktéra w zwiazku ze zmianami technolo-
gicznymi zostala przemodelowana na funkcjonowanie w czasie rzeczywi-
stym i umieszczona w chmurze — uwaza Kevin Kelly?”. Przejicie z tego,
co stale, do tego, co plynne, pokazalo wzorzec, ktéremu poddaly sie inne
wytwory kulturys®. Zatem poérod metaforycznych figur, opisujacych mo-
del przejScia z jednego systemu do drugiego, mozna wskazaé¢ m.in. ,stale
do plynne”, ,analogowe do cyfrowe”? czy ,atomy do bitow”+°. W dalszej
czesci tekstu ukazany zostanie rowniez przyklad na kierunek odwrotny.
Gospodarka cyfrowa — pisze dalej Kevin Kelly — to strumienie kra-
zacych kopii, a jednoczeénie plynnoé¢ oznaczajaca trzecia faze techniki
zwigzanej z komputerami+. Katarzyna Sledziewska i Renata Wloch pisza
z kolei o czwartej rewolucji technologicznej, ktéra sumuje technologie
zalozycielskie (komputer, internet, smartfon) oraz technologie intensy-
fikujace (rozwigzania chmurowe, internet rzeczy, sztuczng inteligencje,
robotyzacje i blockchain)+:. Technologie intensyfikujace pozwalaja kon-
sumowac i przetwarzaé dane w tancuchu — od produkeji do konsumpcji
— dzieki czemu uzyskuje sie warto$¢ ekonomiczng, spoleczna, polityczna.
Zatem technologie te okreéla sie mianem technologii datafikacji, ktore
z kolei sa procesami umozliwiajacymi gospodarke cyfrowa+s. Wodne me-
tafory (streaming, ptynno$c) wskazuja tu na popularne i szerokie odnie-
sienie do dystrybucji, aktywno$ci oraz kierunku rozwoju komunikacji44.

» 36 F. Pasquale, The Black Box Society. The Secret Algorithms That Control Money and
Information, Harvard University Press, Cambridge Massachusetts — London England, 2015, s. 5.

» 37 K. Kelly, Nieuniknione. Jak inteligentne technologie zmieniajg naszg przysztosc,
tum. P. Cypryaniski, Poltex Sp. z 0.0., Warszawa 2017, s. 97.

» 38 Ibidem.
» 39 J. Bartlett, Ludzie przeciw technologii... op. cit.

» 40 N. Negroponte, Cyfrowe zycie. Jak odnalez¢ sie w $wiecie komputeréw, ttum. M. kakomy,
Wydawnictwo Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1997.

» 41 K. Kelly, Nieuniknione..., op. cit., s. 91-93.

» 42 K. Sledziewska, R. Wioch, Gospodarka cyfrowa. Jak nowe technologie zmieniaja $wiat,
Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2020, s. 35.

» 43 K. Sledziewska, R. Wioch, Gospodarka cyfrowa..., op. cit., s. 61.

» 44 Andrzej Marzec pisze z kolei o wyparciu baumanowskiej ptynnej rzeczywistosci przez
.doswiadczenie zerwania i nieciggtosci”, ktére charakteryzuje wspotczesng kulture,
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Informacje serwowane sa w postaci strumieni (co oznacza rowniez ewo-
lucje samej tresci), musza by¢ odpowiednio dopasowane do odbiorcy45.
Zapewniaja to algorytmy i banki filtrujace. Deficyt skupienia, brak czasu,
a przede wszystkim swoista kultura nadmiaru, ktérej skutkiem jest nad-
podaz informacji, powoduja konieczno$¢ filtrowania, personalizowania
tresci. Zwlaszcza z punktu widzenia ekonomii percepcji, ktéra — jak pisze
Karol Piekarski — ,przestaje mie¢ charakter czynnos$ci w stanie skupienia
uwagi”#, Personalizacja, kastomizacja, rekomendacja czy profilowanie#” —
to hasla odwolujace sie zar6wno do mechanizmoéw filtrowania treéci, jak
i do przyjetego modelu radzenia sobie z nadmiarem Zrodel, przecigzeniem
informacyjnym i ogélna dostepnoscig tekstow kultury.

Co istotne, personalizowanie oferty jest z perspektywy nadmiaru
produkcji kulturowej rozwigzaniem pragmatycznym, ale moze prowadzié
do zubozenia zakresu przedstawianych propozycji. Dzieje sie tak w mo-
mencie, w ktérym algorytm ,,uczy sie” preferencji, co prowadzi do dostar-
czania sformatowanych pod uzytkownika tresci. Karol Piekarski zwraca
takze uwage na czeSciowo zludne zjawisko ,,poczucia sprawczoéci i kontro-
1i”48, w centrum ktérego znajduje sie stuchacz, mogacy np. programowac
aplikacje dostarczajgce konkretng zawarto$¢. Tym samym jednak 6w shu-
chacz musi podzielié¢ sie informacjami na swj temat, co jest skrupulatnie
wykorzystywane. O krok dalej idzie Jacek Dukaj, ktéry pisze o sposobie
algorytmicznej antycypacji ,,przeduswiadomionych checi”, ktére w nieda-
lekiej przyszloéci beda rekonstruowane na podstawie danych o uzytkowni-
ku oraz zbiorze informacji o preferencjach podobnych jemu odbiorcow+.
A zatem granica miedzy naturalng preferencjg a sugestia algorytmu (na-
wet ta zbudowana na podstawie weze$niejszych wyboréw) staje sie coraz
bardziej subtelna.

LAlgorytmy filtruja, przewiduja, zestawiajg, nakierowuja i zdobywaja
wiedze” — pisze Jamie Bartletts°. Sg tez preskryptywne, coraz lepiej przewi-
duja preferencje, ale tym samym ksztaltuja dzialania uzytkownik6ws'. Shu-
chanie muzyki wydaje sie nieszkodliwa forma rozrywki, w przeciwienstwie
do réznych form aktywnosci politycznej, spolecznej czy ideologicznej. Za-

a szczegdlnie glitch art, zob. A. Marzec, Glitch art — sztuka resztek, zaktécen i widm, ,,Czas
Kultury” nr 2 (193), 2017.

» 45 M. Usidus, Quo Vadis internecie, ,Mtody Technik”, nr 4, 2021, s. 36.

» 46 K. Piekarski, Kultura danych. Algorytmy wzmacniajagce uwage, Wydawnictwo Naukowe
Katedra, Gdansk 2017, s. 238.

» 47 Ibidem.

» 48 K. Piekarski, Kultura danych..., op. cit., s. 232-233.

» 49 J. Dukaj, Po pismie, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2019, s. 100-108.
» 50 J. Bartlett, op. cit., s. 25.

» 51 M. Eriksson, R. Fleischer, A. Johnansson, P. Snickars, P. Vonderau, Jak dziata Spotify? We
wnetrzu mechanizméw streamingu muzyki, ttum. S. Ozimek, ,Glissando” #38, 2020, s. 30.
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bierajac glos w dyskusji, na réznej proweniencji forach, czatach czy por-
talach spoteczno$ciowych, trzeba sie liczy¢ z ewentualnymi nastepstwami,
nawet jezeli wypowiedzi sa anonimowe. Proste wlgczenie sie w strumien
muzyczny nie kojarzy sie z dzialaniem, ktére moze mie¢ daleko posuniete
konsekwencje. Rozleniwienie i trudno$¢ nawigowania w ogromne;j ofercie
muzycznej powoduja, ze dzialania — zwigzane z dokonywaniem wyboru,
przegladaniem i selekcja — oddaje sie programowalnym systemom.

Dataizm, kwantyfikacja i profilowanie

Dataiéci — pisze Yuval Noah Harari — s3 zdania, iz ludzie nie potrafia ra-
dzi¢ sobie z coraz wiekszg iloScig danych, nie destyluja z nich informa-
cji, a co za tym idzie takze wiedzy czy madrosci. Dlatego trudne zadania
zwiazane z filtrowaniem treSci nalezy powierzy¢ sztucznej inteligencji, big
data, algorytmom. Dataizm tym samym jawi sie jako remedium na wszyst-
ko. Opisuje $wiat i panujace w nim zasady, znosi bariere dzielaca ludzi od
zwierzat, godzi odlegle dyscypliny naukowes?. Dataizm zastepuje teorie,
staje sie nowa psychologia. Wedlug jego zwolennikow wszystko jest poli-
czalne, a zatem zbiér danych daje wyczerpujacy obraz uzytkownika. Nowe
technologie — uwaza Kazimierz Krzysztofek — moga by¢ wrecz obiektem
wiary, szczeg6lnie w momencie premiery. Nastepnie staja sie elementem
rzeczywistoS$ci, przestajemy je zauwazac, pracuja niejako w tle codzien-
nych aktywno$ci, bywa, ze staja sie banalne i nudnes:.

Nowosci techniczne pojawiajg sie kazdego dnia. Dla entuzjastow
oznacza to powdd do satysfakeji, dla ludzi wykluczonych — koszmar rze-
czywistosci. Wykluczonym mozna by¢ z powodu niewystarczajacej wiedzy,
braku §rodkéw finansowych lub kompetencji medialnych, a takze zwyklej
niecheci wobec technicyzacji. Problemem moze by¢ szybko$¢ wprowadza-
nia nowych rozwiazan, ktéra powoduje, ze osoby niebedace ,,na biezaco”
moga poczut sie wyobcowane. Technologia — uwaza Jacek Dukaj — zmie-
nia tryb zycia z pokolenia na pokolenie, ewolucja za$ dziala na przestrzeni
tysiecy generacjis+.

Zauwazalnym fetyszem wspoélczesnodci staja sie liczby. Ulegamy
~dyktatowi policzalnosci wszystkiego” — pisze Magdalena Szpunar, co z ko-
lei przeklada sie na kwantyfikacje statystyki , wskaznikowanie®. Autorka
zauwaza, iz kwantyfikacja skutkuje profilowaniem potrzeb, a tym samym

» 52 Y.N. Harari, Homo Deus..., op.cit., Krakow 2019, s. 467-468.

» 53 K. Krzysztofek, Zdekodowane kody, [w:] Kody McLuhana. Topografia nowych mediéw,
red. A. Maj, M. Derda-Nowakowski, Wydawnictwo Naukowe ExMachina, Katowice 2009, s. 10.

» 54 J. Dukaj, Po pismie... op. cit., s. 49.

» 55 M. Szpunar, Kultura algorytméw, Instytut Dziennikarstwa, Mediéw i Komunikacji Spotecznej
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Wydawnictwo ToC, Krakéw 2019, s. 11-12.
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czyni odbiorcéw nieodpornymi na marketings. Michal Wroblewski za-
uwaza problem, jednoczesnie jednak twierdzi, ze kwantyfikacja jest wazna
wobec wszystkozerno$ci kulturowej, ktéra produkuje coraz wiekszg ilosé
komunikatéws’. Catherine Besteman i Hugh Gusterson dodajg, ze warto$ci
liczbowe przypisywane sg do rzeczy niemierzalnych, zas ekonomia wkra-
cza w obszary nieekonomiczne, a miejsce madrosci zajely teraz wlasnie
procesy kwantyfikacji®®.
Jacek Dukaj w tym kontekscie zauwaza:

gromadzenie informacji o poszczegélnych ludziach, budowanie mo-
deli ich osobowosci i uprzedzajace dzialanie na podstawie tych mo-
deli — to zdefiniuje cywilizacje i mentalno$c¢ czlowieka w XXI wieku;
juz definiuje®.

Wazne wnioski wysuwa roéwniez Anna Maj:

(...) zbiory danych, zwlaszcza ogromne bazy danych uzytkownikow
serwiséw spotecznoSciowych i ustug sieciowych, a takze uzytkowni-
kow przestrzeni miejskiej i roznych $rodkéw komunikacji, stanowia
dzi$§ nowa przestrzen, w ktoérej splataja sie problemy prywatnosci,
kontroli, dostepu, wladzy i wiedzy®°.

Strumienie bezpiecznego srodka i psychologia dataistyczna

Zeby uéwiadomi¢ sobie strategie oddzialywania na uzytkownika, warto
§ledzi¢ rozwdj systemu rekomendacji popularnych ustug muzycznych (np.
MSP Music Streaming Platforms). Przykladowo, serwis Spotify opatento-
wal technologie, ktéra pozwoli dobiera¢ muzyke do nastroju, na podstawie
zebranych danych, takich jak brzmienie glosu, stan emocjonalny, akcent,
ptet czy wiek. Mozliwe bedzie takze podstuchanie otoczenia dzwiekowe-

» 56 Ibidem, s. 21.

» 57 M. Wréblewski, Netflix, Rotten Tomatoes i wszystkozercy kulturowi. Kwantyfikacja kultury
w dobie big data, ,Kultura Wspdtczesna” nr 1 (104), 2019, s. 113.

» 58 Catherine Basteman i Hugh Gusterson w ksigzce Life by Algorithms zdecydowanie punktujg
biurokracje korporacyjna, rzadowe sortowanie ludzi, ksztattowanie zachowar, tworzenie
znacznikdw tozsamosci. Piszg o whadzy nad dostepem do kredytéw, do systeméw edukagji,
nad sgdowymi protokotami skazujgcymi, agregacjg danych, przewidujacych, co wyswietla sie
w sieci, co jest kupowane. Réwniez o tzw. deskillingu, pogtebianiu nieréwnosci ekonomicznych,
powstawaniu imperiéw korporacyjnych, utowarowieniu danych, procesach standaryzacji,
wreszcie o systemach nagréd i kar, przyjemnosci i bélu, zob. C. Besteman, H. Gusterson, Life by
Algorithms: How Roboprocesses Are Remaking Our World, University of Chicago Press, 2020.

59 J. Dukaj, Po pismie..., op. cit., s. 102.

60 A. Maj, Przechwytywanie danych: sztuka nowych medidw i cyberaktywizm jako narzedzia
oporu wobec kontroli systeméw inteligentnych. Wybrane strategie komunikacyjne,
. Transformacje. Pismo Interdyscyplinarne” nr 1-2, 2017, s. 378.
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g0, ktore zdradzi, czy stuchacz jest sam, czy w grupie ludzi®. Ponadto, jak
zauwaza Asher Tobin Chodos, Spotify uczy uzytkownika jego wtasnych
preferencji, co stanowi jako$ciowa réznice wzgledem pierwszych ushug sie-
ciowych®2, ktore po prostu ofertowaly dostep do bazy muzycznej. A zatem
serwis jest czyms$ wiecej niz tylko baza — jest tez rodzajem zautomatyzo-
wanego kuratora®s.

Funkcja tego ostatniego, szczeg6lnie w obszarach aksjologicznych,
byla do tej pory domenag ludzka. Muzyka, poprzez sposoby zwigzane ze
shuchaniem oraz permanentnym do niej dostepem, staje sie coraz bar-
dziej funkcjonalna. Wazng strategia Spotify jest tez wszechobecnoéé ustu-
gi, w kazdym momencie i sytuacji®4. Zamiast jednak zajmowa¢ centralne
miejsce, muzyka przeobraza sie w dzwiekowe uzupehienie prozaicznych,
zyciowych czynno$ci®.

Wazna jest tez sama zawarto$¢ dzwiekowa. Muzyka filtrowana przez
ustugi sieciowe staje sie rodzajem nieustajacego strumienia, czesto anoni-
mowym wypelieniem przestrzeni. Zamiast operowania gatunkami, styla-
mi lub po prostu nazwami zespoléw czy nazwiskami wykonawcow, uzyt-
kownicy otrzymuja ,obrandowane do$wiadczenie muzyczne”®. Ponadto
procesy zwigzane z kwantyfikacja tworza obraz ,bezpiecznej $redniej”,
gdzie muzyka, a takze filmy czy seriale, produkowane sa wedtug pewnej
matrycy®, uSredniajgcej przecietne preferencje. Przypomina to droge
zwigzana z procesami formatowania, ktora od lat 50. XX wieku podaza-
o radio. Tam réwniez ustalono nieformalny model ,,piosenki radiowe;j”,
a wspdlczesne, komercyjne rozglo$nie korzystaja z metodologii, ktéra byla
pod tym katem opracowywana i udoskonalana przez wiele lat. Dzisiej-
sza ,bezpieczna $rednia” jest oczywiécie inna od tej, ktéra funkcjonowata
w mijajacych dekadach.

Tloé¢ otaczajacych nas, usieciowionych urzadzen, nieograniczona do-
stepno$é¢ do muzyki oraz filtrujace tre$¢ mechanizmy prowadza do prze-

» 61 M. Savage, Spotify Wants to Suggest Songs Based on Your Emotions,
https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-55839655 [dostep: 25.06.2021].

» 62 A.T. Chodos, What Does Music..., op. cit., s. 37.

» 63 Waznym krokiem byto przejecie przez Spotify firm: Tunigo (2013), The Echo Nest (2014)
oraz Seed Scientific. Wymienione podmioty zajmowaty sie m.in. analiza danych, kuratorstwem
i algorytmami. Na doswiadczeniu wymienionych ufundowano systemy rekomendacji, ktérymi
Spotify walczy o rynek, zob. A. T. Chodos, What Does Music..., op. cit., s. 44.

» 64 Sten Garmark i jego strategia wszechobecnosci Spotify, https://businessinsider.
com.pl/lifestyle/rozrywka/sten-garmark-gosciem-business-insider-global-trends-festival/
rh9c0b8?utm_source=api.recsys.opera.com_viasg_businessinsider&utm_medium=referal&utm_
campaign=Ileo_automatic&srcc=ucs&utm_v=2 [dostep: 25.06.2021].

» 65 S. Nozynski, W poszukiwaniu autonomii wyboru. Degradowana do funkcjonalnosci muzyka
a komponowanie przestrzeni audialnej, ,Glissando” #37, 2019.

» 66 M. Eriksson, R. Fleischer, A. Johnansson, P. Snickars, P. Vonderau, Jak dziata Spotify? We
wnetrzu mechanizméw streamingu muzyki, ttum. S. Ozimek, ,Glissando” #38, 2020, s. 26.

» 67 M. Wréblewski, Netflix, Rotten Tomatoes..., op. cit., s. 126.
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ksztalcen w obszarach dZzwiekowych. Nacisk na afektywnos$¢ i przewaga
emocji pozytywnych przypominajg lagodna formule terapii quasi-psycho-
logicznych (dataizm jako nowa psychologia), ktérym poddawani sg uzyt-
kownicy. Jednak miejsce muzykoterapeuty zajmujg samoulepszajace sie
procesy iteracji algorytmiczne;j.

Aktywizm i nuda

Jednym z wazniejszych probleméw przyszlosci bedzie zapewnienie roz-
rywki tym, ktorzy wobec powszechnej robotyzacji zycia nie beda mieli zaje-
cia. Rozrywka stanie sie lekarstwem na nude, a takze praca i sensem zycia;
Jacek Dukaj okresla rozrywke ,ostatnim przemystem ludzkos$ci”®. Sam
biznes rozrywkowy moze przybierac rézne formy — u Adorna polityczny,
u Huxleya opresyjny. Produkty rozrywkowe, ktére wyruguja nude, moga
by¢ wykorzystywane politycznie, kiedy w pelni ujawni sie spoleczenistwo
konsumpcyjne, bezrefleksyjnie przyjmujace kazda forme rozrywki, ale tak-
Ze czynnie w niej partycypujace. Jednostronne podawanie tresci odchodzi
do przeszloéci, wspolczesna wersje prosumenta cechujg m.in. zaangazo-
wanie i tworczos¢®.

Miedzy technologiami cyfrowymi a uzytkownikami nastepuje sprzeze-
nie zwrotne, rodzaj wzajemnego oddzialywania — pisze Kazimierz Krzysz-
tofek i dodaje, ze wspolczeénie determinizm ustepuje przed aktywizmem?.
Ow aktywizm, w obszarach zwigzanych z siecig, przeklada sie na hybry-
dowy model rozpowszechniania tresci, w ktérym konsumenci aktywnie
uczestnicza poprzez remiksowanie”, a aktywno$¢ ta generuje przychody dla
dostawcow ustug. Henry Jenkins, Sam Ford i Joshua Green pisza o zwro-
cie, ktory zmienia dystrybucje w cyrkulacje treSci’2. Zwigzane jest to z ak-
tywnym zachowaniem uzytkownikéw, ktorzy juz nie tylko odbierajg, ale
takze przekazuja dalej (udostepniaja) tresci, ktore sami czesto przeksztal-
caja. Tak rozumiane oddzialywanie obiegéw kultury zachodzi w innym
wymiarze, niz tylko zliczenia wej$¢é na strone czy iloé¢ obejrzen, odstuchan
w serwisach?. Dlatego statystyczne zestawienie popularno$ci tekstow kul-

» 68 J. Dukaj, Po pismie..., op. cit., s. 76-77.

» 69 P. Siuda, Kultury prosumpcji. O niemoznosci powstania globalnych i ponadparistwowych
spotecznosci fanéw, Oficyna Wydawnicza ASPRA-JR, Warszawa 2012.

» 70 K. Krzysztofek, Zdekodowane kody..., op. cit., s. 15.

» 71 H. Jenkins, S. Ford, J. Green, Rozprzestrzenialne media. Jak powstajg wartosci i znaczenia

w usieciowionej kulturze, ttum. M. Wréblewski, Wydawnictwo Uniwersytetu kédzkiego,
to6dz 2018, s. 34.

» 72 Ibidem.

» 73 K. Czajka-Kominiarczuk, M. Filiciak, R.W. Kluszczynski, T.Z. Majkowski, P. Sitarski,
A. Zarzycka, Przedmowa do wydania polskiego, [w:] Rozprzestrzenialne media. Jak powstajag
wartosci i znaczenia w usieciowionej kulturze, Wydawnictwo Uniwersytetu £6dzkiego,
£6dz 2018, s. 13.
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tury nie daje pelnego obrazu faktycznego oddzialywania tejze. Weze$niejsze
media (zwane czesto starymi) laczyly, ale w sposob jednokierunkowy, zas
internet jest siecia spoleczna’, jego szeroko rozumiane wytwory powstaja
jako wspdlna praca uzytkownikéw. Na polu muzycznym dobrym przykla-
dem jest Submithub, ktéry umozliwia zderzanie sie aktywnosci influen-
cerdw, stacji radiowych, artystow, wytworni muzycznych czy blogerow?.

Przypadek Hiroshi Yoshimury i archiwa dzwiekowe

Sie¢ sprzyja archiwizacji i szybkiemu dostepowi do muzyki, ktéra weze-
$niej nie funkcjonowala w pierwszym, popularnym lub/i komercyjnym
obiegu. Internet umozliwil wznowienia plyt mniej popularnych, rewizje
starych nagran, dostep do informacji’. Rewitalizacja cyfrowa starych na-
gran oraz algorytmiczne sugestie przywrocily swiadomosci stuchaczy row-
niez wiele postaci $wiata muzyki. Jedna z nich jest kompozytor, designer
1 historyk — Hiroshi Yoshimura (1940—2003)7. Japonski artysta, uprawia-
jacy muzyke eksperymentalng, ambient i sound art’®, nigdy wczeéniej nie
byt tak popularny jak obecnie, gléwnie w zdominowanym przez algoryt-
my YouTube. W tym sensie droga ,,od atomoéw do bitdbw” mogla zmienié
kierunek”, poniewaz $§wiat cyfrowy wydatnie wplynal na popularnoé¢ na-
gran, co spowodowalo m.in. ponowne tradycyjne wydanie plyty winylowej
Yoshimury®°. To jeden z wielu przykltadow, kiedy siec i algorytmy przyczy-
niaja sie do powtornego, nieporéwnywalnie wiekszego zainteresowania
konkretna tworczoScig. Jednoczes$nie udalo sie przywroci¢ Yoshimurze
nalezng mu pozycje na terytoriach japonskiego minimalizmu?®.
Przegladajac wpisy uzytkownikow pod muzyka Yoshimury, umiesz-
czona w serwisie YouTube, daje sie z latwoScia znalez¢ takie, ktore pod-

» 74 M.R. Wisniewski, Wszyscy jestesmy cyborgami. Jak internet zmienit Polske, Wydawnictwo
Czarne, Wotowiec 2019, s. 24.

» 75 https://www.submithub.com [dostep: 08.09.2021].

» 76 F. Szatasek, Krytyka ,po prostu” (rozmowa z M. J. Sawickim), [w:] F. Szatasek, Jak pisaé
o muzyce. O wolnym stuchaniu, Wydawnictwo W Podwérku sp. j., Gdansk 2015, s. 106-107.

» 77 P. Sherburne, Hiroshi Yoshimura Green, https://pitchfork.com/reviews/albums/hiroshi-
yoshimura-green/ [dostep: 28.06.2021].

» 78 K. Nakagawa, T. Kaneko, A Documentation of Sound Art in Japan. Sound Garden
(1987-1994) and the Sound Art Exhibitions of 1980s Japan, ,Leonardo Music Journal” 27,
2017, s. 83.

» 79 K. Piekarski, Kultura danych..., op. cit., s. 227-228.

» 80 Plyta Green, oryginalnie wydana w 1986 roku, obecnie wznowiona przez wytwérnie Light
in the Attic, zob. https://thevinylfactory.com/news/hiroshi-yoshimura-green-vinyl-light-in-the-
attic/ [dostep: 28.06.2021], https://www.discogs.com/Hiroshi-Yoshimura-Green/master/265465
[dostep: 28.06.2021].

» 81 J. Jones, Discover the Ambient Music of Hiroshi Yoshimura the Pioneering Japanese
Composer, https://www.openculture.com/2020/12/the-ambient-music-of-hiroshi-yoshimura.
html [dostep: 28.06.2021].
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kreslaja pozytywna prace w zakresie selekcji i rekomendacji, wykonana
przez algorytm i kuratoréw. Ponizej przykladowe komentarze z oryginalng
pisownia:

From the wikipedia articla on Hiroshi Yoshimura: ,In 2017, Yoshi-
mura, as well as other ambient Japanese musicians, received a resur-
gence due to the YouTube algorithm”. Thanks again, algorithm. J M
Not only is this not on vinyl, it’s barely ANYWHERE. Not available
on iTunes store or Amazon, no CDs for sale on Discogs... this is ne-
arly a lost piece of art. Thanks for posting. SwitcherooU
Coronavirus isolation is leading me to some incredible pieces of mu-
sic. Jeff Nixon Comedy

Once in a blue moon I let Youtube auto play take the wheel for music
direction. Never did I think it would provide me with something so
beautiful. It blessed me with Hiroshi Yoshimura, and I am eternal-
ly grateful. His whole discography is the perfect compliment to any
creative work. Thank you for uploading this, really. It’s a lost gem.
ShadyChibinko®:

the Algorythm works in mysterious ways, my friends. and I thank all
of you for being here. Fil Orlov
Thank you. Youtube algorithm. I needed this. emm gurs?

Przyczyn tak nieoczekiwanego powrotu muzyki Yoshimury nalezy
upatrywaé posrod niejasnych zasad funkcjonowania algorytméw YouTu-
be, ktére te muzyke zasugerowaly, w nieustajgcym potoku sformatowanej
playlista muzyki tla. Generalizujac, mozna stwierdzi¢, iz popularno$¢ arty-
stow takich jak Hiroshi Yoshimura stala sie mozliwa dzieki wielu glebokim
zmianom, dotyczacym sieciowo-cyfrowej dystrybucji muzyki w ogdled4.
Rowniez systemy rekomendacji mialy tutaj kluczowe znaczenie, podpo-
wiadajac ,,nieznang” muzyke tylko na zasadzie skojarzen i weczeéniejszej
aktywno$ci uzytkownikéw. Spowodowalo to przeniesienie muzyki Yoshi-
mury ,w goére” w wynikach wyszukiwania i sugestiach algorytmicznych?®.
Istotny jest takze fakt, ze japonski ambient znalazl na YouTube dobre
miejsce, czesto nie mogac funkcjonowaé na innych platformach z powo-

» 82 Wpisy uzytkownikéw pod filmem: Hiroshi Yoshimura — Wet Land (1993)
https://www.youtube.com/watch?v=Z3m7HXeiHpg [dostep: 03.06.2021], [pisownia oryginalna].

» 83 Wpisy uzytkownikéw pod filmem: Hiroshi Yoshimura — Flora (1987), https://www.youtube.
com/watch?v=j6n4FpHbgZs [dostep: 03.06.2021], [pisownia oryginalna].

» 84 Ch. Anderson, How YouTube Resurrected Hiroshi Yoshimura’s Enviromental Music — and
Made Me an Accidental Fan, https://www.abc.net.au/news/2019-08-06/hiroshi-yoshimura-from-
internet-obscurity-to-youtube-sensation/11366386 [dostep: 28.06.2021].

» 85 Ibidem.
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déw prawnych. OczywiScie baze YouTube tworza uzytkownicy, zatem i tu-
taj czynnik ludzki, wprowadzajacy, byl kluczowym elementem. Zadziatat
wiec hybrydowy system rekomendacji, skladajacy sie z kuratora i algo-
rytmu. Istnienie archiwum jest konsekwencja pracy kuratoréw?e, ale to
algorytm ,decyduje” o wy$wietleniu tresci, a takze o tym, co bedzie pro-
mowane, a co cenzurowane®”. Warto zwrocié takze uwage na nowy model
kolekcjonerstwa muzycznego, ktory przybiera wirtualna forme®®. Simon
Reynolds zauwaza, iz wspolczesne oblicze kolekcjonowania, manifestu-
jace sie gléwnie poprzez dystrybucje sieciowa, pozwolilo m.in. oddzielié¢
ten przyjemny proces od koniecznoéci zdobywania muzyki, przechowy-
wania jej i ukladania w przyjetym porzadku®. Wspolczesna latwosé pu-
blikowania i bardziej przyjazna polityka wydawnicza spowodowaly, iz
umieszczenie muzyki w sieci i przedstawienie jej shuchaczom nie nastrecza
tylu probleméw co w czasach przedinternetowych. Dlatego muzyka o ni-
szowym charakterze moze znalez¢ swoje miejsce na serwerach i zaistnie¢
w Swiadomo$ci stuchaczy. Tworczosé Hiroshi Yoshimury potraktowano
tutaj jako przyklad, ale zjawisko ma globalny charakter i dotyczy wielu
dzwiekowo-muzycznych nagran, ktére wracaja po latach funkcjonowania
w niskonakladowych partiach no$nikéw fizycznych.

Zakonczenie, cho¢ to dopiero poczatek

W czasach ekonomii uwagi i przeladowania informacyjnego, algorytmy
i ,banki” przejely funkcje filtracyjne. Jednak nie stuza one tylko persona-
lizacji oferty. Na podstawie wprowadzanych danych konstruuja tez model
uzytkownika. Taki profil (np. osobowosci) moze postuzy¢ nastepnie do
testowania ruchéw, majgcych na celu sktonienie uzytkownika do zmiany
postaw, preferencji politycznych, zachowania itp. Na podstawie sieciowej
aktywnoSci, Sladow cyfrowych, mozna sugerowac¢ uzytkownikowi zaréwno
sformatowany zestaw produktow, jak i zdoby¢ kluczowe informacje po
to, aby nastepnie modyfikowac jego postrzeganie i nastawienie, w efekcie
czego — takze wplynac na ,,demokratyczne” wybory.

W technologicznej rzeczywisto$ci demokracja moze wyewoluowaé
w ,,pozorng demokracje ze wskazaniem”. Wyborcy beda glosowad, ale ich

» 86 K. Piwowar, Co widzg algorytmy? Konsekwencje algorytmicznej (nie)widocznosci i (nie)
widzialnosci danych, ,Kultura Wspétczesna” nr 1 (104), 2019, s. 38.

» 87 O. Kosinska, Algorytm nigdy nie mruga. Wplyw algorytmu zarzagdzajgcego portalem
YouTube na rzeczywisto$¢ spoteczng, ,Kultura Wspdtczesna” nr 1 (104), 2019, s. 100-101.

» 88 Wiecej na ten temat, S. Nozyriski, M. Okolski, Muzyka bez nosnika? Powietrze, chmury
i strumienie oraz cyfry, tasmy i winyle w walce o pierwostuch lub zapomnienie, ,Przeglad
Kulturoznawczy” nr 1 (29), 2019.

» 89 S. Reynolds, Retromania. Jak popkultura zywi sie wtasng przesztoscia, ttum. F. kobodzirski,
Kosmos Kosmos, Warszawa 2018, s. 150.
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autonomia wyboru moze okazac¢ sie iluzoryczna, poniewaz wybor konkret-
nego polityka, partii czy opcji bedzie algorytmicznie zasugerowany. Sama
Swiadomo$¢ ingerencji w taki ,wybor” moze nie wystarczy¢, poniewaz
mechanizmy manipulacji sa coraz lepiej maskowane. Swiat kultury po-
pularnej jest na wyciagniecie reki, a nieprzebrana ilo$§¢ muzyki powoduje,
ze pomoc filtracyjna staje sie konieczna, zwlaszcza w sytuacji, w ktorej
uzytkownik nie ma ochoty przeszukiwac bazy danych osobiécie. Jednak
problemy zwiazane z prywatnoScia czy kamuflowanymi sugestiami zdaja
sie gingé w obliczu milionéw piosenek, filmow i seriali, ksigzek, podcastow
czy zdje¢ — udostepnianych na zadanie, w kazdym momencie, czesto bez
ograniczen. Rozwigzania testowane na muzyce pokazuja zakres mozliwych
sugestii, ktore mozna podpowiedzie¢ stuchaczowi, zas dokonane przez nie-
go wybory ujawniaja preferencje i konstruuja profil uzytkownika. Ustugi
dostarczania i przeszukiwania tylko pozornie sa darmowe — placimy za nie
zbiorem informacji o sobie. e
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