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Odzyskiwanie stuchu

— krytyka instytucjonalna
w twoérczosci

Katarzyny Krakowiak

Formulujac krytyke minimalizmu Michael Fried pisal o reakcji na pozba-
wione §ladow dloni autora, geometryczne obiekty, wywolujace u odbiorcy
wrazenie dyskomfortu, spowodowanego jego wlasnym przedmiotowym
wystawieniem w niemal pustym wnetrzu galerii'. Kontakt z minimalistycz-
nymi obiektami mial wedlug niego przypomina¢ niepokojaca obecno$c¢
milczacej osoby przebywajacej w tym samym pomieszczeniu®. To porow-
nanie nasuwa widmowe skojarzenia, ktore towarzysza nie tylko kanonicz-
nym pracom minimalizmu, ale rowniez realizacjom Katarzyny Krakowiak,
powstajacym pét wieku po pulapkach zastawianych na odbiorcow w latach
60. przez Roberta Morrisa, Donalda Judda czy Carla Andre.

Jedna ze stosowanych przez artystke praktyk jest uwyraZnianie czy
przeskalowywanie audiosfery budynkow, tworzenie zbioru dzwiekow tla,
ktére mozemy w nich uslyszeé, a na ktore zwykle nie zwracamy uwagi,
naglaénianie naturalnych dzwieké6w danej przestrzeni, przy pozostawie-
niu zroédla ukrytego przed wzrokiem. Tak ujeta praca ze Srodowiskiem
dzwiekowym tworzy tlo do eksponowania obecnos$ci odbiorcéw, ktérych
cielesno$¢ i zachowanie stajg sie spektaklem, z jednej strony inicjowanym
ingerencja artystki, z drugiej — samg pustka przestrzeni wystawienniczej,
draznigcej przez swoja wizualna nieatrakcyjnosé. Zwiedzajacy staja sie
obiektem ogladu innych, zywymi eksponatami. Wedlug artystki udzwie-
kowienie architektury jest jak otwarcie okna, zabieg ten zmienia forme
pomieszczenia3. Pozornie pusta przestrzen przeksztalca sie w ten sposéb

» 1 A. Rejniak-Majewska, Polityka doswiadczenia. Clement Greenberg i tradycja formalistycznej
krytyki sztuki, Torur 2017, s. 192.

» 2 M. Fried, Art and Objecthood. Essays and Reviews, Chicago-London 1998, s. 155.

» 3 K. Krakowiak, M. Libera, What makes a sound sculpture, [w:] Making the walls quake as if
they were dilating with the secret knowledge of great powers, Warszawa 2012, s. 323.
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nie tylko w rzeZbe, ale tez scenografie, na tle ktérej nie$éwiadomie perfor-
muja odbiorcy.

Idac za rozwijanymi od XIX wieku wyobrazeniami dzwieku, przez
m.in. Hermanna von Helmholtza, niemieckiego fizyka i fizjologa, jawi
sie on jako forma wibracji rezonujacej w ciele stuchacza. Modele te po-
wstaja w orbicie analizowanych przez Jonathana Crary’ego# zjawisk, to-
warzyszacych narodzinom pojecia uwaznego podmiotu, ktory jest nie
tylko biernym odbiorcg bodZcow plynacych z otoczenia, ale wspottworzy
je w odpowiedzi na trafiajace do niego sygnaly z zewnatrz. W tym kontek-
$cie dzwiekowe prace przypominajg o falowej budowie materii, jednoczac
ciala odbiorcow z przestrzenia, w ktorej sie znajduja, splatajac je ze soba
w calo$é. Odsylaja do holistycznosci do§wiadczenia audytywnego opisywa-
nego przez Waltera Onga, polegajacego na nakladaniu sie i przenikaniu sy-
gnalow, docierajacych do uchas. Wskazujg na relacje pomiedzy zjawiskiem
akustycznym a jego uczestnikami®.

DzZwieki w pracach Krakowiak wyznaczaja forme, ksztalt, granice
pomieszczenia, bedac przykladem topografii bazujacej na niewizualnej
percepcji’. Ich brzmienie zwiazane jest z pozycja odbiorcy, jego potencjal-
nym ruchem, jak i echem dyktowanym przez architekture, jej dynamika,
rodzajem materiatu, z ktérego zbudowane zostalo dane pomieszczenie®. Sa
namow3 do shuchania doglebnego, w ktérym niemozliwe jest zdystansowa-
nie sie od wlasnego ciala, jak i otoczenia®. Przypominajg zaproponowana
przez sytuacjonistow taktyke dryfu, bedacego sposobem gry z przestrze-
nia, uwrazliwieniem na dana sytuacje'°, sa proba wyjScia poza strategie
spektaklu, polegajaca na ,,przeksztalcaniu tego wszystkiego, co w dzia-
lalnosci ludzkiej ma postaé plynna, w zakrzeple rzeczy, ktére jako nega-
tyw bezposrednio do§wiadczanych wartoSci staja sie warto$cig jedyng™*.

» 4 J. Crary, Techniques of Observer. On Vision and Modernity in the Nineteenth Century,

London 1992.
»5 W. Ong, Oralnos¢ i pismiennos¢, Stowo poddane technologii, thum. J. Japola, Lublin 1992,
s. 105.

» 6 A Regiewicz, Miedzy ustami a brzegiem klozetu, czyli o problemach z klasyfikacja
odgtoséw jedzenia. Kilka uwag natury metodologicznej [w:] Od-Gtosy Jedzenia,
red. G. Pietruszewska-Kobiela, A. Regiewicz, Czestochowa 2015, s. 16.

» 7 Innym przyktadem topografii opartej na niewizualnej percepdji jest teoria tzw. linii $piewu
australijskich Aborygendw, gdzie informacje o drogach wyznaczonych przez duchy przodkéw
przechowuje sie w pieéniach, za: B. Chatwin, Sciezki Spiewu, thum. J. Ruszkowski, Poznari 1998.
Oznaczanie przestrzeni przez $piew wystepowato réwniez u Saamoéw w $piewie joik, por. Yoik:
A Presentation of Saami Folk Music, red. M. Arnberg, . Ruong, H. Unsgaard, Sztokholm 1997.

» 8 D. lhde, Listening and Voice. Phenomenology of Sound, Ateny 1976.

» 9 F Lopez, Stuchanie dogtebne i otaczajgca nas materia dzwigkowa, ttum. J. Kutyta, [w:]
Kultura dzwigku. Teksty o muzyce nowoczesnej, red. C. Cox, D. Warner, Gdansk 2010, s. 117.

» 10 J. Stasiowska, Przeczy$c¢ uszy, przetrzyj oczy, przewietrz mézg — ekologia akustyczna,
soundscape studies, sound studies, ,Glissando” nr 26, 2015, s. 55.

» 11 G. Debord, Spoteczerstwo spektaklu oraz rozwazania o spoteczeristwie spektaklu, tum.
M. Kwaterko, Warszawa 2006, s. 45.
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W przeciwienstwie do §rodowisk wirtualnych i typowego dla nich odmie;j-
scowienia, inicjowane przez Krakowiak w przestrzeniach galerii dos§wiad-
czenia audialne przypominaja o fizycznym osadzeniu ciala, jego gestoSci,
ciezarze i formie. Ingerencje artystki podkreélaja jego materialny status,
wiklajac je w sie¢ relacji dZzwiekowych definiujacych miejsce. Ciala odbior-
cOw sa przez artystke traktowane jako przewodniki dla fal akustycznych
i wibracji. O tych relacjach ciala reagujacego na dzwieki i wywolujacej je
struktury budynku pisat Steen Eiler Rasmussen, ktory rozpatrywal archi-
tekture jako angazujaca wszystkie zmysly: ,Nie wystarczy widzie¢ archi-
tektury, trzeba jej jeszcze dos§wiadczaé (...) Trzeba zamieszka¢ w pokojach,
czu¢, jak sie wokdl zamykaja, jak w naturalny sposob przechodzi sie z jed-
nego do drugiego™2. Architekt analizowal szczegélowo procesy stuchania
architektury, opierajace sie na zjawiskach akustycznych uwarunkowanych
odbijaniem dZwiekéw od réznych materiatows.

Czerpigc z rozwazan Rasmussena o budynku jako przezyciu dzwie-
kowym, Krakowiak zadaje pytanie o znaczenie badan akustycznych w pro-
jektowaniu przestrzeni w czasach, kiedy zgodnie z zalozeniami ekologii
akustycznej cisza staje sie luksusem. Jak moéwi:

Architektura ksztaltuje nasze do$wiadczenie dzwieku. Za jej pomo-
ca mozemy odczuwaé go w inny sposob. Kiedy zaczniemy stuchaé
budynkoéw, ktore nas otaczajg, nagle okaze sie, ze bardzo niewiele
z nich gwarantuje nam przestrzen prywatna. Pytanie, ktére stawia
temat dzwieku i architektury, brzmi: w jaki sposéb uczestniczymy
w przestrzeniach prywatnych innych ludzi? Szalenie interesujgcym
pytaniem, ktére sobie zadajemy, jest to, z jakiego powodu relacja
dZzwieku jest pomijana w projektowaniu. Czy decyduje o tym fakt, ze
jest niewidzialna?.

I dalej:

Dla mnie jest to interesujace w kategoriach przestrzeni: jak prze-
strzenie dzwiekowe sie wzajemnie przenikajg, jak konkretna archi-
tektura je dzieli, wyznacza, ogranicza. Chce dyskutowac o sposobie
zaprojektowania systemu, ktory umozliwia przenoszenie dzwiekow.
Niewidzialny dzwiek jest w stanie pochtongé przestrzen, wypelnié
caly budynek®.

» 12 S.E. Rasmussen, Styszenie architektury, [w:] Odczuwanie architektury, ttum. B. Gadomska,
Krakéw 2015, s. 35.

» 13 Ibidem, s. 250.

» 14 A. Gruszczynski, Stuchanie przez architekture, ,Dwutygodnik” nr 89, 8/2012, http://www.
dwutygodnik.com/artykul/3373-sluchanie-przez-architekture.html [dostep: 2.12.2021].

» 15 Ibidem.


http://www.dwutygodnik.com/artykul/3373-sluchanie-przez-architekture.html
http://www.dwutygodnik.com/artykul/3373-sluchanie-przez-architekture.html
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Jedna z takich nawiedzajacych architekture dziatan Krakowiak jest
praca Powstanie i upadek powietrza® z 2013 roku, ingerencja polegajaca
na wydobyciu u$pionych dzwiekéw sal wystawienniczych Zachety — Na-
rodowej Galerii Sztuki, poprzez odsloniecie sttumionych odgloséw gene-
rowanych przez architekture tego budynku, a dokladniej niedostepnych
dla odbiorcow nieuzytkéw architektonicznych, szybow wentylacyjnych,
przestrzeni nad $wietlikami, korytarzy i zautkow.

Jako niewidzialna rzezba praca zostala rozpisana na udzwiekowione
zmagania z masa i grawitacja, wyrazone domniemanym trzeszczeniem bu-
dynku. Powstanie i upadek powietrza stwarzalo okazje do kontemplacji
wydobytych na zewnatrz dzwiekowych trzewi budynku, do wyobrazenia
sobie przeskalowanych naprezen jego konstrukcji, niosacej balast nieuzyt-
kowego poddasza ze §wietlikami, labiryntowych, zakurzonych ukladéw
szybow wentylacji, nieczynnych korytarzy przebiegajacych tuz za Scia-
nami znanych sal wystawienniczych, jak stuzba krazaca bezszelestnie po
palacach przeznaczonymi do tego tajnymi przej$ciami, ktére pozwalaly na
wykonywanie czynnosci, nie zaklocajac jednak codzienno$ci mieszkancow,
czynigc pokojowki i lokai niemal niewidzialnymi.

To podstuchiwanie architektury w twoérczo$ci Krakowiak przywoluje
postaé Rene-Théophile-Hyacinthe’a Laenneca, ktéry w 1816 roku wynalazt
stetoskop. Przyrzad ten stuzyl do diagnozowania choréb uktadu oddecho-
wego poprzez tzw. auskultacje posrednia, metode wshuchiwania sie w cialo
pacjenta i wychwytywania niepokojacych szmeréw, rzezenia, zbyt ciezkich
oddechéw". Uzywajac stetoskopu lekarz rekonstruowal na podstawie do-
Swiadczenia stuchowego dynamike wnetrza ciala pacjenta, w ten sposob
docieral do pluc, miejsca, do ktérego nie siega ludzki wzrok.

Na podobnych zasadach czule zblizenie do architektury i zanurzenie
sie w jej ukrytych dZzwiekach, shuchanie oddychajacego ciala budynku jest
dla Katarzyny Krakowiak wyrazem buntu wobec sprowadzania przestrze-
ni do wizualno$ci, definiowania jej gtéwnie poprzez dos§wiadczenie wzro-
kowe. Podobnie jak w zakl6conych przez niezno$ny upal czy pragnienie
towarzyszace osobom przemierzajacym pustkowia, w poszukiwaniu land
artowych realizacji Roberta Smithsona, Michaela Heizera, Jenny Holzer
czy Donalda Judda, dzielo, otoczenie i odbiorca stanowig tu jedno§é8.

» 16 K. Krakowiak, Powstanie i upadek powietrza (02.07-18.08.2013), kurator: Michat Libera,
wspotpraca: Joanna Wasko, sound design: Ralf Meinz, akustyka wnetrz: Andrzej Ktosak, Zacheta
- Narodowa Galeria Sztuki, https://zacheta.art.pl/pl/wystawy/katarzyna-krakowiak [dostep:
2.12.2016].

» 17 J. Stern, The Audible Past. Cultural Origins of Sound Reproduction, Durham-London 2003,
s.106.

» 18 A. Markowska, Komedia sublimacji. Granica wspdtczesnosci a etos rzeczywistosci w sztuce
amerykariskiej, Warszawa 2010, s. 182-190.


https://zacheta.art.pl/pl/wystawy/katarzyna-krakowiak
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Podobnie jak wtedy, kiedy Walter de Maria miedzy 1974 a 1976
rokiem utrzymywal swoje Swietliste pole, na ktérym rozstawit elemen-
ty przyciagajace pioruny — uwaga odbiorcy skupiala sie nie tylko na ty-
tulowych spektakularnych wytadowaniach atmosferycznych, ale przede
wszystkim na miejscowej ros§linnos$ci, spalonej stoicem ziemi, silnym
wietrze — tak realizacje Katarzyny Krakowiak otwieraja ucho nie tylko na
odglosy zasiedlajace konkretny budynek. Wyczulaja odbiorce zar6wno na
dzwieki we wnetrzu, jak i te docierajace do niego po wyjéciu z galerii.

Wydaja sie w tym kontek$cie remedium na cywilizacyjne stepienie
shuchu, wpisujac sie w zadania ustanowionej przez R. Murraya Schafera®
interdyscyplinarnej nauki o pejzazu dzwiekowym, ktorej celem jest opis
i analiza §rodowisk dZzwiekowych, kladgce podstawy pod rozwoéj dziedziny
projektujacej nowe oczyszczone $rodowiska audialne i inicjujacej restruk-
turyzacje tych, ktore zostaly zanieczyszczone hatasem=°. Zakorzeniony
w ruchu kontrkulturowym program edukacyjny, nazwany przez Schafera
»Czyszczeniem uszu”, mial na celu pobudzié¢ wrazliwo$¢ stuchowa miesz-
kancow miast, zastepujac oparty na kategorii dystansu okulocentryczny
charakter kultury Zachodu bardziej harmonijna wizja §rodowiska, postrze-
ganego z perspektywy uchaz'.

Badajac bezpoérednio to zagadnienie, Krakowiak stworzyla w 2011
roku prace Who owns the air. Emitujac Spiew falszujacych ptakéw pro-
bujacych zaghuszy¢ halas miasta, opowiadata o braku mozliwos$ci ochrony
przed nadmiarem opresyjnych dzwiekdéw miasta. Ale wyczulenie na dZwieki
w pracy artystki wydaje sie tylko pars pro toto dla inicjowanego przez nig
katarktycznego doSwiadczenia percepcyjnego, niosacego obietnice prze-
miany nastawienia do rzeczywistoSci poprzez sztuke. Ta przemiana zaczyna
sie razem z rozchwianiem szczelnej skorupy instytucji wystawienniczych,
ktore najpelniej wybrzmiewa wlasnie w Powstaniu i upadku powietrza.

Dzialanie Krakowiak projektowane bylo we wspdlpracy z naukow-
cami na bazie wizualizacji sposobdw, w jaki dZwiek rozprasza sie w po-
mieszczeniach. Na symulacji towarzyszacej projektowi widaé, jak dZzwiek
rozprzestrzenia sie jak chmara owadéw albo odpryski wybuchu. Anektuje

» 19 Soundscape mozna ttumaczy¢ jako ‘pejzaz dzwickowy’, okreslenie to wyrasta na gruncie
wzrokocentrycznych metafor. Schafer nadaje dynamicznemu dzwiekowi statyczne konotacje
- pejzaz u niego to obraz, zamrozona w czasie reprezentacja, porzadkowana przez matryce
przestrzeni, a nie czasu. W takim ujeciu badanie soundscape’u opiera sie na zaczerpnigtych
z pola fotografii widokach, planach, zblizeniach, detalach, zob. R. Sirko, Gry przestrzenne, gry
z przestrzenig, gry poza przestrzenia, ,Glissando” 2015, nr 26; A. Nacher, Sto tysiecy miliardéw
dzwigkéw — podréz poza wzrokocentryzm (pejzaz dzwiekowy, soundwalk i aural safari), ,Kultura
Wspdtczesna” 2010, nr 3(65).

» 20 K.B. Marciniak, Ekopolityka ciszy, ,Glissando” 2015, nr 26, s. 6. Por. poswiecony styszeniu
bez mozliwosci wsparcia ze strony wzroku numer: ,Soundscape. The Journal of Acoustic
Ecology” 2001, t. 2, nr 1 (pt. Blind Listening).

» 21 M. Kapelaniski, Sladami wyobrazni kosmologicznej, metafora i ezoteryka w R. Murraya
Schaffera pismach o pejzazu dzwiekowym, ,Sztuka i Filozofia” nr 26, 2005, s. 187.
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sale, by blyskawicznie opadaé, odbi¢ sie od podlogi i ,rozbi¢” sie na wszyst-
kie strony. Stwarzajac wrazenie, jakby przestrzen nad $wietlikami nagle
zmaterializowala sie i opadla na widza.

Zaaranzowana przez Krakowiak zmiana w strukturze budynku
(niektore drzwi i przejécia zostaly zamurowane) wplynela na dynamike
dzwieku we wnetrzu, zmienily sie miejsca jego zanikania, obié i rozprasza-
nia?2. Niewizualny charakter pracy podbijany byl chtodem nowej warstwy
betonu polozonej na Scianach i podlodze. Surowe $ciany niepozwalajace
odbiorcy znalez¢ punktu zaczepienia dla oka, poza naturalnymi plama-
mi na betonie powstalymi w procesie jego wysychania, kierowaly wzrok
odbiorcow ku gorze, w kierunku szklanych sufitow. To zadzieranie glowy
w kierunku kratownicy $wietlikow przez odbiorce, budujacego dyspropor-
cje miedzy swoja postacig a monumentalna sala, bylo cze$cig opowiesci
o tytulowym upadku powietrza, czyli o sile grawitacji, spadaniu we wlasne
cialo, uswiadamianiu sobie jego kruchosci i zaleznoSci od Srodowiska.

W koficu noé$nikami dzialania artystki w Zachecie byly nie tylko
podlogi, sufity i Sciany, ale przede wszystkim pojawiajgce sie w tytule po-
wietrze, ktéoremu w przeciwienstwie do innych zywioléw nie po$wiecano
w kulturze zbyt wiele miejsca. Wydaje sie, Ze znacznie bardziej niz twor-
cOw powietrze fascynowalo filozoféw. I tak Anaksymenes uznal je za ar-
ché, gdyz latwiej niz jakakolwiek inna substancja podaje sie przemianom.
Powietrze bylo dla niego pierwotng silg, przyczyna powstania wszystkich
rzeczy, ktore wedlug niego tworza sie z zageszczania powietrza w po-
szczegoblnych rzeczach. Podobny watek pojawia sie rowniez w ozywiaja-
cym tchnieciu boskiego powietrza w nozdrza Adama podczas aktu kreacji
z Ksiegi Rodzaju®. Dla Platona powietrze bylo podstawowym tacznikiem
ciala z otoczeniem.

To wszystko odbywa sie bez przerwy na ksztalt kola, ktore sie obraca,
poniewaz nie ma prézni. Gdy pier$ i pluca wysla na zewnatrz oddech,
wypelnia sie powietrzem, ktére otacza ciato i wdziera sie przez otwory
tkanki miekkiej i tak porusza sie koto+.

Wedlug Lucy Irigaray, pomimo podkre§lania znaczenia powietrza
w tekstach starozytnych myélicieli, w pdZniejszych dziejach zachodniej
mys$li filozoficznej powietrze zostalo zapomniane, poniewaz jest niewi-

» 22 k. Strzelczyk, Making the walls quake, as if they were dilating with the secret knowledge of
great powers, ,Glissando” 2015, http://glissando.pl/en/tekst/making-the-walls-quake [dostep:
2.12.2016].

» 23 Ksiega Rodzaju, [w:] Biblia to jest Ksiegi Starego i Nowego Testamentu, ttum. J. Wujek,
Warszawa 1950, s. 6. (rozdz. 2, 7).

» 24 Platon, Timajos, ttum. P. Siwek, Warszawa 1986.
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dzialne i jako takie nie ujawnia sie jako byt®. Tempo jego transformacji
bylo zbyt szybkie dla rozumu, wpisana w nie zmienno$¢ spychala je na
margines filozofii=°.

Jolanta Brach-Czaina pisze o oddychaniu jako bazowym sposobie
obecno$ci w $wiecie: ,Nie je$¢ moglabym tygodniami, nic nie pi¢ przez
kilka dni, nie oddycha¢ zaledwie przez sekundy. A jednak czesto my$le
0 jedzeniu, prawie nigdy o oddychaniu”#. Filozofka nazywa ludzi uczestni-
kami rzeczywistoSci powietrznej, w ktérej oddech odciska sie na stosunku
do $wiata. Powietrze jest wedlug niej jedynym stalym miejscem bytowania,
a w akcie oddychania zawiera sie ufno$¢ wobec otoczenia®®. Niewidocznoéé
i nieuchwytno$¢ powietrza wydaja sie niepokojace dla kultury okulocen-
trycznej, bo, jak pisze Brach-Czaina: ,,w sprawach podstawowych wolimy
pewno$c¢ rzucajaca sie w oczy”?. Kazdy wdech i wydech jest osadzeniem
w rzeczywisto$ci fizycznej. ,, Trzymac sie powietrza to znaczy by¢ realistg”s°.
Lotno$¢ powietrza okazuje sie wzorem przemijalno$ci cial z wpisang w nie
ruchliwoécia i przemiang.

To akcentowanie mobilnoSci ciala na tle architektury Krakowiak
przepracowywala rowniez na kuratorowanym przez Davida Chipperfiel-
da Biennale Architektury w Wenecji w 2013 roku, odbywajacego sie pod
hastem ,,Common ground”. Artystka zrealizowala tam prace Izby Sciany
drzaly, peczniejqc skrywanq wiedzq o wielkiej mocy, ktorej tytul zaczerp-
niety zostatl z powiesci Charlesa Dickensa3'. Instalacja dZzwiekowa zostala
stworzona we wspdlpracy z kuratorem Michalem Liberg, akustykiem An-
drzejem Klosakiem i rezyserem dzwieku Ralfem Meinzem. Jej osig byla
indywidualna relacja ciala odbiorcy z miejscem. Przechadzanie sie, ktadze-
nie na podlodze, uderzanie w $ciany i gladzenie ich powodowalo nasilanie
sie dzwiekow, pozwalajac kazdemu z odwiedzajacych wydoby¢ tajemnice
przestrzeni akustycznej pawilonu.

Artystka zmienila budynek polskiego pawilonu w tymczasowe labo-
ratorium przeskalowanych dZzwiekow, gigantyczny glosnik wzmacniaja-
cy odglosy w czasie rzeczywistym. Pomieszczenie stalo sie tymczasowym
wielkim instrumentem, sklaniajacym odbiorcow do niecodziennej czuj-
noSci zmystow. Odglosy powstawaly pod wplywem ruchow zwiedzajacych
i nieprzewidywalnych konfiguracji dzwiekéw rozlegajacych sie w sasiedz-
twie. Naglo$nienie wykorzystane w pracy Krakowiak polegalo na precyzyj-

» 25 L. Irigaray, The Forgetting of Air in Martin Heidegger, Austin 1999, s. 14.
» 26 Ibidem, s. 164.

» 27 J. Brach-Czaina, Bfony umystu, Warszawa 2003, s. 13.

» 28 |bidem, s. 32.

» 29 Ibidem, s.14.

» 30 Ibidem, s.32.

» 31 Ch. Dickens, Sprawy firmy Dombey i Syn: hurt, detal, eksport, tum. Z. Sroczyriska,
R. Adamski, Warszawa 1954.
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nym sterowaniu falami dZzwiekowymi, transmitowaniu ich na odleglos¢,
wzmacnianiu niektérych czestotliwoéci®?. Inspiracja byly dla niej m.in.
eksperymenty Athanasiusa Kirchera, niemieckiego matematyka, fizyka,
geologa, historyka, astronoma, jezuity, ktory w ksiedze Phonurgia nova
przedstawial zagadnienia z zakresu akustyki, echa i liczne modele urza-
dzen do przenoszenia dzwiekoéw na duze odlegloéci, architektonicznych
mechanizméw do podstuchiwania, projekty moéwigcych pomnikéw czy
samograjacych instrumentowss,

Przedsionek pawilonu zostal wygluszony, a powstajace w jego obre-
bie dzwieki za pomoca systemu czujnikéw byly przenoszone do centralne-
go punktu pawilonu — znajdujacej sie na wprost wejscia absydy. Odbior-
cy dotykajacy écian i stuchajacy plynacych z niej dzwiekdéw nie wiedzieli,
gdzie znajduje sie ich zrodlo. Warstwa wizualna w tej dZzwiekowej rzezbie
zredukowana zostala do minimum, dyktowanego przez architekture sa-
mego budynku. Odbiorca stykal sie z szaroScia $cian, prosta drewniang
podloga, przytlumionym Swiatlem wpadajacym do wnetrza przez szyby
dachu i otwory wentylacyjne. ,,Gdy przyjechalam tu po raz pierwszy, te
piekna przestrzen zastalam pomalowang na czarno, smutng, niezywg” —
wspominata Krakowiak.

Gdy obstukalam ja wokolo, posrodku znalaztam gluchy, pusty punkt.
Wzielam wiec mlot czy raczej kawal drzwi i rozwalilam nim $ciane.
Pod spodem byla ukryta potkolista nisza, w jakich kiedy$ ustawiano
rzezby. Jej odsloniecie zmienito akustyke i nastr6j wnetrza. Pracowa-
lam tez z usytuowaniem samego pawilonu, na ktéry czesto narzeka-
no: ze za kanatem, niewielu osobom chce sie przychodzié, ze jest za
maly... Wiekszo$¢ ekspozycji biennale gra fasada, ja zainteresowalam
sie backstagem i wlasnie z tyhu, gdzie mieszkajg ostatni Wenecjanie,
umie$citam mikrofonys+.

System naglo$nien pawilonu zaréwno wydobywal rozlegajace sie
w nim rozmowy, dudnienia, drzenia $cian i podlogi, jak réwniez przeka-
zywal dzwieki z sgsiednich pawilonow: egipskiego, serbskiego i rumun-
skiego. To stuchanie innych przestrzeni poprzez architekture przywoly-
walo tworczoé¢ Gordona Matta-Clarka i soniczny wymiar jego interwencji,
zakladajgcych tworzenie nowych kanaléw komunikacji miedzy wnetrzem
a zewnetrzem, rozpracowywane w takich realizacjach artysty jak: Split-

» 32 E. Szczecinska, Pawilon dzwigkéw, ,Dwutygodnik” 2012, nr 89, http://dwutygodnik.com/
artykul/3912-pawilon-dzwiekow.html [dostep: 2.12.2016].

» 33 L. Tronchin, Athanasius Kircher’s Phonurgia Nova: The Marvelous Sound World of the
Seventeenth Century, [w:] Making the walls quake..., op.cit., s. 125-137.

» 34 Zamieszkac w diwieku, http://www.newsweek.pl/kultura/wiadomosci-kulturalne/
zamieszkac-w-dzwieku,95636,1,1.html [dostep: 13.12.2016].
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ting the Humphrey Street Building (1974) czy Conical intersect (1975)%.
Gordon Matta-Clark jako jeden z kontestatoréw jasnych granic pomiedzy
sztuka a rzeczywisto$cig pozwalal na ich swobodne przenikanie, doko-
nujac monumentalnych nacie¢ w strukturach budynkéw, ktore fizycznie
wpuszczaly do wnetrza §wiatlo i widok otoczenia, ale przede wszystkim na
plaszczyznie symbolicznej rozszczelnialy przestrzen prywatna i scalaly ja
z tkanka miasta, okolicy.

Ta symbioza z sgsiedztwem, czujno$¢ wobec przestrzeni w przypadku
obu realizacji Krakowiak (z Zachety i pawilonu polskiego na Biennale) zy-
skuja dodatkowy wymiar. Towarzyszy im atmosfera nawiedzenia, zaczerp-
nieta z estetyki horroréw, w ktérych pojawienie sie obcego, intruza czy
niespodziewanego goScia zwiastuje zawsze zestaw odglos6w wprowadza-
jacych niepokdj: szelesty, skrobania, postukiwania, skrzypienie podlogi,
otwierajacych sie drzwi, trzaskanie okiennic, galezi uderzajacych w okna
itd. Ucho jest straznikiem otoczenia, czujnym na kazde dzwiekowe wtar-
gniecia. Bezblednie sygnalizuje to, co poza zasiegiem wzroku, niewidoczne,
a jednoczesénie niebezpieczne. Tak jak niemowleta nie sa obserwowane
przez rodzicow przez calg dobe, tylko raczej czujnie dostuchiwane, nowe
dzwieki w dobrze znanym otoczeniu stanowia sygnal stawiajacy na bacz-
no$¢, znaczac potencjalne zagrozenia3®. Dla tropiciela kazdy trzask gatezi
jest cenna wskazowka na temat zachowania zwierzecia, kazdy gatunek
drzew posiada dla niego sw6j wlasny odglos, wydawany pod wplywem
naporu wiatru, zgodnie z tym dzwiekowym alfabetem: ostrokrzew pogwiz-
duje, drzeniu jesionu towarzyszy syczenie, buk szelesci itd?”. Swiadoma
przestrzennego znaczenia dzwieku, Krakowiak aktywizuje zmys} stuchu,
bazujgc na nieuchwytnej naturze odgloséw, na granicy percepcji, na kra-
wedziach racjonalnos$ci. Budynki, z ktérymi pracuje, zostaja wypelnione
nienaturalnie gloénymi dzwiekami, jakby ozyty w ramach seansu spiryty-
stycznego, przemowily nowymi, thumionymi wezeéniej glosami. Zostaly
wypelnione przez glosy z przeszlosci, ktore powrocily, by niepokoi¢ wspot-
czesnych.

W Powstaniu i upadku powietrza Katarzyna Krakowiak starala sie
zdemitologizowaé budynek Zachety. Odbrazowic¢ go i rozszczelnié, uwy-
raznit to, co kryje sie za sterylnymi przestrzeniami wystawienniczymi. Ta
potrzeba napedzala juz wiele pokolen tworcow. Prekaryjne warunki, tru-
dy egzystencji artysty, propaganda Srodowisk sponsoréw i politycznych,
odslanianie tego, co ukryte w muzealnej narracji, nurtowalo artystow
uprawiajgcych krytyke instytucjonalng. Do grona kontestatorow zaliczy¢

» 35 L. Klein, Getting Buildings to Talk: The Sonic Dimension of Gordon Matta — Clark’s
buildings cuts, [w:] Making the walls quake, op.cit., s.17-19.

» 36 K.B. Marciniak, Ekopolityka ciszy, ,Glissando” 2015, nr 26, s. 4-5.
» 37 H. Westerkamp, Spacery dzwigkowe, ttum. K. Kijowska, ,Glissando” 2015, nr 26, s. 29.
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mozna m.in.: zmuszajacego odbiorcéw do wypowiadania sie w kwestiach
politycznych Hansa Haacke’ego, buszujacego w magazynach i przestawia-
jacego eksponaty na wystawie Freda Wilsona, wsypujacego do galerii tony
ziemi Waltera de Maria, burzacego jedna ze Scian galerii Michaela Achera,
Francisa Alysa, wpuszczajacego do nobliwej galerii portrety lisa, rozle-
wajaca w galerii silnie pachnace detergenty Catrine Bohmer, nawaniajgca
galerie woda z meksykanskich kostnic Terese Margolles, rekonstruujaca
zapach potu Sissel Tolaas, wprowadzajacego do przestrzeni galerii cuch-
nace ubrania os6b w kryzysie bezdomno$ci Franciszka Orlowskiego. Wszy-
scy oni wskazywali wstydliwe miejsca instytucji, uwidaczniali to skrzetnie
ukrywane, przemilczane, uznawane za niewazne, prawnie nieistniejace,
niebrane pod uwage, nieme.

Czego wiec wedlug Krakowiak nie stycha¢ w Zachecie? Pomocny
moze okazaé sie fragment z tekstu kuratorskiego:

Pustki, z ktérych zbudowata swoja architektoniczna rzezbe Krako-
wiak, akustycy nazywaja ,pomieszczeniami w pomieszczeniach”.
Poniewaz nawet kilka centymetré6w wolnej, szczelnej i niedostepne;j
przestrzeni izoluje lepiej niz jakiekolwiek Sciany, ich funkcja jest cal-
kowicie jednoznaczna — thumienie dZwieku. Nie przekazywac go da-
lej; zatrzymywacé go w sobie; oslabié i wygluszy¢ — oto podstawowe
zadania ,pomieszczen w pomieszczeniach”. Decyduja one o tym, ze
~budynek w budynku”, Zacheta w Zachecie, jest architektonicznym
odpowiednikiem pompy powietrznej; jest maszyna do przesuwania
powietrza. Pochlania dZwieki i sprawia, ze nic z tego, co dzieje sie
w Zachecie, nie wydostaje sie na zewnatrz; zatrzymuje je do momentu
ich ostatniego wybrzmienia lub przenosi w gore, do tego gigantyczne-
go pojemnika zbierajacego i zatrzymujacego wszystko — §wietlikow.
Ten wlaénie proces, owa izolujaco-wyciszajgca praca pustki w archi-
tekturze jest tutaj kluczowa — fakt, ze architektura moze stucha¢ ,jako
ostatnia”, ze moze pozbyc¢ sie naszych dzwiekowych §ladéw, ze moze
nas wygluszy¢. I wreszcie — fakt, ze proces ten moze by¢ nagloéniony
w taki sposéb, iz niedostepne pustki wypelnig caly budynek3s.

Wyobrazenie budynku jako szczelnego termosu, ktéry przechowuje
i konserwuje w sobie narracje, nie wprowadza rezonansu na zewnatrz,
jest obiegiem zamknietym, wyizolowanym laboratorium do prezentacji
autoreferencyjnych obiektow sztuki, zostaje przelamane dzwiekowa in-
gerencja Krakowiak. Poprzez zabieg naglo$nienia powietrza z nieuzytkow
architektonicznych artystka nadaje mu nowa dynamike, uruchamia proces

» 38 K. Krakowiak. Powstanie i upadek powietrza, 2013, tekst ze strony artystki: http://katarzyna-
krakowiak.com/pl/powstanie-i-upadek-powietrza-2/ [dostep: 6.10.2021].
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wietrzenia, ozywczy przeciag. Dzwieki pustek z Zachety przypominaja od-
glosy remontu, zapowiadajac zmiane, obietnice nowego.

Poprzez wykorzystanie nieczynnego systemu wentylacyjnego — ule-
gla rozmyciu kategoria wnetrza i zewnetrza, scalenie cyrkulacji powie-
trza w budynku z otoczeniem. To podstuchiwanie systemu oddechowego
budynku, ktory nabiera i wypuszcza powietrze bedace w nieustannym
ruchu, ciagglym przeplywie, w procesie ciaglej transformacji energii, 13-
czacym wszystkie organizmy i tworzacym kolektywny, ponadgatunkowy
zbior oddychajacych, wpisuje sie w nowy paradygmat sztuki, krytycznej
wobec tradycyjnie rozumianego muzeum, jako izolowanego od otoczenia
pojemnika na obiekty.

Ruch powietrza jako elementu wsaczajacego sie do budynku Zachety
z zewnatrz i odprowadzonego szybami wentylacyjnymi na zewnatrz uwy-
raznia w pracy Krakowiak poszukiwanie nowego modelu porowatej insty-
tucji, pozwalajacej na przesaczanie sie wnetrza na zewnatrz, budowanie
relacji z otoczeniem, symbiotyczny uklad muzeum wtopionego w kontekst,
instytucji osadzonej w lokalnoéci, horyzontalnej. Powstanie i upadek po-
wietrza zwraca uwage na odbiorcow, ich ciala, ruchy, wydawane przez
nich szelesty, ich prywatne historie, wnoszone do galerii jako surowy ma-
terial, ktory moze by¢ poczatkiem wspodlnego dzialania. Wizualna, progra-
mowa nieatrakcyjno$c¢ pracy Krakowiak, ktdra staje sie ekranem dla od-
biorcéw, wpisuje sie w wizje sztuki ucieleSnionej zastepujgcej koncentracje
na wizualnym obiekcie, za$ stabilno$¢ dziela podanego prawom rynkowym
— dlugofalowym procesem, efemeryczno$cia, wspotbyciem.

Filozofowanie przez stuchanie, czyli w przypadku Krakowiak czerpa-
nie nauki z lepko$ci powietrza jako noénika dzwieku, to akceptacja przy-
legania, zamazywania granic, wtapiania sie w srodowisko, rozplywania
w nim. Instytucje wystawiennicze udzwiekowione przez artystke jawia sie
w tym kontekécie jako ekosystemy bedace w osmozie z otoczeniem. Ruch
powietrza jako noénika dZzwiekow jest tu znakiem plynnosci i przeplywu,
zamiast sztywnych podzialow i krystalizacji. W te mechanike wpisane jest
rewidowanie statusu i zadan muze6w przez ponawiane pytania o role sztu-
ki i umiejscawianie jej w rozszerzonym polu, zacierajgce granice i hierar-
chie pomiedzy nadawcami i odbiorcami komunikatu sztuki.

Ten aspekt pojawil sie rowniez w ostatniej pracy Krakowiak, zreali-
zowanej w 2020 roku w modernistycznym Pawilonie Miesa van der Rohe
w Barcelonie It begins with one word. Choose your one, ktora polegala
na stworzeniu globalnej bazy waznych slow. Artystka prowadzila zbiorke
wyrazow, z ktorych stworzyla polifoniczng kompozycje dzwiekowa, sym-
fonie gloséw nagranych najprostszymi metodami i przystanych z r6znych
zakatkow $wiata, rozbrzmiewajaca p6zniej w pawilonie. Zamiast moderni-
stycznego gridu, gwarantujacego zdystansowany oglad geometrycznie zdy-
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scyplinowanej przestrzeni, mozna byto w pawilonie Miesa van der Rohe
wstuchiwaé sie w mnogosé stow, wypowiadanych w réznych jezykach,
skondensowanych w nich wspomnien i historii. Budynek zostal nawie-
dzony emocjami, wypeliony nowym zyciem. Podobnie jak w poprzednich
pracach artystki, granice dziela jawily sie tu jako zamglone, nie wpisu-
jac sie w pojecie sztuki skoncentrowanej na wytworach i osobie artysty,
ale rozszerzajgc o odbiorce — jako tego/tej, ktora nie tylko patrzy, ale tez
uwaznie stucha i bierze odpowiedzialno$¢ za wypowiadane stowa. e
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