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Janusowe oblicze namystu
nad sztuka i jej peryferiami

Recenzja ksigzki:

Mateusz Falkowski, Piotr Graczyk, Cezary Wozniak (red.), Estetyka/
inestetyka. Wspoblczesne teorie dziatan artystycznych, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2020.

Estetyka/inestetyka stanowi zbio6r tekstow uczestnikdéw konferen-
c¢ji naukowej, ktéra w grudniu 2018 roku odbyla sie w Instytucie Kultury
Uniwersytetu Jagielloniskiego. Haslem wywolawczym konferencji bylto
tytutowe napiecie pomiedzy estetyka a inestetyka, zainspirowane lektura
Malego podrecznika inestetyki Alaina Badiou, a takze Przestrzeni lite-
rackiej Maurice’a Blanchota. Autorzy podkre$laja takze, ze prezentowane
w zbiorze artykuly nie s efektem préoby rekonstrukeji wskazanych od-
niesien, lecz stanowia raczej dokumentacje tematéw, ktére bezposrednio
pojawily sie podczas prezentacji konferencyjnych; prezentacji analizuja-
cych takze inne, niekiedy odlegle od wej$ciowych, problemy. Mamy zatem
do czynienia z klasycznym gestem swoistego uhonorowania i zwienczenia
w postaci ksigzki wystapien prezentowanych podczas konferencji.

Efektem jest zbior, jak zwykle w przypadku tego rodzaju wydaw-
nictw, bardzo ré6znorodny. Wsp6lny mianownik stanowi problematyka
sztuki, zaré6wno z perspektywy teoretycznego namystu, jak i odautorskich
komentarzy. Proba polaczenia wypowiedzi teoretykdéw oraz praktykow
sama w sobie jest, jak sadze, godna uznania. Nie tylko dlatego, ze w spo-
sob interesujacy intensyfikuje metodologiczny, problemowy i stylistyczny
pluralizm obecny w ksiazce, ale takze ze wzgledu na to, iz stanowi asumpt
do zerwania ucigzliwej granicy oddzielajacej teoretykdw i praktykow w ob-
rebie namyshui nad najpilniejszymi problemami zwigzanymi ze sztuka
wspolczesna. Bez watpienia zatem ksiazka zainteresuje wszystkich, ktorzy
interesuja sie sztuka wspoélczesna, ale takze, a moze przede wszystkim,
tych, ktorzy dostrzegaja potrzebe zamazania granic pomiedzy praktycz-
nym a teoretycznym jej wymiarem.

Autorem tekstu otwierajacego calos¢ jest Marek Chlanda — artysta
nie tylko przedstawiajacy wlasng tworczo$¢, ale takze starajacy sie jq zro-
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zumieé w kontekécie dziatan innych artystow, siegajac zaréwno po wielo-
plaszczyznowe metafory, jak i pojecia wspélezesnych teorii estetycznych.
Wydaje sie, ze to wlaénie tworca, bedacy najblizej przemian, ktore doko-
nuja sie podczas samego procesu tworzenia, potrafi dostrzec problemy nie-
ujawniajace sie z taka bezposrednio$cia odbiorcom obcujacym zazwyczaj
jedynie ze zwienczeniem dzialan artystycznych. Marek Chlanda w swoim
tekécie Pekniete lusterko stuzqcej (notatki) odstania konglomerat wply-
woOw, ktére sa obecne podczas ksztaltujacego sie samopoznania artysty
i sprzezonej z nim tworczoSci. Autor stawia wazne pytania, na ktore nie
da sie w pelni odpowiedzie¢ wylgcznie z punktu widzenia zdystansowa-
nego odbiorcy. By¢ moze w ogdble na takie pytania nie da sie w pelni od-
powiedzieé, ale juz samo ich dostrzezenie uzmystawia istnienie sfer, do
ktorych zwykle nie chcemy badz z r6znych powodoéw nie mozemy sie za-
puszczaé w poszukiwaniu sensu. ,,Niewiele wiadomo — zauwaza Chlanda
— o0 wzajemnych bezwiednych zwiazkach poruszen na przyklad galki oka,
Sciegna w palcu z zapachem spalonego garnka sprzed p6t wieku, wywo-
lanym halasem $mieciarki za oknem. Tego sie nie da narysowag, ale tego
typu drobne zdarzenia maja udzial w charakterze niejednego rysunku” (s.
19). Poszukiwanie najbardziej ukrytych znaczen jest, co zdaje sie wychyla¢
z tego tekstu, gotowoscia do ekstremalnej otwarto$ci pielegnujacej zywiot
procesualnosci, ktéry niczego nie domyka. Moze wlaénie stad bierze sie tez
potrzeba zespolenia sztuki z zyciem oraz niezgoda na zwienczenie dziela.
Drzielo jest wszak dzialaniem, a zatem nalezy cieszy¢ sie z jego niedomknie-
to$ci i nieskonczonosci.

Rados¢ te najlepiej wida¢ na przykladzie ,,Miejsc Rysunkowych” —
dzialan, ktoére artysta przy uzyciu ré6znych mediéw i w réznych lokaliza-
cjach realizuje od lat 70. ubiegltego wieku. Chlanda: ,,przestalem zanudzac
siebie dzielem sztuki jako przystankiem domknietym, a Miejsca wraz z ich
efektami (seriami rysunkow, rzezb lub czymkolwiek innym z pokrewnych
sfer dzialalnoéci plastycznej oraz okoloplastycznej) wtopily sie w zycie,
chroniac je, szlifujgc, a czasem o$mieszajac. Mozna powiedzie¢, iz Miej-
sce Rysunkowe wobec tego, co rozumiemy jako wystawe/pokaz, stalo sie
urzadzeniem immunologicznym” (s. 17).

Kolejne zawarte w tomie teksty nie wyplywaja juz bezposérednio
z okreslonych postaw artystycznych. Znajduja sie w nich analizy dotyczace
tych probleméw kultury wspoélczesnej, ktére zmieniaja nasze dotychczaso-
we sposoby myslenia o Swiecie, w tym takze o sztuce — jej roli, sposobach
dzialania oraz zawartego w nich krytycznego spojrzenia na zmieniajace sie
pod wplywem przemian cywilizacyjnych porzadki. Bartosz Dzialoszynski
mierzy sie z pojeciem immersji, tropigc zar6wno zawarte w nim znaczenia,
jaki charakter swoistego doswiadczenia zmieniajgcego nasze percepcyjne
przyzwyczajenia. Siegajac do poje¢ wykorzystywanych przez jezykoznaw-
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coéw autor proponuje podzial na immersje, z ktora wiaze sie zanurzenie
wzbogacajace, oraz submersje, rozumiang jako ,wchtoniecie lub zatopienie
zubazajace” (s. 54).

Projekt oktadki: Marek Sobczyk

Podziat ten, a takze interesujgco przeprowadzone analizy pozwalajg
na ukazanie immersji jako jednego z najpilniej domagajacych sie wspol-
czeénie krytycznego namystu fenomenu kulturowego. Autor zastanawia
sie, czy immersja i zwigzane z nig przemiany prowadza do radykalnych
przeobrazen w kontekscie estetyki. Wydawa¢ by sie moglo, ze mozliwoSci
zwigzane z nowymi technologiami radykalnie zmieniaja nasze postrzega-
nie sztuki oraz wiklaja nas w nieznane wcze$niej formy jej do§wiadczania.
Pomimo jednak przemian na poziomie Srodkow zaposredniczajacych nasz
kontakt ze sztuka, pomimo mozliwo$ci budowania nowych form rzeczy-
wistoSci, nie zmienia sie w sposob skrajny klasyczne podejécie estetyczne.
Autor zauwaza, ze ,estetyczna koncepcja sztuki opartej na doznaniu zmy-
slowym, nie tylko nie umarla, ale wrecz przezywa zloty wiek, a to dzieki
mediom elektronicznym” (s. 63). Pojecie immersji i zwigzane z nim formy
dos$wiadczenia bez watpienia stanowig jednak asumpt do ponownego prze-
mys$lenia mozliwosci oraz roli zmyslow (w tym obecnej w nich hierarchii
i aksjologii) w naszych kontaktach ze sztuka, ktéra przeciez w znacznym
stopniu wzorce zmystowego postrzegania modeluje.

Przemiany cywilizacyjne, estetyczne, kulturowe, ktérych wspoleze-
$nie jesteémy Swiadkami, nie wynikaja, rzecz jasna, wylacznie z nowego
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rodzaju do$wiadczen generowanych przez nowe technologie i sprzezone
z nimi media. Zmiana porzadku dokonuje sie takze w sferach glebszych,
zwigzanych z istnieniem §rodowiska calej zamieszkiwanej przez nas pla-
nety. W prezentowanym tomie znalazly sie takze rozwazania dotyczace
najnowszych sposobow oswajania probleméw antropocenu. W duzej mie-
rze zagadnieniom tym po$wiecony zostal niezwykle interesujacy artykut
Jarostawa Lubiaka ,,Mézg historii” i plastyczno$é sztuki. Sztuka po pla-
stiglomeracie. Autor odwotuje sie w nim do niedawnego odkrycia nowego
fenomenu geologicznego — plastiglomeratu, ktory jest efektem materialo-
wych interakcji, zapoczatkowanych przez wzrastajgcg obecnos$é plastiku
w naszym najblizszym otoczeniu, ,Sedymentacja i akumulacja plastiku
stanowia poczatek nowej formacji geologicznej, a plastiglomerat jest naj-
bardziej jaskrawym przykladem tego procesu” (s. 65). Odnoszac sie m.in.
do rozwazan Catherine Malabou i Quentina Meillassoux, a takze do dzia-
lan artystki Kelly Javac, ktora wprowadzila plastiglomerat do §wiata sztu-
ki, Lubiak stawia wazne pytania dotyczace nie tylko przyszlo$ci sztuki, ale
takze przyszlo$ci zycia. To pytania o zmiany dokonujace sie w polu napie-
cia pomiedzy natura a kultura; pytania o nowe formy podmiotowo$ci oraz
historii; pytania o charakter i mozliwo$ci przemian, oraz o to, czy bedzie-
my sie mogli do tych przemian dostosowac. ,Jesli filozofia plastycznosci
jest my$la o radykalnej zmianie, przeciwstawiajac sie filozofii przygodno-
$ci jako zerwania, to powstaje pytanie: czy plastiglomerat jako skamielina
jest znakiem zmiany czy zerwania?” (s. 71). W tym kontekscie pojawiaja
sie takze pytania dotyczace sztuki: ,czy jest jeszcze w stanie przyjmowac
i nadawac forme, czy przeciwnie — jest juz zamknieta w utrwalonych for-
matach, ktore jak osady czy tez skamieliny pewnej epoki podlega¢ moga
jedynie konserwacji, stajac sie zabytkami przemijajacej epoki?” (s. 73).
Pytania dotyczace rownie waznych przeksztalcen, cho¢ czynione
z innej perspektywy, zawarte zostaly w artykule Bioart. Biotechnologie
na ustugach sztuki wspédlczesnej Kamila Gibasa. Autor, wychodzac z zalo-
Zenia, iz ,zwrot biokulturowy uwypukla zlozonoé¢ mariazu sztuki i techno-
logii, pozostajgcych niestety bardziej w relacji mezaliansu anizeli zwigzku
partnerskiego” (s.78), tropi rozmaite realizacje artystyczne, ktore powstaly
W oparciu o najnowsze osiggniecia biotechnologii, przywolujac zar6wno
realizacje juz w Swiecie sztuki uznane, jak i te, ktore rozpoznania dopiero
sie domagaja. Bioart potraktowac¢ mozna jako swoista soczewke skupiaja-
cq szereg zagadnien zwigzanych z zyciem i wystepujacych w jego ramach
interakcji, ktore zmieniaja nasze utarte poglady przede wszystkim doty-
czace innych, niz ludzkie, organizméw zywych, bez ktorych zycie czlowieka
byloby niemozliwe. Jesli — na co coraz czeSciej zwracaja uwage wspolcze-
$ni badacze — ,tozsamos$¢ okreélana ludzka jest (...) sumg pozaludzkich
organizmo6w, ktore razem definiuja biologiczny zakres istnienia czlowie-
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ka” (s. 811n.), to wlasnie ,,dzielo wspdlne, wypadkowa dziatan ludzkich
i ‘nie-ludzkich’, wydaje sie jedng z najwazniejszych osi interpretacyjnych
praktyk bioartystycznych” (s. 84). W tym sensie, na co zwraca uwage au-
tor, wspoélezesna sztuka w swym biologicznym nastawieniu moze okazaé
sie waznym narzedziem krytycznego mys$lenia we wspolczesnym Swiecie,
zdominowanym przez technologie w znaczacym stopniu wplywajace na
charakter i ksztalt zycia.

Po teksScie po$wieconym bioartowi, ponownie, z perspektywy cale-
go tomu, nastepuje przeskok do innej, nieporuszanej wezesniej, proble-
matyki. Kolejne rozwazania zainteresuja z pewnoscig tych, ktorzy $ledza
przemiany w najnowszej literaturze. Autozapis. Z historii najnowszej (li-
terackiego) pisania o sobie Arkadiusza Zychlifiskiego to artykul przybliza-
jacy meandry ,hipertrofii ja” w literaturze wspolczesnej. Autor w ciekawy
sposdb przedstawia zaréwno historyczne przyklady umieszczania autor-
skiego ja w ,centrum zainteresowania piszacych” (s. 89), jak i zastanawia
sie nad wspolczesnymi rekonfiguracjami tego watku. To, jak sadze, dobry
pretekst, by zastanowi¢ sie nad wielowarstwowymi przemianami w zakre-
sie stwarzania indywidualnoéci za pomoca pisma i literatury.

Joanna Bednarek natomiast w tekécie Przelamywanie hierarchii we-
wnatrzliterackich na przykladzie weird fiction porusza wazna nie tylko
z perspektywy literatury, ale i sztuki wspolczesnej problematyke wartoSci,
ktére wplywaja na spolteczne oceny realizacji artystycznych. Najbardziej
noéne heurystycznie pytanie, jakie w swoich rozwazaniach stawia autor-
ka, dotyczy tego, czy da sie, a jesli tak, to w jaki sposob, ,przemysle¢ na
nowo, a nastepnie zmienié¢ pojecie wartosci literackiej, jakim sie mniej
lub bardziej $wiadomie postugujemy (s. 113). Ten maly zestaw tekstow
poswieconych literaturze wspolczesnej ciekawie domyka analiza poréw-
nawcza Sierpnia Brunona Schulza i Ciernistych diod Leszka Onaka, do-
konana przez Bartosza Dabrowskiego. To artykul w ciekawy sposéb przy-
gotowujacy pole do namystu nad strategiami wykorzystywanymi przez
mlodych tworeow, ktérych, jak sadze, mozna okresli¢ mianem ,.cyfrowych
tubylcow” w §wiecie wspolczesnej literatury. Jakie wartosci niesie ze soba
remiks? Jak na intencje autora wplywa zastosowanie cyfrowych algoryt-
mow? Czy ,malwersacja” moze by¢ uznana za nowy gatunek literacki? To
tylko niektore z pytan domagajacych sie w tym konteksécie odpowiedzi.

W tomie Estetyka/inestetyka zawarte zostaly rowniez teksty bedace
proba oryginalnego namystu nad problemami wymagajacymi porzuce-
nia utartych sposobé6w my$lenia, ktoére zazwyczaj nie moga sie oby¢ bez
wielokrotnych odwolan do ustalen innych autoréw, innych tekstow czy
ksiazek. To zatem proby bez duzej iloéci przypiséw, odchodzace nieco od
powszechnych standardéw naukowych opracowan, propozycje indywidu-
alnego, sklaniajacego do pytan i dyskusji spojrzenia. W tekécie zatytutowa-
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nym Fikcja filozoficzna Marcin Gokieli snuje no$ne rozwazania na temat
podobienistw i r6znic pomiedzy ,Nauka” i ,Humanistyka”, zauwazajac
miedzy innymi, iz ,relacje, jakie zachodzg pomiedzy Nauka a Humani-
styka (...) oparte s3 (...) na przemocy. Druga (...) musi uznac, ze jest tylko
cieniem Pierwszej, ze jakiekolwiek uznanie, na jakie moze liczy¢, bedzie
w istocie jedynie grzecznoéciowe” (s. 182).

Nowa tematyka otwiera sie wraz z tekstem Ewy Majewskiej Staba
estetyka — w strone feministycznej teorii awangardy. Autorka w inte-
resujacy sposob przekonuje, ze wykorzystanie podejécia feministycznego
w konteks$cie badan nad awangardg artystyczna nie musi odbywac sie po-
przez ,usprawiedliwianie badz uzupeklianie nieobecnych w historycznej
praktyce artystycznej kobiet” (s. 225). Wazniejsze i bardziej owocne moze
okaza¢ sie wySledzenie lezacych u podstaw konceptualizacji awangardy
smeskocentrycznych” przestanek. Niejako przy okazji autorka krytycznie
reinterpretuje ustalenia Badiou, ktérego Maty podrecznik inestetyki oka-
zuje sie uwiklany w ,heteronormatywng matryce seksualnego pragnienia”.
Ciekawie w tym kontek$cie zauwaza Majewska: ,mam wrazenie, ze w kul-
turze, ktéra juz od wielu dekad kontestuje hegemonie meskiego do§wiad-
czenia Swiata i bycia w Swiecie, redukowanie do§wiadczenia estetycznego
do podboju jest niewybaczalnym bledem, z dwoch powodbéw: po pierwsze
utrwala ono hegemonie jednego typu podmiotowosci i doswiadczenia, do
tego takiego, ktéry na ogo6t odpowiedzialny jest za wprowadzenie i pod-
trzymanie tak nielubianego przez Badiou kapitalizmu, a po drugie ogra-
nicza przezycie estetyczne do takiego, ktore ostatecznie konczy sie repre-
sja, zar6wno wbrew nadziejom Herberta Marcusego czy sytuacjonistow
na nierepresywng sublimacje, jak tez poza horyzontem otwartym przez
Deleuze’a i Guattariego pod haslem nieedypalnej polityki pragnienia”
(s.2281n.).

* ¥ %

Nie sposob, w tym z zalozenia krotkim omoéwieniu, odnieéé sie do
wszystkich artykuléw zawartych w ksigzce. Ksigzce niezwykle zréznico-
wanej, bedacej konglomeratem wielu, niekiedy przy pierwszej refleksji
nieprzystajacych do siebie probleméw. Ale tez pewnie nie chodzilo w tym
przypadku o propozycje spdjna tematycznie. To zréznicowanie zawarte
w calym tomie sprawia, ze mamy do czynienia z publikacja ciekawa, skta-
niajaca do myslenia oraz prowokujaca do wytyczania wlasnych $ciezek
interpretacyjnych w gaszczu podejmowanych w jej ramach zagadnien. Es-
tetyka/inestetyka to raczej, jak powiedzialby Lyotard, ,warsztat rozbiezno-
$ci”, niz ,muzeum zgody”. Wiele zalezy zatem od samego czytelnika i jego
gotowosci do bycia otwartym na problemy, ktore niejednokrotnie wyma-
gaja zejécia z utartych $ciezek poznawczych poszukiwan.
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Prezentowana ksiazka z pewno$cia jest dobrym pretekstem do poszu-
kania w sobie takiej otwartos$ci, ktéra w konsekwencji doprowadzi¢ moze
do interesujacych dyskusji. Najwieksza warto$¢ ksigzki dostrzegam jednak
w oryginalnych wypowiedziach artystow, ktore najblizsze sa chyba mozli-
wodci faktycznego wymazywania granic oddzielajacych teorie od praktyki
w kontekscie sztuki wspolczesnej. Sami redaktorzy ksigzki podkreélaja, ze
~spotkanie tego, kto tworzy sztuke, z tym, kto sztuki nie tworzy (...) to (...)
spotkanie intrygujace, moze nawet niebezpieczne, przy czym niebezpiecz-
ne dla obu stron, gdyz umozliwia bezposrednie rozpoznanie wzajemnych
pozycji i opozycji, rozpoznanie ograniczen i zaleznoéci (...) Zarazem takie
spotkanie moze by¢ takze okazja do zacierania sie granic sztuki i my$li,
okazja do ich przenikania sie, moze nawet do wydarzenia sie performa-
tywnego momentu, gdy ta ich opozycja wydaje sie juz zniesiona (...)” (s. 7).
Ten, dostrzezony przez pomystodawcow ksigzki, performatywny moment
domaga sie czynnika trzeciego — czytelnika, bez ktérego widniejaca na
horyzoncie zdarzen mozliwo$é do konca pozostanie soba i nie bedzie miala
szansy przerodzi¢ sie w poszukujaca wlasnej tozsamosci rzeczywisto$c. e



