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kodzianka, polonistka, w przesztosci
wokalistka. Od 1999 roku zwiazana

z Redakcja Reportazu Polskiego Radia
Lublin, ktéra kierowata w latach 2011-
2018. Absolwentka EBU Master School
On Radio Documentary. W radiowej
odmianie gatunku fascynuja ja bliskie
spotkania z ludZmi oraz specyfika
dzwieku jako tworzywa opowiesci.

O tych dwéch fundamentach reportazu
audialnego pisze w przygotowywanej
rozprawie doktorskiej (Katedra
Komunikacji Medialnej na Wydziale
Politologii i Dziennikarstwa UMCS).
Wspéttwérezyni Fundacji Audionomia,
ktérej celem jest jest popularyzacja

i promocja audialnych narracji non-
fiction, gtéwnie takich gatunkéw

jak dzwiekowy reportaz i dokument
artystyczny. Dwukrotna laureatka Prix
Italia oraz innych znaczacych nagréd za
reportaze.
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~Wspolnota osobnych”.
O kolektywnym
stuchaniu artystycznych
narracji dzwiekowych

Praktykowanie ,stuchania §wiata” czy tez ,czyszczenia uszu™ ma swoj
wyraz w organizowanych przez liczne instytucje kultury wydarzeniach
o charakterze spoleczno-artystycznym. Spacery dzwiekowe, warsztaty
poswiecone field recordingowi czy lekcje edukacji medialnej dedykowane
dzwiekowi organizowane sa zazwyczaj w duzych miastach przez animato-
row-entuzjastow zainteresowanych ekologia akustyczna, ale czesto row-
niez przez praktykow zwiazanych z radiowym medium. Wlasnie ci ostatni
postanowili niejako wyprowadzi¢ poza rodzime anteny artystyczne gatunki
radiowe: stuchowiska i reportaze. W wielu miastach europejskich zacze-
to stucha¢ audycji radiowych w kinach, kawiarniach, galeriach sztuki. Ta
nowa aktywnoé¢ zaczela zyskiwaé na popularnoéci stosunkowo niedawno
— na poczatku drugiej dekady XXI wieku. Do Polski przywedrowata z Eu-
ropy Zachodnie;j.

W niniejszym artykule chcialabym opowiedzieé o kilku przedsiewzie-
ciach, ktérych zadaniem byla promocja ambitnego reportazu i dokumentu
dzwiekowego, ale réwniez zbudowanie wspoélnoty shuchaczy zaintereso-
wanych ta stosunkowo malo znana i co za tym idzie — niedoceniang twor-
czoscia.

Okreslenie ,artystyczny” w polaczeniu z rzeczownikiem ,reportaz”
budzi kontrowersje nie tylko w srodowisku radiowcow. Wielu dziennika-
rzom wydaje sie ono pretensjonalne i §wiadczace o wybujalym ego autora.
Drzieje sie tak, gdy poszukiwania formalne utozsamiane sa (przez interpre-
tatoréw) z dazeniem do nadmiernej estetyzacji przekazu, do przedkladania
funkcji estetycznej nad cele poznawcze. Jest to jednak spojrzenie nieco...
naskorkowe. Okreslenie ,artystyczny” funkcjonuje w Srodowisku z potrze-

» 1 Okreslenie R. Murraya Schafera.
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by uczynienia rozréznienia pomiedzy tak zwanym reportazem dzienni-
karskim czy wydarzeniowym a utworem non-fiction, naznaczonym twor-
czym indywidualizmem autora. To rozréznienie zaczelo by¢ istotne wraz
z przemianami okresu transformacji, gdy pojawilo sie napiecie pomiedzy
zapotrzebowaniem na szybkie biezace materialy z terenu a staraniami, by
traktowaé reportaz takze jako przejaw artystycznych poszukiwan.

Po roku ’89 na polskim rynku medialnym pojawily sie podmioty ko-
mercyjne, co z kolei skutkowalo rywalizacja o stuchacza za pomocg mato
wyszukanych tresci. Ambitne produkcje dzwiekowe zaczely by¢ stopniowo
spychane na margines, co mialo bezposrednie przelozenie na pézne pory
emisji. Reportaz w radiu i telewizji zostal zredukowany do materiatu in-
terwencyjnego. Artystyczny reportaz radiowy — jako odmiana gatunkowa
— weciaz jednak rost w sile dzieki osobowosciom lideréw, otwarciu na $wiat
(udzial autoréw w festiwalach sztuki radiowej) i wyjatkowej integracji $ro-
dowiska tworcow reportazy.

Czym zatem charakteryzuje sie reportaz artystyczny w odréznieniu
od reportazu wydarzeniowego? Gdyby poréwnac go do budowli, jest ona
wsparta na dwoch filarach.

Pierwszym jest sytuacja poglebionego, wrecz intymnego spotkania
autora z bohaterem — z Innym. Reportaz rodzi sie z sytuacji spotkania,
jak méwil Kapuscinski w Podrézach z Herodotem, i reportazy$ci sa bodaj
ostatnimi przedstawicielami mediéw, ktérzy ten wymog realizuja. Jest to
spotkanie, w ktérym przenikamy do $§wiata emocji i rozumowania naszego
rozmoéwcy, i w tym spotkaniu, w jego bezposrednio$ci, w procesie wymia-
ny dialogicznej naznaczonej osobistym przezyciem i bohatera i autora,
w sposéb zaposredniczony uczestniczy réwniez stuchacz.

Drugim filarem jest §wiadomos$¢ tworzywa, ktérym sie postugujemy.
Autor reportazu artystycznego my$li dzwiekiem na kazdym etapie pacy.
Ja nazywam to swoistym determinizmem tworzywa. Uchem szukamy te-
matu, w sposob poglebiony stuchamy naszego interlokutora, aby zareje-
strowac wszystkie szczeg6ly prozodii jego mowy i ich nie zbagatelizowac
poZniej w procesie montazu (mowa to nie tylko stowo, ale wszelkie aspekty
brzmieniowe). Podczas nagran, trzymajgc mikrofon w r6znej odlegloéci od
zrodel dzwieku, rejestrujemy rézne plany dzwiekowe. W procesie monta-
zu budujemy dramaturgie opowiesci, opierajac sie na tychze planach (nie
tylko na tym, ,co powiedzial bohater”). Zas podczas realizacji w studiu
reportaz nabiera dodatkowo cech kompozycji muzyczne;j.

Artystyczna odmiana reportazu do niedawna obecna byla wylacznie
na antenach rozglosni Polskiego Radia. Trudno jednak wymienié¢ jakiekol-
wiek przyklady rzeczywistej promocji tego gatunku. Za wyjatek mozemy
uznac cieszacy sie ogromnym zainteresowaniem shuchaczy ,,Ranking Re-
portazu Programu Trzeciego” — projekt realizowany przez Polskie Radio
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wraz z ,Gazeta Wyborcza” w latach 1997—2001. Obserwowany od kilku
lat ,,zwrot audytywny”, przenikniecie narracji dZzwiekowych do Internetu,
podcasting, techniczna latwo$¢ stuchania on demand — to czynniki, ktore
powinny sprzyja¢ popularyzacji artystycznych narracji non-fiction. Okazu-
je sie jednak, ze kojarzony z mass-mediami gatunek wcigz jest redukowany
do dziennikarskiej relacji, do ,tekstu przepisanego na dzwiek”. Pojedyncze
osoby pragnace to zmienic¢ czerpig inspiracje od kolegéw z Zachodu.

Jesienig 2018 r. w londynskim centrum biznesowo-kulturalnym The
Barbicane Center realizowany byl projekt Soundhouse. The Listening
Body, ktéry mozna uzna¢ za przyklad podsumowania dotychczasowych
staran przywrdcenia sztuce radiowej wlasciwej jej rangi poprzez atrakcyjne
zaprezentowanie jej w przestrzeni publicznej, ale nie tylko. Projekt miat
wywolaé poglebiona refleksje o znaczeniu stuchania w zyciu wspolczesne-
go odbiorcy mediow2.

Jego pomystodawczyniami i kuratorkami sg brytyjskie niezalezne
producentki radiowe Eleanor McDowell i Nina Garthwaite, ktére juz
wczesniej angazowaly sie na rzecz promocji radiowego storytellingus.
Garthwaite w 2010 roku zalozyta organizacje In the Dark, calkowicie de-
dykowang publicznym wydarzeniom radiowym. Zaczelo sie od stuchania
w ciemno$ciach w pubach i klubach; nastepnie wydarzenia organizo-
wane byly w lokalizacjach wkomponowanych w otoczenie: na todziach,
w szwedzkich saunach, a nawet na cmentarzach. Eleanor McDowell
stworzyla platforme internetowa pod nazwa Radio Atlas#, dzieki ktorej
zainteresowani mogg slucha¢ audycji z r6znych zakatkoéw Swiata. Pro-
sty, a jednocze$nie nowatorski pomyst umozliwiajgcy stuchanie audycji
z rownoleglym $ledzeniem jej angielskiej transkrypcji w znaczny sposéb
przyczynia sie do popularyzacji gatunku, ale przede wszystkim jest zré-
dlem inspiracji dla samych twoércow, ktoérzy moga analizowaé wspolcze-
sne trendy w audialnym storytellingu. McDowell obcojezyczne reportaze
prezentuje takze w salach kinowych.

Poprzez swoja dzialalno$¢ obie kuratorki projektu The Soundhouse
zwracaja uwage, ze nieobecno$¢ radiowych form artystycznych w prze-
strzeniach publicznych skutkuje wykluczeniem ich ze §wiata kultury
i sztukis. Muzyka, literatura, film — podobnie jak radio — s3 najczeSciej
percypowane w samotno$ci, ale maja tez swoje zycie publiczne, ktore wla-
cza je w szerszy krajobraz kulturalny. Sila przekazu dzwiekowego tkwi

» 2 Internetowa strona projektu: https://www.barbican.org.uk/whats-on/2018/series/
soundhouse-the-listening-body [dostep: 2.10. 2021].

» 3 Audialny storytelling to inaczej historie opowiadane dzwigkiem, radiowe narracje,
najczesciej reprezentowane przez reportaz/dokument i stuchowisko.

» 4 http://www.radioatlas.org/

» 5 Idee projektu Eleanor McDowell i Nina Garthwaite przedstawity w eseju The Invisible
Medium (kopia tekstu w posiadaniu autorki artykutu).
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w mozliwo$ci towarzyszenia nam w kazdej przestrzeni, w ktorej sie wla-
$nie znajdujemy. Kojarzy sie z krotkotrwalym, ulotnym i niepoglebionym
do$wiadczeniem. The Soundhouse Project zrodzil sie z pytania: co by sie
zmienilo, gdyby radio i podcasty mogly zajmowa¢ publiczne przestrzenie?
Gdyby na stale istnialy odpowiedniki ,kin dla sluchajacych”? Czy zmienilo-
by sie myslenie o randze medium? Czy byloby ono przedmiotem profesjo-
nalnej krytyki, czy otoczone byloby odpowiednia kuratela? Czy stuchanie,
analizowanie, omawianie prac dZwiekowych w publicznych przestrzeniach
wyloniloby nowe zagadnienia dotyczace tej przeoczonej formy sztuki?

Autorkom projektu towarzyszyl gteboki namysl nad tym, jak, wy-
prowadzajac praktyke stuchania poza przestrzen prywatna, nie utracié
unikalno$ci i magii audialnego przekazu, jak nie pozbawié percepcji cechy
intymno$ci. Wyobrazily sobie konsekwencje potraktowania shuchania jak
kazdej innej aktywno$ci kulturalnej, ktora jest swego rodzaju dzialalno-
Scig od$wietng, zaplanowang duzo wcze$niej: najpierw wpisujemy ter-
min radiowego eventu do kalendarza, specjalnie w tym celu wychodzimy
z domu, odbieramy wejsciowke, siadamy w przestrzeni dedykowanej wy-
lacznie dZwiekowi.

Podstawowa konsekwencja zmiany podejscia do praktyki stuchania
jest na pewno to, ze medium towarzyszqgce zmienia si¢ na mocy wyzej opi-
sanych warunkow w medium absorbujqce pelnie uwagi odbiorcy. Mimo iz
odbiorca znajduje sie w grupie innych sluchaczy, jego odbior jest zawsze
osobny, indywidualny. Stad zainteresowanie badaczek, jak moglaby zostac
zaaranzowana idealna przestrzen dla tego typu dzialalno$ci.

Na potrzeby swojego projektu McDowell i Garthwaite rozeslaly
ankiety do 133 0s6b — producentéw radiowych, wydawcow, krytykow
z pro$ba o refleksje nad sposobem, w jaki shuchaja radia. Prosily rowniez
o wyobrazenie sobie, jaka forme mogloby przybraé ,kino dla stuchaja-
cych”. Wyniki ankiety pokazaly, ze ok. 37% respondentéw stucha w ruchu
(chodzac, prowadzac samochod, biegajac); niewiele wiecej, bo 40% stucha
w maksymalnym komforcie wlasnego t6zka, sofy czy wanny. Pozostali za$
uzalezniajg sposob stuchania od tematyki audialnej opowieSci. Uczestni-
cy badania nadestali rowniez mnoéstwo oryginalnych pomystéw na forme
»audialnego kina”: od pomyshu sluchania kolektywnego, ale jednak w stu-
chawkach na uszach, az do pomyshu skonstruowania kokonu szczelnie
otulajacego cale cialo (kazdy stuchacz mialby swoj kokon).

Projekt The Soundhouse ma podtytul The Listening Body — i zwra-
ca uwage na sensoryczny wymiar do§wiadczenia stuchania. W tym wia-
$nie sensie jest to projekt nowatorski. Stuchamy calym cialem — nie tylko
uchem — komunikujg nam kuratorki przedsiewziecia i na podstawie wyni-
kow ankiety aranzuja przestrzen tak, by poglebi¢ doswiadczenie stuchania
o bogate doznania zmyslowe. A zatem w londynskim ,kinie dla stuchaja-
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cych” stuchacze zajmuja zwisajace z sufitu siedziska w ksztalcie wrzeciona,
ktore zapewniaja uczucie otulenia i komfortu, a jednocze$nie tagodnego
kolysania. Istotnym elementem jest przyémione Swiatlo, ktore wrecz za-
prasza do przymkniecia powiek i uruchomienia wyobrazni.

Dla McDowell i Garthwaite najwazniejszym efektem gromadzenia
stuchaczy w jednej przestrzeni ma by¢ sprowokowanie dyskursu na temat
przynalezno$ci radia artystycznego do szeroko pojetej kultury. Brytyjki,
ktére nie maja watpliwosci co do faktu tej przynaleznosci, biora sobie do
serca kontekst wplywu cywilizacji na praktykowanie §wiadomego stuchania.

Nieco inne podejscie wobec idei kolektywnego shuchania towarzyszy
organizatorom radiowych eventow w Polsce. Poki co odbywaja sie one
regularnie® w Warszawie, Lublinie i Poznaniu, majac charakter spotkan
cyklicznych, co skutkuje zawigzywaniem sie wokot nich mikrospoleczno-
Sci. Owe przedsiewziecia nie tylko stanowia nowa atrakcyjng oferte kultu-
ralng, ale maja zdecydowanie misyjny charakter. Popularyzuja artystyczne
gatunki radiowe, ale przede wszystkim stuchanie jako takie. Sg przejawem
swoistej pracy u podstaw, ktérej celem jest przywrocenie roli wyobrazni
i empatii w pojmowaniu $wiata i drugiego czlowieka. Spotkania dedyko-
wane s3 audialnej fikcji (stuchowisko) i nie-fikeji (reportaz, dokument).

W 2015 roku odbyla sie w Poznaniu pierwsza edycja Festiwalu Stu-
chowisk, organizowanego przez mlodych artystéw niezwigzanych z radiem
instytucjonalnym. Program wydarzenia nastawiony jest na prezentowanie
premierowych audycji w miejskich przestrzeniach, ktérych funkcja kore-
sponduje z tematem stuchowiska, np. w klubach, na klatkach schodowych,
w pustostanach, w teatrach. Stuchowiska przygotowywane sg czesto w do-
mowych warunkach, ale przy udziale wielu os6b odpowiedzialnych za po-
szczegoblne etapy produkceji. W procesie przygotowania sztuki audialnej
biora udzial poznanscy dramatopisarze, aktorzy, kompozytorzy, dzwie-
kowcy. Ich produkcje mozna uznac za przeciwienstwo dopracowanych do
perfekeji audycji radia publicznego: dZwiek nie musi by¢ tu krystalicznie
czysty, a efekty dzwiekowe pieczolowicie dobrane. Jak czytamy na stro-
nie internetowej projektu: ,,Celem festiwalu jest ukazanie réznorodnosci
dzwiekowej ekspresji i zaproponowanie publiczno$ci nowych mozliwo$ci
obcowania ze stuchowiskami™. Co ciekawe, dopiero po premierowych od-
tworzeniach stuchowisk w trakcie imprezy nastepuje ich emisja radiowa
na antenie studenckiego Radia Afera®.

» 6 W przypadku Warszawy i Lublina w roku 2020 ta ciggto$¢ zostata przerwana, gtéwnie
z powodu pandemii.
» 7 https://festiwalsluchowisk.pl/?fbclid=IwAROrkH8XX2m 1hzmm2EB46KLjvIHa6BQLhfnbQFvY
wMIPgY7i-jqtZEJx2dk [dostep: 15.11.21].
» 8 Radio Afera — catodobowa, studencka rozgtosnia Politechniki Poznanskiej, nadajaca
na falach ultrakrétkich od 1990 roku na terenie Poznania, pierwsza niepubliczna rozgtosnia
w stolicy Wielkopolski. Audycje radia tworza wolontariusze, gtéwnie studenci. Rozgtosnia
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Radiowe eventy dotyczace gatunkéw non fiction: reportazu i doku-
mentu radiowego, maja charakter spotkan autorskich, ktérych centralnym
elementem jest prezentacja audycji, zazwyczaj nagrodzonej w konkursie
sztuki radiowej. Najstarszy tego typu cykl prowadzila do niedawna jego
pomystodawczyni, redaktor naczelna Studia Reportazu i Dokumentu Pol-
skiego Radia Irena Pilatowska-Madry?®. ,,Spotkania z reportazem” mialy
stala lokalizacje — Klub Ksiegarza na warszawskim Starym Mie$cie. Pi-
latowska-Madry zapraszala do Warszawy zazwyczaj tworcow utytulo-
wanych, laureatow prestizowych nagrod polskich czy zagranicznych.
Po rozmowie z autorem, nastepowala emisja audycji, a po niej dyskusja
z udzialem publicznosci. Cykliczno$é spotkan, ich ciepla, spokojna atmos-
fera, charyzmatyczna osobowos$¢ prowadzacej, czes$¢ artystyczna wypel-
niona konsekwentnie piosenka literackg przyczynily sie niewatpliwie do
zawigzania sie woko6l warszawskich spotkan prawdziwej spolecznoéci. Na-
leza do niej przede wszystkim seniorzy, czyli osoby, ktdre na radiu sie wy-
chowaly, ktore potrafia wykazac sie kultura sluchania. W Klubie Ksiegarza
nie stluchali$my dziel nowatorskich, audialnych eksperymentéw, opowiesci
»chropawych” w tresci i formie. Byly to raczej epickie narracje o duzym
ladunku emocjonalnym i jasno zarysowanym konflikcie. Publiczno$¢ je do-
ceniala i thumnie powracala za miesigc na kolejne spotkanie z reportazem.

Organizatorzy lubelskich spotkan z reportazem artystycznym, ktore
odbywaly sie w staromiejskiej Cafe-Proba raz w miesigcu'?, robili krok
dalej w kierunku pobudzenia zmystu stuchu. Wieczory pod nazwa ,,Na wia-
sne uszy” obejmowaly prezentacje utworu radiowego i rozmowy z twdrca.
Na czas stuchania reportazu $wiatla byty wygaszane do minimum. Bodzce
wzrokowe byly w ten sposdb redukowane. Pomyslodawcom cyklu cho-
dzilo o skoncentrowanie sie odbiorcow wylacznie na shuchaniu, w mysl
twierdzenia de Kerckhove’a® o selektywno$ci systeméw zmystow: patrzac,
slyszymy mniej, niz shuchajac z zamknietymi oczami. Skuteczniej postrze-
gamy, skupiajac sie na wybranym rodzaju bodzcéw. Atmosfera panujaca
podczas wieczoréw ,Na wlasne uszy” przywodzi na my$l McLuhanowska
gawede o ,spoleczenstwach ucha”:

Dawno, dawno temu (przed wynalezieniem alfabetu fonetycznego)
czlowiek zyl w Swiecie plemiennej glebi i rezonansu, §wiecie kultury
mowionej, ktorej struktura byta pochodna dominujacego zmyshu stu-

studencka to takze kuznia talentéw dziennikarskich i szkofa radiowego rzemiosta — wielu
wspotpracownikéw Radia Afera pracuje obecnie w profesjonalnych mediach ogdélnopolskich
i miedzynarodowych.

» 9 | Pitatowska-Madry byta szefowa Studia Reportazu i Dokumentu do stycznia 2020 roku.
» 10 W latach 2012-2014 oraz 2017-2020.

» 11 D. Kerckhove, Powtoka kultury. Odkrywanie nowej elektronicznej rzeczywistosci, MIKOM,
Warszawa 1996, s.109.
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chu. Stuch — w przeciwienstwie do zimnego i neutralnego wzroku —
jest wrazliwy, wyczulony, ,wlaczajacy” i daje oparcie sieci plemiennej
wspolnoty, dzieki ktorej wszyscy czlonkowie grupy zyli w harmonii'2.

Kiedy jako gospodyni spotkan obserwuje ludzi stuchajacych w p6l-
mroku, z zamknietymi oczami, czesto ocierajacych lze, a potem w sku-
pieniu komentujacych film, ktoéry wyswietlil sie w ich wyobrazni pod
wplywem dzwiekoéw, mam poczucie przynalezno$ci do owej plemiennej
wspdlnoty. Z satysfakcja zauwazam, ze na spotkania z radiem artystycz-
nym powracaja stali uczestnicy, dla ktérych udzial w comiesiecznym wy-
darzeniu stal sie niejako rytualem. Sg to juz stuchacze wyrobieni, wyma-
gajacy i czesto krytyczni wobec prac, ktore tylko w niewielkim stopniu
wykorzystuja mozliwo$ci dzwiekowego tworzywa. Warto dodac¢, ze pod-
czas lubelskich spotkan nikt nie patrzyt na zegarek, a rozmowy po odstu-
chach czesto przeciagaly sie do p6znych godzin wieczornych.

Okazuje sie zatem, ze $wiadomo$¢, iz dzwiek moze by¢ jezykiem sztu-
ki narracyjnej, udaje sie krzewi¢ za sprawa powrotu do korzeni — dzieki
rytualowi kolektywnego stuchania. Stuchanie, ktére zawsze oznacza spo-
tkanie ,,w tej wielkiej przestrzeni Wspdlnoty Osobnych...”. e
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