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nowych paradygmatoéw.
Wokét Mannheim Chair
Michaeli Melian oraz dizajnu
dzwiekowego fotelu

Krzeslo czy fotel? Oto obiekt zawieszony w powietrzu, zwisajacy z tan-
cuchéw, przytwierdzony do $ciany rodzajem wysiegnika. Przypomina
hustawke. Tytul Mannheim Chair odsyta do krzesel — waznego tematu
sztuki konceptualnej, od George’a Brechta po Josepha Kosutha. Ale forma
prowadzi skojarzenia w innych kierunkach. Bryla otacza osobe, ktbra usig-
dzie w pracy, stanowi przestrzen izolujaca od otoczenia, aby mozliwe bylo
wshuchanie sie w zawartg w danej iteracji Sciezke dZzwiekowa. Mannheim
Chair Michaeli Melian to rodzaj fotela-gto$nika, fascynujace polaczenie
dwodch strategii dzwiekowego dizajnu tych mebli: XIX-wiecznych praktyk
dzwiekowej amplifikacji oraz wspotczesnego wytlumiania.

Praca Melian funkcjonuje na kilku plaszczyznach — powstala jako efekt
prac badawczych na temat historii Mannheim Kunsthalle. Podczas pierw-
szej prezentacji w Mannheim warstwe dzwiekowa stanowily kompozycje
wyrastajace z pracy artystki w archiwach instytucji, przetworzone przez nig
archiwalne materialy dzwiekowe dotyczace rozmaitych postaci zwigzanych
z jej historig: 7 kilkunastominutowych $ciezek na temat m.in. Ottona Dixa,
Mily Steger, Hansa Tombrocka, ale tez np. nagranie o§wiadczenia niemiec-
kich muzealnikéw z roku 2014, apelujacych o wstrzymanie sprzedazy dziel
Warhola, nalezacych do jednego z zachodnioniemieckich kasyn.

Anglojezyczne ,chair” obejmuje swym zakresem szereg p6l znaczenio-
wych — w jezyku polskim slowo thumaczy sie jako ‘krzeslo, fotel, stanowi-
sko’. Mannheim Chair mozna umie$ci¢ przeto choc¢by w kontekscie krytyki
instytucjonalnej niemieckich instytucji zycia kulturalno-intelektualnego.
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Pragne zwrocié w tym miejscu jednak przede wszystkim uwage na
réznorodne znaczenie i dziedzictwo krzesel oraz foteli dla nowoczesnych
eksperymentéw muzyczno-dzwiekowych. ,,Chair” thumaczone jako ‘krze-
slo’ odsyla nas w pierwszej kolejnosci do eksperymentéw okolokonceptu-
alnych, rozpietych miedzy trzema kamieniami milowymi amerykanskie;j
neoawangardy: po pierwsze konceptualnymi One and Three Chairs Jo-
sepha Kosutha (1965) wraz z r6znymi muzyczno-soundartowymi odnie-
sieniami do tej pracy, po drugie cala serig prac George’a Brechta, na czele
z Three Chair Events (1963), i wreszcie po trzecie — Poem for Chair, Ta-
bles, Benches, Etc. (Or Other Sound Sources) La Monte Younga (1960).
Kazda z tych prac gra w pewnej mierze konceptualnie z chropowatoécia
krzesta jako materialnego obiektu, ale i potencjalnego instrumentu mu-
zycznego. Na doslownym poziomie w kompozycji Younga, gdzie krzesto
staje sie jednym z nowych instrument6w silnie uperfromatywnionej mu-
zyki wspoélczesnej, noisowego i potencjalnie brutalnego otwarcia muzyki
nowej/eksperymentalnej na brzmienia obiektdéw codziennego uzytku.

Na bardziej abstrakcyjnym poziomie w kompozycjach Brechta,
gdzie krzesla staja sie narzedziami aranzacji multisensorycznych — tak-
ze dzwiekowych — mikrozdarzen, eventow stanowiacych serce brechtow-
skiej estetyki poglebionego stuchania, otwartej na przypadek, codziennosc,
a zwlaszcza mimowolne, pozaintencjonalne interwencje rzeczywisto$ci
w wykreowane pole sytuacji. I wreszcie na gleboko konceptualnym pozio-
mie u Kosutha, ktéry w swej stynnej pracy pokazuje granice jezyka i re-
prezentacji — trzy krzesla: obiekt, reprodukcja i definicja sa tym samym
obiektem. Czyz praca ta nie stanowi idealnego punktu wyjécia do rozma-
itych wspdlczesnych rozwazan na temat relacji miedzy partytura, doku-
mentacjg oraz wykonaniem danego utworu? Tak zdaje sie mysle¢ choéby
Peter Ablinger, ktory od lat stawia krzesta w centrum swych licznych kom-
pozycji, problematyzujac w ten sposob ramy instytucjonalne wspolczesnej
muzyki nowej/eksperymentalne;j*.

Jesli jednak przelozymy ,chair” jako ‘fotel’, wowczas w miejsce tych
réznych chropowatych, okolokonceptualnych kontekstow przeniesiemy
sie blizej samego dZzwieku oraz projektowania audiosfer, a takze sposobow
shuchania.

W XIX-wiecznej kulturze stuchania fotele stanowily jeden z potencjalnych
obiektow ukrycia potrzeby wzmocnienia stuchu przez dana osobe. Najstyn-
niejszy ,fotel shuchowy” tego typu nalezal do kréla Portugalii Joao VI, kt6-

» 1 Zob. np. Stiihle, 1997-2005; Weiss / weisslich 29, realizacja z 2010 roku;
Weiss / weisslich 11, 40 Fotos, 2013.
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ry korzystal z urzadzenia w trzeciej dekadzie XIX wieku, podczas rzadow
w Brazylii. Dwie otwarte rzeZbione paszcze lwéw stuzyly za ukryte wloty
czasz zbierajacych dzwieki, ktore prowadzone byly nastepnie do przewodu
stuchawkowego wiodacego do krolewskiego ucha. Fotel skonstruowany
zostal pare lat po wynalazku stetoskopu przez Rene-Théophile-Hyacin-
the’a Laenneca i mozemy traktowa¢ go jako §wiadectwo réwnoleglych
przemian w kulturze audialnej u progu nowoczesnosci. Fotel, czy moze
raczej tron, wyprodukowala firma Fredericka C. Reina, zalozona w roku
1800, prawdopodobnie pierwsza firma produkujaca na komercyjna ska-
le wezesne rodzaje aparatow stuchowych. To wlasnie FC Rein wplynela
w znacznej mierze na charakter XIX-wiecznej kultury amplifikowanego
stuchania, tworzac r6zne trabki do stuchania i inne akustyczne urzadzenia
wzmacniajace stuch, jak réwniez eksperymentujac ze stuchaniem kostnym
poprzez zeby.

W tym samym roku, w ktéorym Laennec opublikowal swoj traktat sta-
nowiacy opis wynalazku stetoskopu (1816), John Harrison Curtis zatozyt
Royal Dispensary for Diseases of the Ear, pierwszy szpital po§wiecony bez-
posrednio chorobom uszu i wadom stuchu. Gléwna ksiazke Curtisa stano-
wi wielokrotnie wznawiany i poprawiany/aktualizowany A Treatise on the
Physiology and Pathology of the Ear. W wydaniu z roku 1836 znajdziemy
opis jego wlasnej konstrukeji akustycznego fotela, wzmacniajacego stuch
pacjentéw. Mechanika dzialania byla podobna, jednak kluczowe znaczenie
mialy rozbudowane zagltowki, ktore rownocze$nie izolowaly czeSciowo od
zewnetrznych dzwiekow, jaki i stanowily konstrukeje zbierajaca dzwieki
w czaszy prowadzonej do trabki do stuchania. Podobnie jak w wypadku
fotela Joao VI, mamy tu wiec do czynienia z tragbka do stuchania wbudo-
wana w mebel — dzialajaca na podobnej zasadzie, jak te wbudowywane
w wachlarze sztuczne brody, laski czy wazony.

W pracy Melian $ciezka dzwiekowa jest wymienna, mamy tu do czy-
nienia raczej z budowa §rodowiska dzwiekowego, ktore samo jest autono-
micznym medium. Melian to klasycznie wyksztalcona skrzypaczka, ktora
na przelomie lat 70. i 80. stala sie wspolzalozycielkg wplywowej zachod-
nioniemieckiej formacji nowofalowo-eksperymentalnej F.S.K. (Freiwillige
Selbstkontrolle — dobrowolna autokontrola). Wraz z F.S.K. wydala kilka-
nascie albumow, kilka réwniez wlasnych — cze$é z nich stanowi albumowe
aranzacje jej prac dzwiekowych, funkcjonujacych jako instalacje, a niekie-
dy jako stuchowiska radiowe.

Przy wymianie warstwy dzwiekowej Mannheim Chair potencjalny
archiwalny katalog prac Melian staje sie obszerny.
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Pierwszy raz na oba wspomniane wyzej przyklady foteli amplifikujacych
dzwieki natrafitem w internetowym opracowaniu Bernard Becker Medi-
cal Library Washington School of Medicine zatytulowanym Deafness in
Disguise®. Co znamienne, trzeci przyktad podany w tej sekcji opracowania,
krzesto zaprojektowane przez irlandzkiego fizyka Williama A. McKeowna,
stanowilo urzadzenie catkowicie jawnego wspomagania stuchu. McKeown
przedstawil w artykule z roku 1879 dla ,, The British Medical Journal” kon-
cepcje sktadanego krzesta, do ktérego mozna by doczepiaé tuby, najlepiej
stereofonicznie, aby umozliwi¢ osobom niedoslyszacym silniejsze uczest-
nictwo w zyciu publicznym. Co znamienne, krzeslo — skladane, aby zwiek-
szy¢ mobilno$¢ uzytkownikow — mialo by¢ skonstruowane funkcjonalnie,
bez zakrywania aparatury wzmacniajacej.

Zamiana fotela na krzesto wprowadza nowoczesne paradygmaty funk-
cjonalizmu oraz transparencji — fotel przynalezy mutujacej kulturze przed-
nowoczesnych warstw wyzszych, gdzie nienormatywny shuch jest czyms, co
nalezy ukrywaé. W tym sensie aparatura XIX-wiecznych foteli akustycz-
nych wprowadzala spoleczny kokon wobec nienormatywnego stuchu.

Fotel ma stuzy¢ bowiem przede wszystkim wygodzie, rodzajowi izo-
lacji. Wspolcezesne projektowanie akustyczne foteli wigze sie wlasnie z tym
— wyciaggajac konsekwencje z dzisiejszych norm spolecznych, wspoblczesny
dizajn akustyczny foteli prowadzi do stworzenia przestrzeni bezposredniej
izolacji od dzwiekow otoczenia. Karin Bijsterveld uzywa niekiedy na zabiegi
tego typu pojecia audio cocooning, np. w kontek$cie praktyk wypeliania
przez kierowcow dzwiekami kabin samochodéw. Kabina auta ma stac sie
przestrzenia bezpiecznych, oswojonych dzwiekéw, izolowaé od rzeczywi-
stoéci zewnetrznej i stanowi¢ rodzaj schronu przed rzeczywistoscia — row-
niez na poziomie akustycznyms3. Uzytkownicy samochodéw w pewnym sen-
sie wprowadzaja wiec w zycie dawne postulaty ,,dZwiekowego meblowania”
przestrzeni spod znaku Erika Satie — czy, jak to ujmuje Brandon LaBelle,
auditory scaffolding*. OczywiScie wszystko to pasuje do opisu praktyk stu-
chania stuchawkowego i mozna podobne zabiegi powiazac z tzw. efektem
walkmana, opisanym swego czasu wnikliwie w klasycznym tekscie Shuhei
Hosokawys. Ale argument Bijsterveld polega na dostrzezeniu wlasnie tego,
ze podobne zabiegi maja miejsce rowniez na réznych innych polach, ze nie-

» 2 Deafness in Disguise: Concealed Hearing Devices of the 19th and 20th Centuries,
https://beckerexhibits.wustl.edu/did/index.htm [dostep: 12.12.2021].

» 3 K. Bijsterveld, E. Cleophas, S. Krebs, G. Mom, Safe and Sound. A History of Listening
Behind the Wheel, Oxford University Press, Oxford, New York 2014, s. 22, 25.

» 4 B. LaBelle, Pump up the Bass — Rhythm, Cars, and Auditory Scaffolding, , The Senses and
Society” t. 3(2)/2008, s. 187-204.

» 5  Sh. Hosokawa, The Walkman Effect, ,Popular Music”, t. 4/1984, s. 165-180.
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jako projektowanie wspolczesnych muzakéw maskujacych rézne dzwieki
rzeczywisto$ci odbywa sie dzisiaj na rozmaite sposoby.

Jesli przyjrzymy sie wspolczesnym dzwiekowym fotelom, wyrazna
stanie sie dominacja paradygmatu audialnej izolacji. Tworzone sg kapsuly
izolujace uzytkownikow od dzwiekow otoczenia, $rodowiska ciszy rozu-
mianej jako odciecie od dZwiekéw codziennoéci, stanowigce przestrzenie
prywatne, wykrajane akustycznie z obszaru przestrzeni publicznej. W tym
miejscu mozna by przytoczy¢ caly szereg projektéw — przywolajmy chocby
sshhh Sound Centre Chair studia Evavaara Design (projekt o znamien-
nej wezesniejszej nazwie Silence) czy Tomako firmy Vivero. Ale by¢ moze
najbardziej wyrazisty przyklad stanowi tu HUSH Freyji Sewell — fotel,
ktory dostownie mozna wywina¢ na lewa strone, tworzac izolujacy kokon.
Wszystkie te projekty wpisuja sie w to, co Holger Schulze okre$la mianem
»-dyspozytywu uciszania” (silencing dipositiv) — a wiec w szersza kulturo-
wa strukture ,kontrolowania dzwieku i funkcjonalnego stuchania”, stuzaca
podtrzymywaniu panujacego porzadku kapitalistycznego®.

Kiedy stykamy sie z przykladami urzadzen dopuszczajacych ksztal-
towanie dzwiekow przez uzytkownikdow — jak w przypadku chociazby so-
nic chair zaprojektowanego przez Holgera Fritzlara — woéwczas mamy do
czynienia z bezpo$rednim przeniesieniem paradygmatu kabiny samocho-
dowej, a w materialach promocyjnych podkreslane sa przede wszystkim
wlasnie owe mozliwoS$ci ksztaltowania wlasnej audiosfery. Z drugiej stro-
ny mebel zaprojektowany przez Fritzlara bywa wykorzystywany roéwniez
jako rodzaj autonomicznego medium stuchania czy wrecz instrumentu, na
ktoéry mozna stworzy¢ kompozycje. W roku 2017 rozpoczeto projekt gro-
madzenia kompozycji napisanych z mys$la o odstuchu wla$nie w tych kon-
kretnych warunkach. Georg Dietzler zamowil pierwsze cztery kompozycje
w ramach kolonskiego cyklu soundwaves po$§wieconego sztuce dzwieku.
W latach 2017—2018 soniczny fotel byl prezentowany kolejno w Miinste-
rze, Kolonii (ponownie) oraz Dortmundzie — za kazdym razem poszerza-
no katalog dostepnych kompozycji. Dzisiaj na sonic chair powstalo badz
zostalo zaadaptowanych 16 kompozycji, od zbudowanego z brzmien p6l
elektromagnetycznych Music for, by & through a Sonic Chair Achima
Mohné, po zaadaptowang wersje zbudowanego z nagran terenowych ROW
OUT Andreasa Oskara Hirscha, czy fragmenty konceptualnej, wokalnej
Some of All of That litewskiej kompozytorki Gailé Gricituté’.

» 6 H.Schulze, Sound Works. A Cultural Theory of Sound Design, Bloomsbury, London 2019,
s. 197, 202-205.

» 7  Pefna lista powstatych badz zaadaptowanych do dzi$ utworéw z mysla o meblu Fritzlera:
http://www.meakusma.org/event/sonic-chair/ [dostep: 12.12.2021].
Zob. réwniez wydane wersje ROW OUT (https://andreasoskarhirsch.bandcamp.com/album/row)
[dostep: 12.12.2021]; Some of All of That, https://miclithuania.bandcamp.com/track/gail-grici-t-
some-of-all-of-that [dostep: 12.12.2021].
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Tym, co laczy tego typu dizajn, jest tworzenie przestrzeni indywidu-
alnej izolacji, cho¢ znajdziemy réwniez przyklady dZzwiekowych foteli i ka-
nap przeznaczonych dla malych grup uzytkownikéw/czek. Dobry przyklad
stanowig tu modulowe projekty w stylu ,kapsulkowych” mebli Kateryny
Sokolovej dla studia Casala. Pojawiaja sie rowniez wieksze meble do wyizo-
lowanej pracy matych grup. Nie sposo6b jednak uciec w tym kontekscie od
refleksji nad promowaniem przez taki dizajn kultury atomizacji oraz jed-
nostkowego produktywizmu w stuzbie kapitalizmu. Wszak chodzi w tych
meblach przede wszystkim o indywidualne (znacznie rzadziej — grupowe)
skupienie na pracy lub nauce. A przeciez znajdziemy w historii meblarstwa
niezliczone przyklady akustycznego dizajnu siedzisk, nastawionego na roz-
mowe, intymnoé¢ (buduary!), budowanie wspdlnoty (rozmaite lawy) czy
chotby plotkowanie (tzw. téte-a-téte/szeptanki czy indiscret/niedyskretni-
ki). Tymczasem wspélczesny soniczny dizajn foteli maksymalizuje oddziele-
nie — poprzez wyciszenie — od codziennosci i podporzadkowany jest maksy-
malizacji pracy w kontekScie dominacji kubikowych przestrzeni biurowych.

W tym konteks$cie praca Melidn wpisuje sie w nurt sztuki dZzwie-
ku operujacy przestrzeniami wyciszonymi — od korytarzy akustycznych
Bruce’a Naumana czy filcowego pomieszczenia Plicht Josepha Beuysa, az
po wspoélczesne reinterpretacje tej tradycji, takie jak choéby kompozycja
przestrzenna Kamy Sokolnickiej wypelniajaca przestrzen projektu wy-
stawienniczego Niewyczerpalnosé, kuratorowanego w roku 2018 przez
Pawla Szroniaka. R6znica polega jedynie na tym, ze Melian, eksponujac
swa prace, wypelnia ja wybrana $ciezka dzwiekowa. Ale przeciez to jedynie
decyzja artystyczna uruchamiajgca tkwigcg w pracy potencjalno$é. Mann-
heim Chair mogloby przeciez by¢ eksponowane bez dzwieku. Dodawanie
Sciezki dzwiekowej do pracy jest w tym kontek$cie kazdorazowgq strate-
gia kuratorska ze strony artystki, rozumiang jako wspoétudzial w procesie
aranzacji ekspozycji pracy.

V.

Zwrot w kierunku projektowania foteli-kapsul wyciszenia wspolgra ze
wzrostem znaczenia tzw. kultury wellnessu i self-care’u — rozmaitych
~praktyk siebie” oraz r6znie rozumianej autopielegnacji. Znamienny w tym
konteks$cie nurt meblarskich prac dzwiekowych wywodzi sie z Acoustic
Chair, zaprojektowanej i rozwijanej przez lata w roznych wersjach przez
Bernharda Leitnera. Praca ta stanowi rzadki przyklad sonicznego mebla
wykorzystujacego fale dzwiekowe do bezposredniego oddzialywania na
cialo. Leitner zaprojektowal mebel, w ktorym dzwiek stuzy w pierwszej
kolejnosci do kierunkowego masazu wybranych czesci ciala — przy czym
pozostale gloéniki soundsystemu tworza rodzaj dzwiekowego kokonu,
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otaczajac lezaca (w kolejnych wersjach mebel coraz bardziej przypomi-
na ,lezanke”) osobe polem fal dZzwiekowych. Leitner lgczy wiec w jednej
soundartowej pracy meblarskiej r6zne sposoby budowania relacji miedzy
cialem a audiosfera sonicznego mebla. Tego typu polaczenie znajdziemy
na komercyjnym rynku wlasnie w segmencie wibro-akustycznych foteli
sonicznych nastawionych na dzialanie terapeutyczne. SolTec Lounge Chair
zdaje sie wrecz stanowic¢ rodzaj bezposredniej adaptacji jednej z wersji
pracy Leitnera, az po idee laczenia kierunkowego dzwieku z dtugimi ,re-
laksacyjnymi” kompozycjami dobiegajacymi z zewnetrznych glo§nikow.

Inng Sciezka sonicznego wellnessu podgza w niektérych swoich pra-
cach Kaffe Matthews, jedna z najciekawszych wspolczesnych artystek
dzwiekowych. Matthews bodaj najbardziej znana jest ze swoich rowerow
sonicznych, ktore kreuja dzwiekowe kokony wokét uzytkownikéw dzieki
zamontowanym przy kierownicy glo$nikom, emitujacym dzwieki w opar-
ciu o geolokalizacje systemu GPS. Artystka tworzy cale kompozycje na
miasta, swoiste rowerowe ,audiowycieczki”, rozpisane z zalozeniem ra-
mowej predkosci pokonywania danych sekcji trasy, lecz otwarte na in-
dywidualne improwizacje uzytkownikéw. Rownolegle pracuje rowniez
z ideg sonicznego t6zka — mebla dZzwiekowego przeznaczonego do lezenia
i ,wykonczonego” audialnie zakomponowang warstwa dzwiekowg. Rodzaj
mys$lenia o relacji z uzytkownikiem jest w tym wypadku nieco inny niz
w Mannheim Chair — w przypadku realizacji Sonic Bed_London (2002)
lezacy stuchacze/czki mogli przy pomocy pilota wybraé jedng z siedmiu
Sciezek skladajacych sie na wypelniajaca mebel kompozycje COME LIE,
zbudowana z sonifikacji pracy ludzkiego umystu podczas do§wiadcza-
nia r6znego typu przyjemnosci. Co ciekawe, kiedy w nastepnych latach
powstaly kolejne obiekty ukladajace sie w serie realizacji — m.in. Sonic
Bed_Shanghai (2006), Sonic Bed_Scotland (2007) czy Sonic Bed _Qu-
ebec (2007) — za kazdym razem byly one ,lokalizowane”, np. wykonywa-
ne z uzyciem lokalnych surowcow, we wspoétpracy miedzy Matthews oraz
lokalnymi rzemie$lnikami czy dizajnerami. Do tego poszczeg6lne obiekty
wypelnialy nowe kompozycje Matthews: np. 16zko ,szanghajskie” — utwor
Horn (oparty o nagrania terenowe okolic miejscowych rzek Bund i Hu-
angpu), 16zko ,,quebeckie” — kompozycja melt inevitable, wykorzystujaca
brzmienia topnienia lodowcow oraz czerpiaca inspiracje z innuickich tech-
nik wokalnych, zas$ ,;szkockie” Sleeping Song to zapis wspoélnych dzwie-
kowych poszukiwan Matthews ze szkockimi dudziarzami. Poszczegblne
16zka mialy w zamierzeniu funkcjonowaé jako instalacje, ,,na ktére” bylyby
zamawiane rowniez inne kompozycje u innych artystéw/ek.

Nie wiadomo mi o zadnych faktycznych zamoéwieniach, lecz w roku
2011 podczas festiwalu muzyki Eliane Radigue w Londynie mozna bylo
w dwoch réznych 16zkach Matthews wystuchaé aranzacji jej utworow
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(Transamorem — Transmortem oraz Omnht). W podejsciu tym docho-
dzi do glosu rozumienie prac dzwiekowych jako wehikutéow dla réznych
sytuacji dzwiekowych, maszyn do shuchania otwartych na dowolne (odpo-
wiednio przygotowane, np. z uzyciem okreélonej ilo$¢ kanaléw) materia-
ly. Podobnie jak w przypadku Mannheim Chair dochodzi do rozdzielenia
pracy-soundsystemu od autonomicznych kompozycji.

Na innym poziomie z idea sonic wellness wspoélgraja projekty w stylu
Zi7Zi ,the affectionate couch”, czyli eksperymentalnego mebla sonicznego
zaprojektowanego na wystawe Experimenta House of Tomorrow w Black
Box Arts Centre w Melbourne w roku 2004, przez zesp6l Stephena Bar-
rassa, Lindy Davy, Kerry’ego Richensa i Roberta Davy’ego. W tym wypad-
ku mebel mial za zadanie wzmacniaé, stymulowaé czy wrecz ksztaltowaé
okreslone afekty oraz postawy i dzialania w uzytkownikach w oparciu
o afektywne znaczenia przyporzadkowane rozmaitym dzwiekom na pod-
stawie wynikow projektu International Affective Digitized Sounds (IADS).
W ramach tego projektu ponad 100 r6znych dzwiekoéw bylo umieszcza-
nych przez respondentki/éw na skali tzw. affect grid. I to wlasnie te rezul-
taty badan postuzyly jako punkt wyjécia dla opracowania bazy dzwiekow
~wypeliajacych” ZiZi, a takze relacji pomiedzy nimi oraz typami projek-
towanych interakcji z uzytkowni(cz)kami. Sedno zaprojektowanych inte-
rakcji opieralo sie na interpretacji ruchu przez zamontowane w pracy czuj-
niki, ktére interpretowaly interakcje jako jeden z okre$lonych rodzajow
dzialan (Nothing, Sitting, Patting, Stroking) i odpowiadaly dzwiekowymi
narracjami, zbudowanymi w oparciu o rozpoznania IADS oraz dalsze ba-
dania nad zwierzecymi odglosami®. W efekcie powstat interaktywny robot
udajgcy zwierze i niejako ukryty w formie (ciele!) kanapy, obiekt rodem
z ksigzek Terry’ego Pratchetta (Kufer!).

Powyzsze przyklady pokazuja, w jaki sposdb wspdlczesne soniczne
fotele funkcjonuja, gdy ich dizajn ma wykracza¢ poza paradygmat dzwie-
kowej izolacji i audio cocooningu. Pojawia sie wowczas poszukiwanie bez-
poéredniego oddzialywania na uzytkownikoéw, za$ sam dizajn dzwiekowy
zostaje wprzegniety w projektowanie interakcji wykorzystujacych rézne
sposoby oddzialywania dzwieku na jednostke.

V.

Michaela Melian w swej solowej twdrczoSci dzwiekowej niejednokrotnie
odwolywala sie do r6znych watkow historycznych, w tym do XIX- i XX-
-wiecznej kultury audialnej. Znajdziemy w jej tworczo$ci fotografie sprzetu

» 8  Szerzej na temat pracy zob. S. Barrass, ZiZi: The Affectionate Couch and the Interactive
Affect Design Diagram, w: Sonic Interaction Design, red. K. Franinovi¢ i S. Serafin, MIT Press,
Cambridge-London 2013, s. 235-244.



W poszukiwaniu nowych paradygmatéw 37

studia muzyki elektronicznej Siemensa (1956—1968) w serii Frequency
Hopping 01—23 (2013) i odniesienia do XIX-wiecznych (audio!?)wizu-
alnych form kultury masowej w Panoramie (2003), gdzie projekc;ji slaj-
dow w zaaranzowanej przestrzeni towarzyszy zakomponowana warstwa
dzwiekowa. Znajdziemy internetowa, audialng mape-archiwum pamieci
nazistowskiego terroru w Monachium, Memory Loops (2010), a takze cykl
prac wokél Varia Vision (1965) — zaginionego intermedialnego projektu
Alexandra Kluge, Edgara Reitza i Josefa Antona Riedla.

W Mannheim Chair artystka, wychodzac od dzwiekowych archiwa-
libw, stworzyla prace, ktéra — poza wszystkim innym — fascynujaco dia-
loguje z r6znymi etapami nowoczesnego oraz wspoélczesnego dizajnu fo-
teli oraz zwiazanymi z tym praktykami i sposobami stuchania. Prace tego
typu co Mannheim Chair stanowia swoisty kontrapunkt dla (czy wrecz
rodzaj krytyki) wspotczesnego, wyciszajacego dizajnu foteli, pokazujac, ze
projektowane wspolcze$nie meblarskie kapsuly posiadaja potencjal nowa-
torskich, autonomicznych Srodowisk dzwiekowych. Schulze, piszgc o ,,sha-
chaniu funkcjonalnym”, zwraca uwage na wspodlczesna dominacje para-
dygmatu okreslonej formy ,stuchania krytycznego” i zwigzanego z nim
dizajnu — stluchania nastawionego na wychwytywanie rozmaitych zaklo-
cen czy dzwiekow niepozadanych: wszystko to winno zostaé wyciszone lub
poddane maskowaniu. Prace takie jak Mannheim Chair umozliwiaja pew-
ne rozszczelnienie tego paradygmatu: oto wyizolowana przestrzen sama
staje sie nadajnikiem, §rodowiskiem dZwiekowym, ktére mozna otwierac
na rozmaite praktyki.

Schulze przeciwstawia wspomnianemu stuchaniu, nazwijmy je ,kry-
tykanckim”, stuchanie poglebione (deep listening) oraz sluchanie geste
(thick listening). Zwiekszanie Swiadomo$ci dizajnu dzwiekowego, ktore
wigze sie w pracach takich jak Mannheim Chair czy Sonic Bed z rozdzie-
leniem $rodowiska stluchania oraz warstwy kompozycyjnej, z pewnoscia
ulatwia przejécie na te modele stuchania. W ujeciu Niny Sun Eidsheim
geste sluchanie wigze sie z ,gestym zdarzeniem dzwiekowym”, ktore wy-
chodzi poza samg sfere audialna i taczy sie réwniez z innymi zmystowymi
oddzialywaniami fali dzwiekowej (taktylna, kinestetyczna). Praca Melian
wraz z innymi oméwionymi w tym tekécie przyczynia sie do promowania
takiego poszerzonego rozumienia oddzialywania dzwieku na cialo, a wiec
rowniez do przedefiniowania tego, czym jest ,zdarzenie dzwiekowe”.
W miejsce prostego wyciszania — nastepuje zmiana paradygmatow. e

» 9 XIX-wieczne panoramy czesto posiadaty sfere dzwigkowa wykonywang na zywo, niekiedy
komponowang specjalnie na okazje projekgji.
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