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Poza onomatopeja.
Zwierzece dzwieki

w wybranych pracach
artystow wizualnych

od lat 60.

XX wieku do pierwszego
kwartatu wieku XXI

Artystyczne strategie w zoocentrycznej sztuce dzwieku

I ludzie nasladowali

ustami czysty glos ptakow

O wiele wczeéniej, niz mogli
Spiewajac powtarzaé dzwieki
Gladko plynacych piosenek

i uszy nimi radowac.

Lukrecjusz

Jak pisze Martin Ullrich ,katalizujaca rola zwierzat pozaludzkich w roz-
woju ludzkiej muzyki — a moze nawet ludzkiego jezyka werbalnego — jest
w istocie starym i dobrze rozwinietym zalozeniem. Od setek tysiecy lat
w wielu kulturach istniala teoretyczna i artystyczna wiedza na temat ist-

» 1 Titus Lucretius Carus, O naturze rzeczy. Wybér, przet. G. Zurek, Warszawa 1995,
s. 138-139. Fragment ten cytuje Martin Ullrich w: M. Ullrich, Miedzy filologia a biologia.
Muzyka zwierzat z epistemologicznej i metodologicznej perspektywy, przet. A. Biliriska,
w: Zwierzeta i ich ludzie. Zmierzch antropocentrycznego paradygmatu, Warszawa 2015, s. 197.
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nienia muzyki zwierzat”2. Wspdlczesna muzykologia, zdominowana przez
podejscie historyczno-filologiczne, w bardzo niewielkim zakresie intere-
suje sie dzwiekami zwierzats, lecz arty$ci nadrabiaja ten brak. Zar6wno
muzycy, jak i tworcy wizualni w ostatnich latach coraz chetniej wykorzy-
stuja odglosy zwierzat.

Jesli chodzi o prace muzyczne, to juz w latach 70. Dieter Roth
i Richard Hamilton nagrali singiel Canciones de Cadaqués (Piesn psow)
(1976) — zarejestrowali wspolne wycie i szczekanie duzej grupy psow ze
schroniska w Barcelonie#. Psia piosenka powrécita w nowej odslonie w po-
staci plyty Dzienn dobry (2019/2020) Honoraty Martin i Piotra Pawlaka,
dystrybuowanej wraz z papierowa wersja ksiazki Reborn dogs. Nowe
interpretacje sztuki wobec nieludzkiegos. Innymi przykladami sg plyta
Morswinem Sauvasa Lewy’ego, zawierajaca muzyke z wykorzystaniem
dzwiekéw wydawanych przez tytulowe zwierzeta®, lub tworczo$c¢ Pawta
Romanczuka, ktory rozwija autorska koncepcje ,,ptasiej muzyki”?. W moim
tekécie skupiam sie jednak na pracach wizualnych, w ktorych dzwieki
zwierzat lub tworzone na ich podstawie, ze zwierzetami, o nich lub dla
nich, sa podstawowym lub waznym Srodkiem wyrazu.

Przedsiewziecia takie jak Diany Lelonek, polegajace na zaproszeniu
mieszkancdéw Warszawy na koncert stowikdw, 6 czerwca 2019 roku na pla-
cu przy Metrze Centrum, lub koncerty Davida Rothenberga ze stlowikami
w Berlinie plasujg sie na styku muzyki i sztuk wizualnych. W szczegolnoéci
akcje Lelonek, artystki wizualnej, mozna uznac za performans. Uwazam
jednak, ze analiza poréwnawcza obu tych dzialan warta jest osobnego
studium w nieco innym kontek$cie — zachowan zwierzat i ich zaburzen
pod wplywem czynnikéw antropogenicznych, a takze badan nad struktura
i muzycznym charakterem pieéni ptasiej. Z tego powodu prace te nie beda
przedmiotem analiz w tym tekscie.

Wiekszo$¢ prac, o ktorych pisze, pochodzi z ostatnich lat (powstaty
po 2000 roku), mozna jednak znalez¢ przyklady wezesniejsze z lat 60., 70.
i 90. Zainteresowanie artystow dzwiekami zwierzat wpisuje sie w zainte-
resowanie innymi zagadnieniami z zakresu relacji miedzy ludzmi a zwie-
rzetami i Srodowiskiem, ktore rozwijalo sie w sztuce od lat 60. XX wieku.

» 2 M. Ullrich, ibidem, s. 198.
» 3 Ibidem, s. 194.

» 4 K. Wettengl, Tierische Sounds, w: Arche Noah. Uber Tier und mensch in der Kunst, katalog
wystawy w Museum Ostwall, red. K. Knicker, K. Wettengl, Dortmund 2014, s. 98-99.

» 5  Reborn Dogs. Nowe interpretacje sztuki wobec nieludzkiego, red. M. Swacha, Gdarisk
2019/2020.

» 6 Sample plyty dostepny jest na stronie bandcamp: https://naszenagrania.bandcamp.com/
album/mor-winem [dostep: 14.11.2021].

» 7, Ptaki chodzity do innej szkoty”. Z Pawtem Romariczukiem rozmawia Pawet Szroniak,
,Herito” 2020, nr 39, s. 68-83.
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Tendencja ta zbiega sie z wkraczaniem sztuki w okres postmodernizmu
i rozwojem nowych §rodkéw wyrazu, takich jak performans, sztuka wi-
deo, obiekt i instalacja. Pojawia sie wowczas wiele nowych Srodkéw ar-
tystycznych — tworzyw i form dzialania, takich jak np. sztuka ziemi (land
art) lub sztuka poczty (mail art) i wielu innych. Zwierzeta sg czeScia tych
przemian jako $§rodek wyrazu, temat i inspiracja. Wraz z rozwojem nowych
form ekspresji, w szczegblnosci performansu i nowych mediéw, dzwieki na
stale wchodza do sztuk wizualnych, stajgc sie nierozerwalnymi czeSciami
dziel i waznymi no$nikami znaczen. Mozna je odnalezé w wiekszoSci per-
formanséw (catkowicie ich pozbawione s chyba niewykonalne) i filméw,
lecz w niektorych z nich dzwiek odgrywa szczegdlna role — opiera sie na
nim formalna konstrukeja pracy — i wyrazane przez nia tresci lub dZzwiek
jako taki i jego rola sg przedmiotem refleksji. W niniejszym tekécie ogra-
nicze sie do takich wlaénie przypadkéw w odniesieniu do prac zwigzanych
z dzwiekami wydawanymi przez zwierzeta pozaludzkie.

Dziela analizuje ze wzgledu na stosunek artystow do zwierzecych
dzwiekoéw, sposob wlaczenia dZwiekow w dziela oraz charakter relacji
miedzy ludZzmi a zwierzetami, zbudowanej za posrednictwem dzwiekow.
Biore przy tym pod uwage: a) kto jest autorem dzwieku, kto go fizycznie
wydaje, do kogo dzwiek nalezy, kto go przejmuje, nadladuje i czy w dziele
zostal przetworzony za pomoca technologii, b) jak dzwiek odzwierciedla
lub ksztaltuje relacje miedzy ludZmi a zwierzetami i przyroda: czy shuzy
poznaniu, komunikacji lub wiezi, i jaki majg one charakter, c) jak dzwiek
osadzony jest w stosunku do materialnego i wizualnego wymiaru prac.
Analizy maja pokazaé, ze dzwiek odgrywa w tych dzielach wazna role w re-
lacjach miedzy ludZzmi a innymi zwierzetami i Srodowiskiem. Przyjecie zo-
ocentrycznej perspektywy badawczej® i interpretacyjnej pozwoli ujawnic
ekoestetyczny i ekoetyczny wymiar stosunkéw miedzygatunkowych, za-
chodzacych w ramach sztuki, wydobytych lub ksztaltowanych przez nia.
W kazdej z omawianych prac proces ten dokonuje sie w inny sposob, lecz
zarysowuja sie pewne gléwne tendencje, ktore jednak nie maja ostrych
granic, maja za to pekniecia, przecieki i punkty wspolne.

Jedna z gléwnych tendencji jest stosowanie dzwieku jako $rodka do
nawigzywania relacji o charakterze fenomenologiczno-afektywnym, opie-
rajacych sie na doSwiadczaniu przyrody i byciu w niej lub ze zwierzeta-
mi, za po$rednictwem cielesnego i emocjonalnego usytuowania w $wiecie
materialnym za pomoca zmystéw. Dzwiek ma tu wiec charakter przede
wszystkim zmyslowy i wigze sie z doznawaniem wspdtbycia, budowaniem
wiezi i porozumienia. Moze byé¢ narzedziem pozajezykowej komunikacji
miedzygatunkowej. Tutaj mozna usytuowac przede wszystkim prace Oli

» 8 O zoocentrycznej perspektywie badawczej pisze w: D. kagodzka, Podmiotowos¢ zwierzat
w sztuce, ,Wielogtos” 2018, nr 1(35), s. 74-75.
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Koziol: Horyzont (2013), Kréwka-spotkanie (2014) w ramach projektu
Powsinoga, why little bird do you not sing (2014) i Diana (2015), a takze
Koncert na glowe (2009) Jézefa Robakowskiego.

W ramach drugiej tendencji dzwiek stuzy budowaniu relacji o cha-
rakterze poznawczym, niekoniecznie wzajemnej. W tych pracach pojawia-
ja sie watki naukowe, najczeSciej ornitologiczne, zwigzane z rejestracja
dzwiekéw wydawanych przez r6zne gatunki, ich poznawaniem, wykorzy-
stywaniem i przetwarzaniem. Aspekt poznawczy polega tu na budowaniu
i ksztaltowaniu wiedzy o zwierzetach za pomoca dzwiekow, w tym nie-
kiedy réwniez empatyzowaniu, lecz gtéwnie dzieki zrozumieniu, za po-
mocg intelektualnych narzedzi. Do tego grona naleza: pionierska praca
Fletchera Coppa 5 Bird Calls of New York State (1975), prace Marcusa
Coatesa: A Guide to the British Non-Passerines (2002), Dawn Chorus
(2007), The Sounds of Others (2014) i Conference of the Birds (2019),
oraz monumentalna instalacja Great Animal Orchestra (2016) kolektywu
United Visual Artists.

Najwcze$niejsza z omawianych prac Der Chef (1964) Josepha Beuy-
sa i wspolczesna Skylark (2016) Marcusa Coatesa oraz prace konca XX
wieku Dicka Higginsa Firefly Music (1991) i Céleste Boursier Mouge-
nota From here to ear (1999, 2014, 2015 i in.), a takze podobna do tej
ostatniej Navina Thomasa (bez tytulu, 2010) sytuuje na przecieciu tych
dwoch tendencji. W pracach Beuysa, Mougenota i Thomasa, do ktérych
powstania wykorzystane zostaly rzeczywiste zwierzeta, zywe lub martwe,
umieszczone w galeriach, budowane sa relacje oparte na wladzy czlowieka
i charakteryzujgce sie niedostatkami empatii. Beuys dowarto$ciowal zwie-
rzeta w symbolicznym wymiarze pracy (co dla samych uzytych zwierzat nie
mialo jednak znaczenia), podczas gdy pozostali artysci byli zainteresowani
gléwnie estetycznym rezultatem.

Relacja poprzez dzwiek

W 1964 roku Beuys wykonal performans Der Chef, jeden z pierwszych
w dziejach sztuki, do ktérego uzyto rzeczywistych zwierzat. Zawinal sie
w rolke filcu, ktora ulozona byta diagonalnie w przestrzeni pustego bialego
pomieszczenia. Przy koncach rolki oznaczonych ,,plus” i ,minus” polozyl
dwa martwe zajace, po jednym z kazdej strony, zwrécone glowami na ze-
wnatrz. Artysta ukryty w filcu, lezacy glowa w kierunku publiczno$ci, ktora
znajdowala sie na zewnatrz pokoju, mial mikrofon, do ktérego wydawat
rézne dzwieki w rodzaju pomrukiwan, jekow, chrzakniec¢ i wistow. Zo-
staly one opisane przez Franza Josepha van der Grintena jako bardziej
zwierzece niz ludzkie, co bylo zgodne z intencja artysty. Nie mozna w nich
bylo rozpoznac stow. Beuys chcial, by w Der Chef wydawane przez nie-
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go dzwieki brzmialy, jak wziete ze Swiata zwierzat, gdyz widzial w tym
mozliwo$¢ duchowego polaczenia z innymi formami istnienia. Twierdzil,
ze dzwiekami tymi wyrazal sie w imieniu martwych zajecy, oddawal im
symbolicznie glos, probujac jednoczesnie wylaczyé obszar znaczeniowy
wlasnego gatunku®.

W 1975 roku Fletcher Copp, nalezacy do ruchu Fluxus przedstawiciel
sztuki poczty (mail art), wyslal z Nowego Jorku do Remscheid, do nie-
mieckiego kolekcjonera Wolfganga Felischa, list zawierajacy przyklejone
fragmenty taSmy magnetofonowej i podpis: 5 Bird Calls of New York Sta-
te. Jak pisze Kurt Wettengl, nigdy nie sprawdzono, czy nagrania rzeczy-
wiScie znajduja sie na ta§mie'°, wymagaloby to bowiem rozmontowania
pracy artysty, ktéry pogniecione fragmenty taSmy nakleil na czerwona
kartke papieru w taki sposob, ze przypomina ona mazniecia pedzlem,
ewentualnie litere z jakiego$ obcego alfabetu lub abstrakeyjny obrazek.
Forma pracy sugeruje jednak, ze artysta prawdopodobnie samodzielnie
nagral ptaki ze swojego otoczenia. Jego gest wyraznie, cho¢ czysto kon-
ceptualnie, wprowadza zwierzece dzwieki do sztuk wizualnych, §piewa-
nie i proces nagrywania czyniac w domysle cze$cia procesu tworczego,
a nagranie integralng cze$cia dziela. DZwieki zwierzat nie zostaly przez
niego nazwane $piewem, co sugerowaloby melodie wytwarzane tylko przez
niektbre gatunki nalezace do grupy tzw. ptakow Spiewajacych, lecz zawo-
laniami (calls). Artysta niejako pozostaje w tyle, oddajac pole zwierzetom,
gdyz to ich zawolania s treScia jego listu, zastepujac ludzki jezyk.

Firefly Music Dicka Higginsa z 1991 roku to performans, a w zasa-
dzie projekt z instrukcja®, zgodnie z ktora moze by¢ wielokrotnie realizo-
wany przez rozne osoby. Dlugoé¢ jego trwania jest dowolna, a obecnosé
publicznoéci nie jest warunkiem koniecznym. Grupa muzykéw grajacych
na instrumentach detych ma udac sie w miejsce, gdzie zazwyczaj fruwaja
Swietliki, po czym rozsigéc¢ sie w r6znych miejscach na tym terenie, zwra-
cajac sie twarzami w jednym kierunku, w zasiegu styszalnoSci dZwiekow.
Za kazdym za$wieceniem sie $wietlika muzycy maja wydoby¢ dZzwiek trwa-
jacy tyle, ile czasu $wieci §wietlik. Im muzyk siedzi bardziej na lewo od
widzianego rozblysku $wietlika (firefly flash), tym ton wytwarzanego przez
niego dzwieku ma by¢ nizszy, im bardziej na prawo — tym wyzszy. Im
ciemniejsze jest tlo rozblysku owada, tym glo$niejszy ma by¢ dzwiek (az
do mf — dosy¢ glo$no), im tlo jasniejsze, tym dZwiek delikatniejszy (az do
pp — bardzo cicho)®2. Wettengl stwierdza, ze w ten sposob przez przypadek

» 9 U.M. Schneede, Joseph Beuys. Die Aktionen. Kommentiertes Werkverzeichnis mit
fotografischen Dokumentationen, Bonn 1994, s. 71.

» 10 K. Wettengl, op.cit., s. 98.

» 11 Reprodukcja instrukgji ze zbioréw Museum Ostwall znajduje sie w katalogu wystawy Arche
Noah, op. cit., s. 99.

» 12 W terminologii muzycznej wyrdznia sie odcienie dynamiczne w kilku stopniach natezenia:
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zwierzetom pozostawiono spora przestrzen na zostanie kompozytorami's.
W konicu to od nich zalezg wydobywane przez ludzi nuty, dzieki czemu
powstaje aleatoryczny utwor, inny przy kazdym wykonaniu performansu.
Przebieg takiego koncertu jest uzalezniony od wizualnosci, ktorej zasad-
niczy element stanowi zachowanie owadow.

Performans Higginsa nie ma oparcia w badaniach nad dzwiekami
owaddw ani nie uzywa ich odgloséw, lecz moze przypominaé¢ badanie en-
tomologiczne, ktorego metoda lub sposobem pokazania rezultatow jest
dzwiek. Udzial muzykéw w performansie wymaga od nich uwaznej ob-
serwacji zwierzat, lecz jednocze$nie wczucia sie w ich rytm. Polega tez na
przebywaniu na lonie natury, wér6d owadow, nie proponuje zabierania
Swietlikow z ich naturalnego $rodowiska. Co prawda artysta wyznacza
skale natezenia odcieni dynamiki dzwiekéw od dosy¢ gloénych do bardzo
cichych, a zatem nie dopuszcza dzwiekow najgtoéniejszych (f — glosno, ff
— bardzo gloéno i fff — mozliwie najglo$niej), ale zasadniczo nie bierze pod
uwage, ze tego rodzaju dzialanie ludzkie moze zakl6caé¢ funkcjonowanie
ekosystemu nocng pora, szczegblnie ze ludzie postuguja sie instrumentami
muzycznymi, ktére sa wytworami ludzkiej techniki, a zatem wykraczaja
poza sfere dzwiekéw naturalnych lub takich, do ktérych przywykly stwo-
rzenia zamieszkujgce dany obszar.

O kilka lat péZniejsza, bo z 1999 roku, jest koncepcja instalacji opie-
rajacej sie na zwierzecym performansie, czyli From here to ear Céleste
Boursier-Mougenota, rowniez zaprojektowana do wielokrotnego powta-
rzania (co tez mialo miejsce). Choé w kazdej z realizacji zmienia sie nieco
otoczenie, to stalymi elementami pozostaja za kazdym razem ptaki i gitary
elektryczne. W kazdej z wersji grupa zeberek obojga plci pozyskanych od
lokalnych hodowcow zostala zamknieta w pomieszczeniu galerii, w ktorej
rozstawiono podlaczone gitary elektryczne. Przykladowo w Peabody Essex
Museum bylo to 14 nastrojonych chromatycznie gitar, podlaczonych do
wzmacniaczy réznie zaprogramowanych lancuchow efektow's.

quasi (niente) — bezgtosnie, ppp — mozliwie najciszej, pp — bardzo cicho, p - cicho, mp - dos¢
cicho, mf— do$é gtosno, f- gtosno, ff - bardzo gtosno, fff — mozliwie najgtosniej.

13 K. Wetteg|, op. cit., s. 99.

14 Rozpoznanie to poczynit A. Frelek w tekscie Zwierze muzykalne we , from here to ear”
Céleste Boursier-Mougenota — narzedzie czy artysta?, ,Glissando”, 25.07.2016: http://
glissando.pl/artykuly/zwierze-muzykalne-we-from-here-to-ear-celeste-boursier-mougenota-
narzedzie-czy-artysta/ [dostep: 14.11.2021]. Autor przedstawia doktadniejszg analize dzwiekdw,
na ktérej przytoczenie nie ma miejsca w moim tekscie. Natomiast Ben Mirin, stawiajgc pytanie
o to, czy ptaki sg $wiadomie, ze wytwarzaja muzyke, przytacza réwniez badania nad piesniami
zeberek: B. Mirin, Birds That Play Guitar, ,Slate”10.04.2014: http://www.slate.com/blogs/wild_
things/2014/04/10/bird_guitar_art_exhibit_c_leste_boursier_mougenot_zebra_finch_guitar_
installation.html [dostep: 14.11.2021].


http://glissando.pl/artykuly/zwierze-muzykalne-we-from-here-to-ear-celeste-boursier-mougenota-narzedzie-czy-artysta/
http://glissando.pl/artykuly/zwierze-muzykalne-we-from-here-to-ear-celeste-boursier-mougenota-narzedzie-czy-artysta/
http://glissando.pl/artykuly/zwierze-muzykalne-we-from-here-to-ear-celeste-boursier-mougenota-narzedzie-czy-artysta/
http://www.slate.com/blogs/wild_things/2014/04/10/bird_guitar_art_exhibit_c_leste_boursier_mougenot_zebra_finch_guitar_installation.html
http://www.slate.com/blogs/wild_things/2014/04/10/bird_guitar_art_exhibit_c_leste_boursier_mougenot_zebra_finch_guitar_installation.html
http://www.slate.com/blogs/wild_things/2014/04/10/bird_guitar_art_exhibit_c_leste_boursier_mougenot_zebra_finch_guitar_installation.html
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Jak pisze Andrzej Frelek, artysta traktuje swoja prace jako:

aleatoryczna kompozycje generatywna, ktora rozwija sie poprzez wy-
bory dokonywane przez ptaki — z wlasnej woli oraz pod wplywem
otoczenia (np. jako reakcja na ruchy odwiedzajacych wystawe), lecz
z perspektywy dokonan muzyki eksperymentalnej brzmienie insta-
lacji (...) sprowadza sie do ugrzecznionej przypadkowos$ci zamknietej
w sztucznie narzuconych granicach danego zbioru dzwiek6w?'s.

Maugenot nie wykorzystal bowiem dZwiekowego potencjatu ptakow,
~ktorych rola zostaje (...) sprowadzona do roli tta dla gitar. Tymczasem
wspolczesne metody cyfrowego przetwarzania dZzwieku pozwolilyby na
stworzenie ciekawej interakcji pomiedzy muzykalna natura samych zwie-
rzat, a wybrzmiewajacymi z gitar antropodzwiekami™®.

Praca nie tyle ingeruje w ekosystem (jak to mialo miejsce u Higgin-
sa), lecz go ksztaltuje w sposob, ktory moze by¢ nie najlepszy dla samo-
poczucia i dobrostanu zwierzat. To nie czlowiek udaje sie do srodowiska
zycia zwierzat, zamiast tego przenosi je do sztucznego pseudokrajobrazu,
pelnigcego funkcje tymczasowego pseudosiedliska, ktére moze by¢ dla
ptakow szkodliwe, co analizuje Frelek powotujac sie na badania naukowe.
Miedzy innymi wskazuje na to, ze:

zeberki ucza sie swoich pie$ni juz w trakcie pierwszych dziewiec-
dziesieciu dni od urodzenia, kiedy to osiggaja dojrzalosé plciowa. Co
istotne, posiadaja one jedng piesn i wykorzystuja dlugoterminowa
pamie¢ w celu jej odtworzenia, a na wyksztatcenie jej wplywa nauka
od dorostych osobnikoéw oraz otoczenie'.

Prawdopodobne jest wiec, Ze praca Maugenota nie pozostaje bez
wplywu na procesy poznawcze ptakdw, szczeg6lnie ze zeberki legly sie
w ramach instalacji. Z badan etologicznych wynika, ze halas otoczenia
moze wpltywa¢ na dostepno$é akustycznych informacji, a co za tym idzie
zmienia¢ zachowania ptakowe,

» 15 A. Frelek, ibidem.

» 16  Ibidem.

» 17 A Frelek, op. cit. Por. O. Tchernichovski, F. Nottebohm, Social inhibition of song imitation
among sibling male zebra finches, PNAS, 21 czerwca 1998, nr 95(15), s. 8951-8956; Y. Funabiki,
M. Konishi, Long Memory in Song Learning by Zebra Finches, ,Journal of Neuroscience” 2003,
nr 23(17), s. 6928-6935.

» 18 Zob. m.in.J. C. Evans, S. R. X. Dall, C. R. Kight, Effects of ambient noise on zebra
finch vigilance and foraging efficiency, ,PLoS ONE", 2018 nr 13(12):e0209471. https://doi.
org/10.1371/journal.pone.0209471
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Innym przykladem muzycznej instrumentalizacji zwierzat za pomo-
cq technologii jest wspomniana wcze$niej niezatytulowana praca Navi-
na Thomasa z 2010 roku. Réwniez ma charakter instalacji dzwiekowej,
do ktérej wykorzystano ptaki umieszczone w galerii. Hodowlane golebie
i zeberki zostaly zamkniete w pomieszczeniu z przewodami miedzianymi
podlaczonymi do tranzystorowych aparatéw radiowych. Artysta byt zain-
teresowany przeplywami dzwieku zachodzacymi za kazdym razem, gdy
ptaki siadaly na przewodach*. Thomas i wlasciciel galerii Ske, w ktorej
zostala wystawiona, spotkali sie z krytyka ze strony Srodowisk zwigzanych
z prawami zwierzat?°. Dr Choudhary, weterynarz z Delhi, uznal, ze wysta-
wienie ptakdow w izolacji na dzialanie transmiteré6w przewodzacych moze
mieé wplyw na ich zdolnoéci stuchowe i lokalizacyjne?. Przedstawiciele
Animal Welfare Board?? stwierdzili zas, ze zgodnie z Prevention of Cruelty
to Animals Act (1960) Thomas powinien byl wystapié o zgode na takie
wykorzystanie ptakow, a zwierzeta powinny zostaé¢ poddane kontroli wete-
rynaryjnej przed i po wystawie?®3. Ta praca wiec, podobnie jak Maugenota,
traktuje zwierzeta czysto instrumentalnie i buduje ze zwierzetami relacje
oparte na ludzkiej wladzy. Postawa obu artystow jest ignorancka wobec
dobrostanu zwierzat i egocentryczna w swym antropocentryzmie.

Zupelnie inng postawe przyjmuje Ola Koziol, ktéra — podobnie jak
Higgins — w pracach z ostatnich lat: Horyzont, Diana i Krowka-spotka-
nie, wchodzila w krajobraz z dZzwiekami, robila to jednak tylko za pomocg
wlasnego glosu, bez technologicznych, akustycznych lub elektronicznych
wzmacniaczy, oraz w ciagu dnia, ktéry w przyrodzie jest pora ruchu i gwa-
ru, gdy wiekszo$c¢ zwierzat jest aktywna. Ponadto nie pisala scenariusza
dzialania, lecz byla ciele$nie obecna. W Dianie co prawda za pomoca tech-
nicznej obrobki wideo wzmocnione zostaly odglosy lasu, ale odbylo sie to
juz poza krajobrazem, w studio.

Horyzont to wideoperformans w otoczeniu wiejskim. Artystka stoi
na polu, w krajobrazie skladajacym sie z naprzemiennych zielonych pa-
sow trawy i brazowych ziemi. Kompozycja jest statyczna i horyzontalna,
a niewielka posta¢ usytuowana na dalekim planie, tak, ze czubkiem glowy
niemal dotyka linii horyzontu, powyzej ktorej znajduje sie monotonne za-
chmurzone niebo. Wyraznie stychaé §piew ptakoéw. Kobieta zaczyna krzy-
czec raz za razem jedno slowo ,horyzont”, a jej glos slyszany jakby z oddali

» 19 |. Manchanda, Atrtiste in soup for confining pigeons, ,Hindustani Times"”, 28.01.2012:
https://www.hindustantimes.com/india/artiste-in-soup-for-confining-pigeons/story-
uav2W3ytGVPLxRR]DOVQHL.html [dostep: 14.11.2021].

» 20 Uma Menon z oérodka pomocy zwierzetom Frendicoes. Ibidem.

» 21 W oryginale zostato to okreslone jako ,hearing and homing abilities”. I. Manchanda,
op. cit.

» 22 Anjali Sharma i dr Chinni Krishna. Ibidem.

» 23 Ibidem.


https://www.hindustantimes.com/india/artiste-in-soup-for-confining-pigeons/story-uav2W3ytGVPLxRRjD0VQHL.html
https://www.hindustantimes.com/india/artiste-in-soup-for-confining-pigeons/story-uav2W3ytGVPLxRRjD0VQHL.html
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roznosi sie po polach. Przez caly czas trwania nagrania nie przestaje krzy-
cze¢, zmienia jedynie ton glosu, tempo i akcent kladziony na sylaby w tym
slowie, co r6znicuje rytm. W pewnych momentach krzyczy calg soba, a jej
glos staje sie dziki, niemal zwierzecy. Gdy przy tym tempo staje sie szybkie,
a dzieki zmianie akcentu kolejne powtdrzenia zlewaja sie ze sobg, przestaje
to brzmie¢ jak glos czlowieka, jak jezyk werbalny, a zaczyna przypominac
wrzask nieokres$lonego stworzenia, najbardziej chyba skrzeczenie wrony,
pbiniej przez chwile malpy. Ptaki najpierw niezrazone ¢wierkaja dalej, lecz
gdy krzyk kobiety staje sie intensywniejszy, milkng na chwile, by po chwili
wrocic, lecz nie wiemy, z jakiego powodu.

Koziol pisze, ze przyroda odgrywa bardzo wazna role w jej sztuce:
»To dla mnie obszar poszukiwania tozsamosci i duchowych przezy¢. Sta-
nowi rowniez swego rodzaju klucz do uszanowania zycia w kazdym jego
wymiarze”24. Powstala dwa lata po Horyzoncie Diana réwniez polega na
byciu w przyrodzie. Tym razem artystka jest naga, w ujeciu portretowym,
przystonieta galeziami drzew, ktére zaslaniaja czeSciowo jej twarz, szyje
i dekolt. Kobieta stoi nieruchomo i w ciszy przytula do klatki piersiowej ga-
lezie, czujac ich dotyk na swoim ciele. Koziol stwierdza, ze cho¢ jest malar-
ka, to manualnym gestem, w rozumieniu §ladu pedzla czy uderzenia dtu-
tem, staje sie obejmowanie polamanego drzewa, poglaskanie dlonig liicia,
umycie twarzy rosg, polozenie sie w zimnym strumieniu, Spiewanie drze-
wu, ziemi, wodzie®. W nagraniu slychaé odglosy lasu. Sciezka dzwiekowa
poddana zostala delikatnej edycji po to, by ,,doj$¢ do momentu, w ktérym
wydaje sie, ze slycha¢ ptaki i istoty le$ne, ktore juz nie zyja. Fizycznie ich
nie ma, ale ich pierwiastki kraza w przyrodzie. Co$ umiera, co$ ro§nie=*”.

Tytul nawigzuje do starorzymskiej bogini laséw i przyrody, ktéra
w tradycji ikonograficznej najczesciej kojarzy sie z polowaniem. Stynna
Diana z Wersalu (kopia rzymska greckiego oryginalu) jest ubrana, dzierzy
tuk i trzyma za rogi malego jelonka. Zostala ukazana w momencie wyjmo-
wania strzaly. W europejskiej tradycji malarskiej Diana najczesciej byla
przedstawiana jako naga lub p6élnaga kobieta na polowaniu, czesto w to-
warzystwie nimf, zazwyczaj w scenerii le§nej. W obu tych wypadkach jest
ona boginia wladcza, ktora zabija zwierzeta. U Oli Koziol natomiast Diana,
w ktérg wciela sie sama artystka, przyjmuje postawe milczacg, wspolist-
niejaca i wspdlodczuwajaca z przyroda.

Gleboka wrazliwo$c artystki na zwierzeta lezy tez u podstaw perfor-
mansu why little bird do you not sing, w ktérym $piewa ona dla znale-
zionego godzine wcze$niej niezywego ptaka bez glowy. Cialo zwierzecia

» 24 Autoreferat Oli Koziot przestany korespondencyjnie Dorocie ktagodzkiej jesienig 2021 r.
» 25 Ibidem.

» 26 Ola Koziof, opis pracy z konta artystki na Vimeo: https://vimeo.com/170144143 [dostep:
14.11.2021].
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artystka trzyma w dloniach przed soba, polozone na duzej, bialej, lejacej
sie tkaninie. Spiew kojarzy sie z pie$nig zalobna, a caly performans stano-
wi rodzaj pogrzebowego rytualu. Co jednak najwazniejsze dla niniejszego
artykulu, to dzwiek stanowi gtowny $rodek wyrazu i buduje wspolczujaca
relacje miedzy czlowiekiem a martwym ptakiem. Podobnie jak u Beuysa,
zwierze nie zylo, a co za tym idzie pozostawalo w milczeniu, lecz w prze-
ciwienistwie do tego, jak wygladalo to w Der Chef, jego cialo nie zostalo
zinstrumentalizowane, a upodmiotowienie dokonalo sie nie tylko teore-
tycznie i w sferze symbolicznej, lecz w relacji do rzeczywistej zwierzecej
jednostki. Tak jak w pracy Beuysa, to czlowiek wytwarzal dzwieki, ktore
shuzyly duchowej wiezi ze zwierzetami, lecz Koziol nie prébowala tego osig-
gnaé, nasladujac dzwieki wydawane przez zwierzeta. Jej $§piew pozostawat
ludzki, choé bezslowny, oparty na sylabie ,li”, czym artystka pokazywala,
ze nie trzeba staé sie kim$ innym, by wspotczu¢ zwierzeciu, nie trzeba by¢
podobnym do kogo$, by uszanowac jego zycie i $mier¢.

Dla Koziol $piew jest jednym z podstawowych $§rodkow wyrazu
w wielu pracach. Artystka positkuje sie sposobem §piewu charakterystycz-
nym dla kultury tradycyjnej Europy Srodkowo-Wschodniej i Batkanow.
Niektorzy nazywaja to ,bialym glosem”, ona woli moéwic, ze jest to Spiew
naturalny, na w pehlni otwartym gardle. W swoich performansach najcze-
Sciej $§piewa w swoim jezyku, czy inaczej rzecz ujmujac, abstrakcyjnie, im-
prowizuje, idzie za emocja wyplywajaca z danej sytuacji i miejsca?. ,JeSli
mialabym nazwa¢ rodzaj tego mojego $piewania, to chyba raczej nazwa-
labym je $piewem intuicyjnym” — pisze Koziol?:.

W ten sposoéb artystka §piewala rowniez dla krowy napotkanej po
drodze w ramach projektu Powsinoga, co zostalo zarejestrowane w po-
staci filmu i zaowocowalo wideoperformansem Kréwka-spotkanie. Sty-
szymy w nim glos Koziol i widzimy stojgcg blisko i przez wiekszo$¢ czasu
frontalnie, milczaca i wyraznie stuchajaca krowe. W trakcie performansu
przejezdzaja dwa samochody. Pierwszy na sekunde wybija krowe ze stu-
chania §piewu, przy drugim juz sie nie rozprasza i ignoruje szum maszyny,
pozostajac wstuchana w Spiew kobiety. Krowa jest gtléwna i najwyrazniej
aktywna odbiorczynia wokalnego wystepu artystki. W tle sg jeszcze dwie
krowy: stojaca na drugim planie tez shucha, choé¢ chwilami sie rozprasza
i skubie trawe, po czym wraca do sluchania, za$ ta na trzecim planie gtow-
nie je, a stucha tylko chwilami. Ich zachowanie moze by¢ podyktowane
nasileniem dzwieku, ktory rozprasza sie po lgce. Wplyw muzyki na krowy
byl badany przez wielu naukowcdow, choé niestety gléwnie pod wzgledem
wplywu na produkcje przez nie mleka, a nie ich samopoczucia. W kazdym

» 27 Korespondencja miedzy Olg Koziot a Dorota kagodzka jesienig 2021 r.
» 28 Ibidem.
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razie wiele badan jednoznacznie potwierdza, ze wykazuja sie one wysoka
wrazliwo$cig na muzykes.

W tej pracy Koziol buduje glteboka, lecz chwilowa indywidualng wiez
z konkretng zwierzeca jednostka, a jednoczes$nie ta intuicyjnie empatyczna
relacja jako cze$¢ wiekszego wedrowniczego projektu przeklada sie na caly
krajobraz i cale otoczenie zmieniajace sie w toku pieszej wedréwki, o czym
$wiadcza stowa artystki:

Pierwsze nagrania z tej wyprawy sa pelne emocji i niepokoju, z kaz-
dym dniem Spiewalam coraz delikatniej, tak jakbym mniej sie bala
ilepiej rozlozyla proporcje w relacji z natura. Moge powiedziec, ze
zanim wyszlam i przez pierwsze dni czulam siebie oddzielnie od na-
tury, bylam ,ja i natura”, a z uplywem czasu stalam sie ,naturaija
w niej”, jako jej cze$é, a nie odrebny elements°.

Z bliska indywidualng wiezia miedzy czlowiekiem a zwierzeciem
mamy do czynienia takze w wideoperformansie J6zefa Robakowskiego
Koncert na glowe z 2009 roku. W filmie trwajacym okolo czterech minut
artysta wykonuje improwizacje muzyczna na klawiszach za pomoca glowy
wspblnie z kotem Rudzikiem. Mezczyzna lezy frontem do widza w taki
sposob, jakby klawisze byly jego poduszka, i w réznym rytmie i stopniu
przechyla glowe na boki lub ja unosi i opuszcza. Wykonuje to mniej wiecej
posrodku klawiatury instrumentu, wiec gra na zréwnowazonych tonach ze
srodka skali. Kamera pozostaje nieruchoma, obejmujac staly kadr, w ktory
okolo drugiej minuty filmu niespodziewanie wchodzi rudy kot. Odtad pra-
ca staje ich wsp6lnym performansem, koncertem na dwie glowy: Rudzik
kilkakrotnie ociera sie glowa o klawisze, wydobywajac wysokie dzwieki.
Jego muzyczny wklad jest bardzo wyrazisty, gdyz gra tam, gdzie glowa
Robakowskiego nie siega, oraz uzupekia rytm wyznaczony przez ludzkie
ruchy glowy o znaczaca nieregularno$é wyrazistych akordow.

Przy kazdym wejSciu w kadr kot wykazuje zainteresowanie swoim
ludzkim towarzyszem, zblizajac pyszczek do jego twarzy, ocierajac sie
o jego reke i glowe oraz wyciagajac lapy i opierajac je na jego ramieniu.
Artysta uwaza, ze Rudzik spelnia role totalnie bezinteresownego przyja-

» 29 Zob. m.in.: M.Ch. Lemcke, A. Ebinghaus, U. Knierim, Impact of Music Played in an
Automatic Milking System on Cows’ Milk Yield and Behavior — A Pilot Study, MDPI, ,,Dairy”,
nr 2, 2021, s. 73-78. Z opisanego badania wynika, ze dtugotrwate puszczanie krowom muzyki
klasycznej w celu zmniejszenia stresu sukcesywnie podnosito wydajnos$¢ mleczna kréw; L. Jiadia,
Z. Kun, Z. ManQian, P. Guoliang, Z. BaoGang, Y. Xiong, Effects of folk music on milk yield and
serum hormone levels of dairy cows, ,Guizhou Agricultural Sciences”, t. 43, nr 6, 2015, s. 132—
134. Autorzy stwierdzaja, ze efekt muzyki ludowej na produkcje byt negatywny, wiec powinno
sie unikac jej puszczania krowo w praktykach produkcji mleczarskiej. Od siebie dodam, ze
druga czesé¢ zdania nie jest wnioskiem naukowym, lecz osagdem wyniku skutkujacym zaleceniem,
w ktérym nie jest brane pod uwage dobro zwierzat, lecz ekonomiczny interes ludzki.

» 30 Korespondencja miedzy Olg Koziot, op. cit.
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ciela i jest dla niego partnerem w kazdej sytuacji do tego stopnia, ze ich
biologiczne rytmy sa zgrane:, Kiedy ja ide robié siku, on idzie robi¢ siku,
kiedy ja ide spa¢, on juz czeka (...) Spi ze mng”3'. Podobnych wspo6lnych
dzialan z Rudzikiem Robakowski zaobserwowal cale mnostwo, wiec Kon-
cert na glowe jest swoistym oknem, przez ktére mozemy zobaczy¢ frag-
ment intymnej relacji cztowieka i kota. Praca daje wglad w role zwierze-
cia w ,moim wlasnym kinie”3> Robakowskiego. Relacja jest indywidualna
i unikatowa, poniewaz Rudzik nie ma az takiej bliskiej wiezi z nikim in-
nym w rodzinie, a Robakowski nigdy nie byt tak blisko zwigzany z zadnym
innym zwierzeciem. Rudzik — jak to ujmuje artysta — jest mocno obecny
W jego zyciu i ,przewarto$ciowal jego pojecie o zwierzetach”ss. Przyznaje
tez, ze jego stosunek do zwierzat sie zmienil. W mlodosci na przyklad
zabil kilkadziesiat kur przeznaczonych na pozywienie dla wychowankow
domu dziecka, teraz absolutnie nie wyobraza sobie, zeby mog}t zabié¢ kure
lub rybes4.

Inne niz dotychczas omawiane metody inkorporowania dzwiekéw
zwierzat do sztuki stosuje Marcus Coates. Jego prace blizsze sa prekur-
sorskiej akcji Coppa, uzywa bowiem dzwiekow zwierzat zarejestrowanych
w naturalnym otoczeniu i w r6zny sposob je przetwarza. Jego najwczesniej-
sza zwierzeca praca soundartowa A Guide to the British Non-Passerines
z 2002 roku nawigzuje do tradycji podrecznych leksykonéw ptakoéw. Po-
dobnie zatytulowana ksigzka zawieralaby rysunki i opisy gatunkow, ktore
nie zostaly zaklasyfikowane do podrzedu $§piewajacych3s. Kadr filmu jest
stabilny — przedstawia artyste w bialej koszuli na czarnym tle, siedzacego
frontalnie, wedlug Ullricha, na wzoér prezentera telewizyjnegos®. Nasladuje
on kolejno dzwieki 86 gatunkéw ptakdéw endemicznych dla Wielkiej Bryta-
nii, a podpis z nazwa kazdego gatunku wyswietla sie w dolnej czesci ekranu.

W tej pracy, podobnie jak w pozostalych pracach Coatesa, duza role
gra technika, za pomoca ktorej osiagnal on efekt prezentowany w danym
dziele. W A Guide to the British Non-Passerines artysta spowolnil tem-
po nagranych odglos6w ptakéw, po czym nagral siebie nasladujacego te
spowolnione dZwieki, by nastepnie przyspieszy¢ je do pierwotnej predko-
Sci ptasiej. Wedlug Ullricha powstaly film jest nie tylko przewodnikiem

» 31 Rozmowa D. kagodzkiej z J. Robakowskim w lipcu 2016 r.

» 32 ,Moje wiasne kino i ,kina rozszerzone” to kategorie stosowane w opisie twdrczosci
Robakowskiego przez samego artyste i krytykdw. Wedtug Bozeny Czubak ,Moje wtasne
kino” oparte jest na obserwacji najblizszego otoczenia, jest rodzajem autorskiego zapisu
samego siebie. Zob. Jézef Robakowski. Moje wilasne kino, katalog wystawy w Centrum Sztuki
Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, red. B. Czubak, ttum. E. Mikina, £. Mojsak, Warszawa 2012.

» 33 Rozmowa z J. Robakowskim, op. cit.

» 34 Ibidem.

» 35 Passerines (po polsku ,$piewajace”) to podrzad ptakéw z rzedu wréblowych.

» 36 M. Ullrich, Marcus Coates, [w:] Tier-Werden, Mensch-Werden, katalog wystawy,
red. F. Weltzien, J. Ullrich, NGBK, Berlin 2009, s. 18.
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z przymruzeniem oka, w sensie multimedialnego przekladu klasycznego
leksykonu — artysta odgrywa jeszcze role przewodnika prowadzacego od-
biorcéw poza granice miedzygatunkowe?®’. Ostatecznie jednak praca jest
takze przejaskrawionym, a moze nawet przypominajacym parodie, przed-
stawieniem swoiécie ludzkiego $wiata ornitologii i bird watchingus®.

W poéZniejszej o pieé lat wideoinstalacji Dawn Chorus ludzkie glosy
zostaly ponownie uzyte do imitacji naturalnego zjawiska, tym razem wio-
sennego ptasiego choru o $wicie. Kolejno pojawiajg sie wizerunki ludzi
w ich porannym otoczeniu: sypialni, wannie, samochodzie, poczekalni, ga-
binecie nauczycielskim itp. Obrazy pozostaja niemal nieruchome, a kazda
z postaci wykonuje ptasia pie$n, ruszajac nieznacznie glowa na wzoér ptaka.
W tym celu artysta powierzyt specjali$cie Geoffowi Sample’owi nagranie
indywidualnych ptasich pieéni na niewielkim le$nym terenie w majowy
poranek. Kazde nagranie zostalo spowolnione, co ujawnito ukryte weze-
$niej dla ludzkiego ucha nuty i dynamiki. Muzycy z kilku chéréw $piewali
nastepnie przez dwie godziny do spowolnionego Spiewu ptakoéw. W wi-
deoinstalacji ich §piew zostat przyspieszony do oryginalnego tempa pieéni
ptasich, przeistaczajac gtos ludzki w zwierzecy.

Kilka lat p6zniejsza praca The Sounds of Others opiera sie glownie na
dzwieku, ktéry dopeliajg dwa czarne ekrany z wySwietlanymi elektronicz-
nym fontem prostymi informacjami: nazwa gatunku oraz oznaczonym nu-
merycznie tempem zwolnienia lub przyspieszenia dzwieku. Przyspieszenie
lub spowolnienie tempa odgloséw danego gatunku powoduje, ze dzwieki
najpierw rozpoznawalne zmieniaja swoje brzmienie i stopniowo zlewaja
z odglosami kolejnego gatunku, w ten sposdb, ze jeden dzwiek wylania sie
z drugiego. Odglosy wydawane przez niektdore zwierzeta, np. wieloryba ble-
kitnego, staja sie slyszalne dla ludzkiego ucha dopiero po zmianie tempa.
W ten sposob powstaje fluktuacyjny nieprzerwany strumien akustyczny,
ktéremu odpowiadaja gradacyjnie zanikajace i pojawiajace sie naprze-
miennie na dwoch ekranach informacje. Instalacji towarzyszy graficzna
wizualizacja dzwiekow poszezegblnych gatunkéw w kolejnosci pojawia-
nia sie. Praca rozpoczyna sie od dorostych ludzi, a koniczy na ludzkich
niemowletach, miedzy ktérymi umieszczono 25 zwierzat pozaludzkich#.
W rezultacie powstaje wrazenie jedno$ci wszystkich istot i zatarcia tozsa-
mosci gatunkowych, ktére w tym brzmieniu plynnie przechodza w tozsa-
moéci innych.

» 37 M. Ullrich, ibidem.
» 38 Por. ibidem.

» 39 Strona internetowa Marcusa Coatesa: https://www.marcuscoates.co.uk/ [dostep:
14.11.2021].

» 40 Ibidem.
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Najnowsza ze zwierzecych prac Coatesa Conference for the Birds,
podobnie jak pierwsza, nawiazuje do ksiazki o ptakach, ale tym razem
konkretnie Historii ptakéw brytyjskich Thomasa Bewicka z 1797 roku.
Sklada sie z trojwymiarowych wydrukéw gléw ptasich siedmiu gatunkow
ze sztychow Bewicka zawieszonych nad krzestami ustawionymi w podkowe
(w miejscu narodzin autora). Towarzyszy im $ciezka dZwiekowa konfe-
rencji, podczas ktorej ptaki wypowiadaja sie w pierwszej osobie ludzkimi
glosami. W poszczegoblne gatunki weielili sie eksperci do spraw przyrody
i sam Coates+. Wypowiedz kazdego z ptakow jest osobista, zawierajac ja-
kas historie z ich zycia, ktéra jednoczeénie reprezentuje problemy, z kto-
rymi boryka sie dany gatunek. Antropomorfizacja, ktorej gléwnym noéni-
kiem jest dzwiek, stuzy tutaj zwr6ceniu uwagi na problemy $§rodowiskowe
zwigzane z zagrozonymi gatunkami, a jednocze$nie sklania do wczucia sie
w zwierzeta przez naswietlenie zmagan pojedynczych osobnikéw. Z wypo-
wiedzi mozna sie tez sporo dowiedzie¢ na temat zachowan poszczego6lnych
gatunkow. Oprocz waloru poznawczego i empatycznego, instalacja ta ,,ce-
lebruje zycie ptakow, ktore Bewick przedstawil na swoich sztychach”+.

Mniej intelektualna, a bardziej oparta na odruchach ciala i pracy ze
strumieniem pod$wiadomosSci, jest jedna z nowszych prac Coatesa Sky-
lark, co zbliza ja do Horyzontu Koziol. Przedstawia ona artyste podejmu-
jacego wyzwanie przyjecia strategii §piewu skowronka: probuje nie powta-
rzaé tych samych fraz oraz zawieszaé i utrzymywaé dZzwieki tak dtugo, jak
to mozliwe. Stara sie zbadac cale spektrum swoich glosowych mozliwo$ci
w tworzeniu ciaglej samo-wytwarzajgcej sie serii ekspresji wokalnych43.
Brzmienie artysty dalekie jest od ptasiego i estetycznie trudne do zniesie-
nia dla ludzkiego ucha, co ujawnia pewng paradoksalno$¢ i komicznos$é
préb nasladowania zwierzat. Wydobywanie z siebie réznorodnych dzwie-
kow niebedacych ludzka mowa przywodzi na mys$l Der Chef Beuysa. Praca
ta jest tez proba samopoznania i w tym sensie zbliza sie do koncepcji ,mo-
jego wlasnego kina” Robakowskiego, cho¢ znaczaco r6zni od Koncertu na
glowe, jesli chodzi o miejsce zwierzecego dzwieku w jej formie, procesach
wytwarzania znaczen i relacji ze zwierzeciem.

Ostatnim omawianym przeze mnie dzielem jest monumentalna
przestrzenna instalacja z dzwiekiem, obrazem i woda: Great Animal Or-
chestra kolektywu United Visual Artists. Stworzona w 2016 we wsp6l-
pracy z Fondation Cartier pour L’art Contemporain i wystawiana w wielu
krajach miala uczci¢ prace muzyka i bioakustyka Berniego Krause, ktory

» 41 Kukutka — Helen Macdonald, mewa siodtata — Sally Reay, rybitwa rézowa — Tom
Cadwallender, mazurek — Muriel Cadwallender, kos — Geoff Sample, mornel — Marcus Coates,
czapla — Ceri Levy. Zob. Ibidem.

» 42 Ibidem.
» 43 Ibidem.



Poza onomatopejg. Zwierzece dzwigki... 55

przez 45 lat zgromadzit olbrzymia kolekcje ponad 5000 godzin nagran
ponad 15000 poszczeg6lnych gatunkéw w ich naturalnych siedliskach.
Jak mozemy przeczyta¢ w opisie pracy ,,70% z tych zwierzat zostalo uci-
szonych z powodu dzialalnos$ci czlowieka”#4. Instalacja sklada sie z wiel-
koformatowych monitoréw, na ktorych wy$wietlane sa spektrogramy
odzwierciedlajace pejzaz dzwiekowy nagran Krausego. Te ruchome elek-
troniczne obrazy sg wizualna interpretacja r6znych miejsc na $wiecie
i momentoéw w czasie, w ktorych powstaly oryginalne nagrania. Wzdluz
ekranow ciagnie sie plytki basen z woda, w ktérej odbijaja sie spektro-
gramy zmienione przez marszczenia tafli wody, powstale na skutek drgan
wywolanych dZwiekami. Obok spektrogramow wyswietlane sa nazwy ga-
tunkoéw. Kazdy z nich ma swdj wlasny spektrogram oddzielony pionowa
linig, lecz jednoczeénie wizualizacja zostala tak zaprojektowana, by przej-
Scia miedzy spektrogramami byly pltynne i tworzyly jedna calo$c. W po-
dobny sposéb dopasowano skoordynowane z obrazem nagrania odglosow
zwierzat. Pod tym wzgledem praca ta przypomina The Sounds of Others,
cho¢ nie uzywa zmian tempa, ktére u Coatesa stanowito 0§ konceptualng
i gléwny zabieg techniczny.

The Great Animal Orchestra jest raczej swoistym atlasem dzwiekow,
tak jak A Guide to the British Non-Passerines, lecz za pomoca efektownej
i wyrazistej abstrakcyjnej wizualizacji i wody mocniej oddzialuje na zmy-
sly. Jej rozmiary i przestrzenne rozmieszczenie sprawiaja, ze widz moze sie
zatraci¢ w wizualno-dzwiekowym dos$wiadczeniu, a wiec pod tym wzgle-
dem praca United Visual Artists zbliza sie do pracy z cialem Koziol.

Podsumowanie

Majac poglad na spore spektrum sposobow tworzenia przez artystow prac
z dzwiekami zwierzat, o nich, dla nich, mimo nich lub wspoélnie z nimi,
postaram sie zarysowaé glowne zwigzki i réznice miedzy poszczegdlnymi
pracami wynikajace z weczesniejszych analiz, zgodnie z kategoriami zazna-
czonymi we wprowadzeniu.

Mimo iz Beuys wielokrotnie podkre§lal horyzontalne, niehierarchicz-
ne zwiazki czlowieka z natura, a zwierzeta postrzegal jako duchowo pola-
czone z czlowiekiem i bedace Zrodtem duchowej energii“s, to procesy te
dokonuja sie w jego tworczo$ci jedynie na poziomie symbolicznym. W rze-
czywisto$ci zas$ to czlowiek jest sprawcg, to on wydaje dzwieki, a uprzed-
miotowione ciala martwych zajecy nieublaganie milcza. Wydaje sie wiec,

» 44 Opis projektu na stronie kolektywu UVA: https://www.uva.co.uk/features/great-animal-
orchestra-cartier-foundation [dostep: 14.11.2021].

» 45 S. Grabisch, Beuys und Schamanismus. Das Selbstverstdndnis von Joseph Beuys als Lehrer
und Impulsgeber der Gesellschaft, Universitat Hildesheim, 1999, s. 18-19.
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Ze to, co w pracach Koziol dokonuje sie w sposob swiadomy i empatyczny,
w Der Chef pozostaje w gruncie rzeczy antropocentrycznie egocentryczne:
duchowe polaczenie z przyroda za po$rednictwem dzwiekdéw dokonuje sie
jedynie na potrzeby ludzkiego dobrostanu.

W wideoperformansach Koziot Horyzont i Diana dzwiek stuzy zbu-
dowaniu relacji z przyroda opartej na wspoélistnieniu i wspétodezuwaniu.
W Horyzoncie dzwieki ludzkie i zwierzece wspolwystepuja, rownowaza
sie, a nawet zlewaja. W Dianie dzwieki ludzkie usuwaja sie w cien, a dzwie-
ki przyrody sa glownymi aktorami na scenie, towarzyszac niememu du-
etowi czlowieka i drzewa. W wideoperformansie Kréwka-spotkanie i per-
formansie why little bird do you not sing Koziol wykonuje spontaniczny
$piew w reakeji na przypadkowe spotkania ze zwierzetami. Spiewa dla
nich: dla zywej krowy spokojnie, dla martwego ptaka zalo$nie. Pierwsze
dwie prace dotycza relacji ze Srodowiskiem, zwierzetami, roslinami, po-
wietrzem i krajobrazem, dwie drugie — relacji z przypadkowymi konkret-
nymi zwierzecymi jednostkami. W Kréwce-spotkaniu artystka wchodzi
w rzeczywista relacje zaposredniczona przez $piew, w why little bird do
you not sing martwy ptak jest odbiorca czysto metaforycznie, dostownie
za$ ludzie-widzowie, ktérym artystka za pomoca $piewu przekazuje wspot-
czucie wobec zmarlego zwierzecia. Tworzenie symbolicznego zwigzku
z martwym zwierzeciem odbywa sie tez w Der Chef, cho¢ tam pozbawione
jest podmiotowego podejscia do uzytych zwierzecych jednostek.

Prace Maugenota i Thomasa, podobnie jak performans Higginsa,
moga kojarzy¢ sie z badaniem ornitologicznym lub etologicznym, cho¢
w ich przypadku nie w terenie — jak to mialo miejsce w Firefly Music —
lecz w laboratorium, ktérego funkcje pelni galeria. W pracach Maugenota
i Thomasa wyraznie dochodzi do glosu antropocentryczny egocentryzm,
co mialo miejsce tez u Beuysa. Relacja miedzy artystami a zwierzetami we
wszystkich trzech przypadkach opiera sie na ludzkiej wladzy nad zwierze-
tami, zwierzeta staja sie narzedziem w rekach artysty stuzacym realizacji
jego tworczych fantazji. O ile postawa Beuysa wydaje sie niekonsekwentna
i nastepuje u niego brak sp6jnosci miedzy sprzyjajaca zwierzetom idea
a uprzedmiotawiajaca je praktyka artystyczna, to p6zniejsza o kilka dzie-
siecioleci postawa Maugenota i Thomasa jest niewybaczalnie ignorancka,
szczegdlnie w obliczu zmian, ktore zaszly w dyskursie zwigzanym ze zwie-
rzetami i w sztuce od lat 60. XX wieku.

W przypadku Maugenota i Thomasa przemocowy charakter relacji
ujawnia sie wlaénie w dZwieku: sytuacjach zaaranzowanych w taki sposob,
ze sklaniaja, jesli nie zmuszaja, zwierzeta do okreslonych zachowan, skut-
kujacych pewnego typu brzmieniem. Powstale dZzwieki nie nalezg w grun-
cie rzeczy do zwierzat, zostaly z nich wydobyte przez podporzadkowanie
sytuacji. To ludzcy arty$ci, motywowani poznawczg ciekawoScia estetycz-
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ng, mieli tu wladze nad zwierzetami, przestrzenia, w ktorej przebywaly,
i przedmiotami, z ktérymi mialy stycznoé¢. Zwierzeta staraly sie jedynie
zachowywac normalnie w tych sztucznych sytuacjach, a dzwiek byt tego
skutkiem ubocznym.

Prace Coatesa, w przeciwienstwie do Koziol i Robakowskiego, nie sg
osobiste, nie moéwig o intymnych do§wiadczeniach i indywidualnych wie-
ziach. Sg raczej przejawem poznawczych poszukiwan i do§wiadczen inte-
lektualnych, ktore jednak czasem angazuja artyste lub innych uczestnikow
jego dzialan takze cielesnie, gdy podejmuja sie §piewaé na wzor ptakow.
Artysta korzysta z metod naukowych opartych na dzwieku i wspélpracuje
z badaczami nauk przyrodniczych oraz za pomoca dzwieku nawigzuje do
historycznego i popularnego wymiaru funkcjonowania wiedzy o nieludz-
kich istotach, przede wszystkim ptakach. W opisie Dawn Chorus artysta
szczegblowo opisuje proces pozyskiwania indywidualnych ptasich pie$ni
i zwigzane z tym wyzwania pracy w terenie. Do Sounds of Others artysta
wspdlnie ze specjalista Geoffem Samplem (z ktérym wspodlpracowal wielo-
krotnie) nagrali dzwieki okolo tysiaca gatunkéw. Te wybrane do instalacji
stanowig wiec tylko ulamek wielkiego strumienia odgloséw zwierzecych,
ktére oprocz poznawczo-edukacyjnego waloru w postaci instalacji, sg tez
wkladem w gromadzenie w terenie materiatu do potencjalnych badan na-
ukowych nad wokalnymi zdolno$ciami nieludzkich wspo6tmieszkancéw
planety. Réwniez instalacja kolektywu UVA ma warto$§¢é poznawcza, jest
swoista formg popularyzacji wynikdéw badan. Jednocze$nie jednak anga-
zuje zmysly, zmuszajac widza do przebywania w niej calym soba, co zbliza
ja do Horyzontu i Diany Koziol. Conference of Birds laczy z kolei wat-
ki naukowe z zaangazowaniem pro$rodowiskowym i buduje relacje em-
patyczna, lecz za pomoca reprezentacji zwierzat i wiedzy, a nie poprzez
bezposrednie cielesne bycie ze zwierzetami, jak to mialo miejsce u Koziol
i Robakowskiego. Na koniec przypomne list Coppa z materialem ze swo-
istych mikro ,badan terenowych”, cho¢ w gruncie rzeczy 5 Bird Calls from
New York State paradoksalnie jest dzielem bezgto$nym.

Analizy dziel pokazuja, ze dzwiek stanowi w sztuce wazny Srodek wy-
razu stosunku artystéw do zwierzat pozaludzkich i narzedzie budowania
roznego rodzaju relacji z nimi o charakterze fenomenologiczno-afektyw-
nym lub poznawczym. W pierwszym przypadku dZwiek wiaze sie ze zmy-
stowym doznawaniem wspo6lodczuwajacego wspblzycia oraz stuzy pozawer-
balnej komunikacji i budowaniu wiezi. W drugim — z budowaniem relacji
o charakterze epistemologicznym, stuzac poznawaniu i zrozumieniu innych
gatunkow, ktdre moze sie przyczyni¢ do rozwoju empatii wobec nich.

Zaznaczajac powiazania i rd6znice miedzy strategiami r6znych twor-
cow, staralam sie pokazaé tez, w jaki sposdb w niektorych pracach do glosu
dochodza cze$ciowo obie powyzsze tendencje, jak sie ze sobg Scieraja lub
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wzajemnie uzupelniaja. Zoocentryczna perspektywa pozwolila rowniez
krytycznie spojrzeé na etyczny wymiar relacji artystow z rzeczywistymi
zwierzetami i Srodowiskiem ksztaltowany za pomoca dzwieku. Wieloéé
sposobow inspiracji artystow dzwiekami zwierzat ujawnila estetyczny po-
tencjal naturalnych brzmien pozaludzkich. e
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