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Absolwentka Akademii Sztuk Pieknych
w Poznaniu, Wydzial Komunikacji
Multimedialnej, kierunek Realizacja
obrazu filmowego, telewizyjnego

i fotografii, oraz absolwentka
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej
w Lublinie, kierunek Edukacja
Artystyczna. Praktyk i teoretyk sztuki.
Artystka multimedialna. Zajmuje sie
zagadnieniami proceséw poznawczych,
interpretacja stylistyczno-semantyczna,
a takze analiza jakosci tresci, formy

i odbioru przekazéw medialnych,

w tym tlumaczeniami multimedialnymi.
Prowadzi autorska cykliczna audycje
~Space Oddity Recollection” dla
hiszpanskiego radia Teslafm, prezentujac
aktualne wydawnictwa muzyczne oraz
nagrania kompozytoréw i artystéw
dzwiekowych miedzynarodowej sceny
eksperymentalnej.
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Uszy na dloniach.
Muzyka akgji.

Dzwiek w praktykach
performatywnych

Muzyka do czaséw reprodukeji mechanicznej (1877, wynalazek fonografu)!
byla bez watpienia aktywnos$cig performatywng, gdyz konstruowala zasta-
na przestrzen poprzez bezposrednie uczestnictwo w zdarzeniu. Odgrywana
na zywo — bardzo mocno powigzana ze stowem, ruchem, mimikg — an-
gazowala ciele$nie, duchowo i intelektualnie, towarzyszac w codziennych
czynno$ciach (pracy, zabawie, obrzedach). Tego typu ludyczne dzialania
ireligijne rytualy spelnialy role praktyczng. Z czasem jednak muzyka sta-
la sie jedna z dziedzin sztuk pieknych, co prawdopodobnie wplynelo na
definiowanie jej jako wznioslej sztuki, bardzo silnie podporzadkowane;j
zasadom muzycznoS$ci. Dzielo muzyczne zazwyczaj opieralo sie na pisémie
nutowym i na tej podstawie bylo powolywane, natomiast elementy materii
muzycznej (rytm, metrum, tempo, melodia, harmonia, dynamika, agogi-
ka, artykulacja, frazowanie, kolorystyka dzwiekowa, struktura formalna)
traktowano zasadniczo, w kwestii charakterystyki i zastosowania w kom-
pozycji. W romantycznej idei muzyki absolutnej?, ktéra pojawila sie okolo
1800 roku, dzwiek peil role autonomiczna. Oderwany byl od tekstow
i wszelkich funkgji, a dramatyzm budowala jedynie melodyka orkiestrowa.
W takich praktykach muzycznych nie bylo mowy o improwizacji, dowol-
nym wykonaniu partytury. By¢ moze dlatego pojawila sie potrzeba ekspe-
rymentowania z dZzwiekiem i zapisem, ktéra rozszerzyla granice definicji
dziela muzycznego.

» 1 R. Sirko, Historia i prehistoria technicznego zaposredniczenia dzwieku. Perspektywa
mediologiczna i antropologiczna, ,Glissando” 2014, nr 23, http://glissando.pl/tekst/
historia-i-prehistoria-technicznego-zaposredniczenia-dzwieku-perspektywa-mediologiczna-i-
antropologiczna/ [dostep: 12.12.2021].

» 2 C. Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej i inne studia, ttum. A Buchner (seria: Biblioteka Res
Facta, t. 5), Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1988.


http://glissando.pl/tekst/historia-i-prehistoria-technicznego-zaposredniczenia-dzwieku-perspektywa-mediologiczna-i-antropologiczna/
http://glissando.pl/tekst/historia-i-prehistoria-technicznego-zaposredniczenia-dzwieku-perspektywa-mediologiczna-i-antropologiczna/
http://glissando.pl/tekst/historia-i-prehistoria-technicznego-zaposredniczenia-dzwieku-perspektywa-mediologiczna-i-antropologiczna/
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Na poczatku XX wieku dadai$ci, bedac w niezgodzie z zastana rze-
czywisto$cia, odrzucili wszelkie regulty obowigzujace dotad w sztukach
wizualnych, audialnych i literaturze. Ich $ciezki dzwiekowe tworzone do
autorskich inscenizacji byly zazwyczaj kompozycjami improwizowany-
mi, polgczonymi z recytacja, o bardzo progresywnym charakterze, ktore
swoim rytmem i tonalno$cia przypominaly jezyki afrykanskie, imitacje
jezykoéw dzieciecych czy zaklecia onomatopeiczne. Hugo Ball (zalozyciel
Cabaretu Voltaire) byl autorem koncepcji wiersza dzwiekowego — zbitki
réznych sylab (onomatopei) ukladajacych sie w rytm. Nie obowigzywata
tutaj reguta podporzadkowania dzwieku do znaczenia stéw. Ich interpre-
tacja byla niezrozumiala i nie miala semantycznych odniesien. Gadji beri
bimba byt jednym z pierwszych fonetycznych poematéw, stworzonym dla
Cabaret Voltaire (1916) przez Hugo Balla.

gadji beri bimba glandridi laula lonni cadori

gadjama gramma berida bimbala glandri galassassa laulitalomini
gadji beri bin blassa glassala laula lonni cadorsu sassala bim
gadjama tuffm i zimzalla binban gligla wowolimai bin beri ban

o katalominai rhinozerossola hopsamen laulitalomini hoooo
gadjama rhinozerossola hopsamen

bluku terullala blaulala loooo... 3.

Artysta w swoim dzienniku z 23 czerwca 1916 roku napisal:

Skonstruowatem do tego kostium. Moje nogi staly w okragtej kolum-
nie wykonanej z blyszczacego niebieskiego kartonu, ktdra siegala mi
do pasa, tak ze do tego miejsca wygladatem jak obelisk. Powyzej mia-
lem na sobie ogromny kolnierz plaszcza, od wewnatrz pokryty szkar-
latem, a na zewnatrz zlotem, spiety na szyi w taki sposob, ze moglem
nim poruszac jak skrzydlami, unoszac i opuszczajac lokcie. Do tego
walcowaty, wysoki, szamanski kapelusz w bialo-niebieskie paski.

Grupa artystow skupionych wokdét Cabaretu Voltaire dazyta do wol-
nosci, prowokowala, bawila sie konwencja, budowala doé¢ osobliwy, ir-
racjonalny porzadek $§wiata. Dadaistyczne, kabaretowe wystapienia wraz
z poezja symultaniczng zblizaly sie do manifestu Futurystycznej rekon-
strukcji wszech$wiata z 1915 roku, ktéry moéwit o stworzeniu:

» 3 Zapis i dzwigkowa interpretacja utworéw autorstwa Hugo Balla, w tym utworu Gadiji beri
bimba https://ubu.com/sound/ball.html [dostep: 12.12.2021].

» 4 Ttum. Barbara Komorowska, https://second.wiki/wiki/gadji_beri_bimba [dostep:
12.12.2021].


https://ubu.com/sound/ball.html
https://second.wiki/wiki/gadji_beri_bimba
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syntezy wszystkich sztuk, prawdziwie futurystycznego Gesamt-
kunstwerk, zlozonego z pre-konstruktywistycznych rzezb okresla-
nych mianem zestawoéw plastycznych. Mialy one wywolywaé wie-
lodoznaniowe wrazenia: shuchowe, wechowe, dotykowe; zakladaty
percepcje totalna i calkowite zaangazowanie odbiorcys.

I tak powoli nastepowaly przemiany, polegajace na odchodzeniu od
tradycji w strone nowoczesnosci, ale droga do catkowitego wyzwolenia
sztuk wizualnych oraz zerwania z definicjg dzwieku w kategoriach mu-
zycznych byla jeszcze dluga i bogata w nowe dos§wiadczenia. Lata 50. i 60.
XX wieku obfitowaly w przelomowe dZzwiekowe eksperymenty. Narodzila
sie muzyka konkretna, elektroakustyczna, akuzmatyczna, stochastyczna,
sonorystyka, a takze poezja dzwiekowa — sposoby artykulacji, ktore zwro-
cily uwage na inne niz tradycyjne cechy dZzwieku i notacji, role tworcy i od-
biorcy oraz znaczenie Zrodel sygnatow audialnych w sztukach muzycznych.
Partytura, w nowym podejsciu do muzyki, przybierala otwarta forme gra-
ficznych zapiséw lub instrukcji, a proces tworczego komponowania opie-
ral sie na wykorzystywaniu elementéw losowoéci i prawdopodobienstwa.
W technikach kompozytorskich rezygnowano niejednokrotnie z melodii,
harmonii na rzecz fakturalnoéci i barwy dzwieku.

Na poczatku lat 60. pojawil sie nowy typ ,teatru”, zwany instrumen-
talnym, ktéry oderwal dzwiek od tendencyjnej roli ,,bycia odgrywanym”.
Poszerzyl swoje funkcje sceniczne o elementy ruchowe, jak réwniez wi-
zualne. Bogustaw Schaeffer mowil, ze ,teatr instrumentalny musi mie¢
wielopostaciowa wizje komponowanej muzyki, ktéra nie towarzyszy akcji
scenicznej, lecz ja ewokuje™. Istotna role w budowaniu narracji dzwieko-
wej w tego typu dzielach odgrywali aktorzy i obiekty z nimi powigzane. Juz
nie tylko instrumenty muzyczne, rowniez codzienne przedmioty wspottwo-
rzyly sens przestrzeni. Ich interaktywno$¢ aktywowala artyste, oddzialujac
w jednym czasie na zmyst wzroku i stfuchu. Audiowizualnosé w tym przy-
padku lgczyla sie nierozerwalnie z akcja na zywo. Byla najpelniejsza forma
oddajaca charakter muzyki akcji. W teatrze instrumentalnym aktor stal sie
czeScig partytury dziela, co zdecydowanie zmienilo podejécie do sposobow
notacji oraz technik wytwarzania i komponowania dzwieku. Wszystkie te
cechy zawieraly niektore dziela sceniczne, m.in. Mauricio Kagela, Alvina
Luciera, Johna Cage’a, Karlheinza Stockhausena czy wspomnianego wyzej
Boguslawa Schaeffera, ktore uzywaly cielesnosci i materii przedmiotéw do
tworzenia sytuacji tu i teraz. Wzajemna symultaniczna zalezno$¢ aktorow

» 5 P. Strozek, Futurismo 100! Rovereto, Obieg, 15.06.2009, https://archiwum-obieg.u-
jazdowski.pl/prezentacje/11881 [dostep: 12.12.2021].

» 6 B. Schaeffer, Teatr instrumentalny, maszynopis niedatowany, http://aureaporta4schaeffer.pl/
uploads/docs/10bee4e040a7a92e37430101ab3cae7020fdceda.pdf [dostep: 12.12.2021].


https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/prezentacje/11881
https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/prezentacje/11881
http://aureaporta4schaeffer.pl/uploads/docs/10bee4e040a7a92e37430101ab3cae7020fdce4a.pdf
http://aureaporta4schaeffer.pl/uploads/docs/10bee4e040a7a92e37430101ab3cae7020fdce4a.pdf
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i obiektow wytwarzala sytuacje, w ktorej obiekty stawaly sie aktorami i od-
grywaly istotng role w budowaniu dZzwiekowej narracji.

Pojawienie sie technicznych i elektronicznych mediéw poglebito eks-
perymenty tworcze o projekcje — wySwietlane obrazy. Narzedzia medialne
(aparaty fotograficzne, kamery, mikrofony, komputery, oprogramowanie)
pozwolily zobaczy¢ i uslyszec wiecej, inaczej, niz potrafia narzady zmystu.
Marshall McLuhan w przedmowie do Zrozumieé¢ media napisat:

w erze mechanicznej ,,przedtuzaliémy” swoje ciala w przestrzeni. Dzi-
siaj, po przeszto 100 latach panowania techniki elektrycznej, prze-
dluzyliSmy nasz o$rodkowy uklad nerwowy, obejmujac nim $wiat,
obalajac czas i przestrzen na calej planecie. Szybko zblizamy sie
do koncowej fazy przedtuzen czlowieka — do technicznej symulacji
$wiadomosci, kiedy to tworczy proces poznania zostanie zbiorowo
rozszerzony na cala ludzka spoleczno$é, podobnie jak juz wczesniej
przedtuzyliSmy nasze zmysly i nerwy poprzez rézne rodzaje mediow’.

W dalszym ciggu rozszerzane sa granice przezywania. Wytwarzamy
iluzoryczne reprezentacje, poza materialnoscia. Dzieki audiowizualnym
narzedziom jeste$my w stanie np. zobaczy¢ i uslyszeé symulacje niepelno-
sprawnoSci sprzezonej wzroku i shuchu, zajrze¢ w makroéwiat — nieslyszal-
ny i niewidoczny golym okiem, czy tez pobudzi¢ nerw stuchowy implantem
Slimakowym?. Powstaja rowniez symulatory kinetyczne, co wskazuje na
ciagla potrzebe do$wiadczania wirtualnej rzeczywisto$ci wszystkimi zmy-
slami, na wzér realnego Swiata. Pomimo ze sg to ,sztuczne $wiaty”, okazu-
je sie, ze wcigz dazymy do realnego przezywania i odczuwania ich poprzez
cialo. Dysponujemy wielomedialnym instrumentarium, ktoére pozwala
budowac¢ nowe utwory sensoryczne, powigzane z glebokim odczuwaniem
poprzez uczestnictwo. Ponizej przedstawie dwie autorskie realizacje oparte
na moich osobistych do§wiadczeniach audialnych. By¢ moze rozszerza one
temat dotyczacy roli dzwieku w sztuce akcji.

» 7 M. McLuhan, Zrozumieé media, thum. E. Rézalska, [w:] idem, Wybdr tekstdw,
red. E. McLuhan, F. Zingrone, ttum. E. Rézalska, J.M. Stoktosa, wyd. I, Zysk i S-ka,
Poznan 1995, s. 209.

» 8 M. Zdrodowska, , Styszenie” implantem $limakowym jako doswiadczenie akuzmatyczne,
[w:] Stuchanie medium, red. M. Olejniczak, T. Misiak, Wydawnictwo Parstwowej Szkoty
Zawodowej w Koninie, Konin 2020, s. 81.
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Symultaniczne przestrzenie

Kazdy czlowiek jest Swiatem, Witryny Sztuki UAP, Gwarna 7, Poznan,
12 marca 2021.

. 1.

Dokumentacja akcji performatywnej Kazdy cztowiek jest $wiatem, 2021
fot. Sonia Bober

Podczas trwania stanu pandemii zaproszono mnie do zrealizowania pracy
artystycznej w ramach projektu kuratorskiego Witryny Sztuki UAP?, w pu-
stej przestrzeni bylego lokalu handlowo-uslugowego, w centrum miasta
Poznania. Lokal wydawal sie by¢ doskonalym miejscem spotkan. Obok
znajdowal sie przystanek, kebab, sklep z artykutami hinduskimi, korean-
skimi, Zabka, apteka, fryzjer.

» 9 Cykl wystaw w Witrynach Sztuki Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, pt. Wszystko, co
stafe, rozptywa sie w powietrzu, kuratorowany przez prof. Macieja Kuraka. Projekt tymczasowych
ekspozycji w réznych, niegaleryjnych miejscach Poznania, w lokalach przeznaczonych na
dziatalno$¢ gospodarczg, administrowanych przez poznanski ZKZL, https://uap.edu.pl/ctg/
witryny-sztuki/ [dostep: 12.12.2021].

Wiecej materiatéw dokumentalnych z akcji performatywnej pt. Kazdy czfowiek jest Swiatem

w ramach cyklu wystaw Wszystko, co state, rozptywa sie w powietrzu, ktéra odbyta sie 12 marca
2021 roku, o godzinie 19.00 w Witrynie Sztuki UAP, przy ulicy Gwarnej 7 w Poznaniu: https://
uap.edu.pl/2021/03/witryny-sztuki-uap-kazdy-czlowiek-jest-swiatem-rez-monika-pich/ [dostep:
12.12.2021]. Ponizej dokument dzwigkowy z performansu, opublikowany w ramach cyklu
Space Oddity Recollection dla hiszpariskiego radia Teslafm https://teslafm.net/space-oddity-
recollection-22 [dostep: 12.12.2021], a takze dokument filmowy dostepny na stronie https://
vimeo.com/manage/videos/640941842 [dostep: 12.12.2021].


https://uap.edu.pl/ctg/witryny-sztuki/
https://uap.edu.pl/ctg/witryny-sztuki/
https://uap.edu.pl/2021/03/witryny-sztuki-uap-kazdy-czlowiek-jest-swiatem-rez-monika-pich/
https://uap.edu.pl/2021/03/witryny-sztuki-uap-kazdy-czlowiek-jest-swiatem-rez-monika-pich/
https://teslafm.net/space-oddity-recollection-22/?fbclid=IwAR1LN1czQpltIvbys3yHuRRy8ebxyYSM2iin5IZNPydqZpqJrs8Cqs_u9DE
https://teslafm.net/space-oddity-recollection-22/?fbclid=IwAR1LN1czQpltIvbys3yHuRRy8ebxyYSM2iin5IZNPydqZpqJrs8Cqs_u9DE
https://vimeo.com/manage/videos/640941842
https://vimeo.com/manage/videos/640941842
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Do$¢ duza roznorodnoéc zachecila mnie do wspotuczestnictwa. Za-
stanawialam sie, co powinnam przedstawic¢, zeby zachowa¢ dystans spo-
leczny, i zwr6ci¢ uwage odbiorcow na problem atomizacji spolecznej,
a przy tym ukaza¢ wzajemne powigzania i nada¢ temu spdjna strukture.
Postanowitam stworzy¢ zywe, procesualne dzialanie, ktére pozwoliloby na
bezposrednia partycypacje w zdarzeniu. Wyksztalcila sie idea performa-
tywnej sztuki audiowizualnej na wzor teatru instrumentalnego. ,Jej akcja
wolna od osi fabularnej i ciggéw przyczynowo-skutkowych, poddana pra-
wom przypadku, rozegrala sie samoistnie™°.

Spektakl polaczyl muzyczne wykonanie utworu improwizowane-
go z ruchem i gestem aktoréow, rowniez slowem traktowanym fonicznie,
Swiatlem i oprawa sceniczna — elementami calkowicie sobie podporzad-
kowanymi, ktore stworzyly ,,sie¢ polaczen”. Obecno$¢ aktoréw, odgry-
wajacych swoje role przy uzyciu rekwizytéw wzbudzajacych sensoryczna
przestrzen (podobnie jak w technice foley), wplynela na ksztat i strukture
utworu dZwiekowego. Pojawilo sie brzmienie szumigcego odsysania thusz-
czu odkurzaczem, szeleszczacego chodzenia po zwirku w kuwecie dla kota,
rytmicznego boksowania, przenikajacych sie fal radiowych, mantrycznych
dzwonkow tanca dloni, impulsywnego rysowania oraz minimalnego skrzy-
pienia skorupki jajka, podtrzymywanego glowa. DZwieki z wnetrza po-
mieszczenia, zbierane przez mikrofony ukierunkowane na gesty aktoréw,
miksowane w czasie rzeczywistym, wychodzily na zewnatrz miejsca akcji,
poza witryne.

W ten sposéb wytworzyto sie kilka rownoleglych §wiatéw o ré6znym
brzmieniu: zewnetrzny, wewnetrzny, a takze ten podlegajacy jednostce/
indywiduum. Wewnatrz pomieszczenia panowatl chaos z nakladajacych sie
dzwiekéw foley — generowanych przez aktor6w, natomiast na zewnatrz
odbiorcy slyszeli te same dzwieki (niektére modulowane) w zintegrowa-
nym miksie. Powstala rozbudowana Sciezka dzwiekowa do obrazu, ktory
wydawal sie by¢ statyczny/manekinowy, jednak w rzeczywistoSci napedzal
dynamike akcji. DZzwiek podrzucal skojarzenia, ogniskowal oko i uwage
odbiorcy. Aktorzy instrumentalni stali sie cze$cig partytury bazujacej na
fragmentach poezji pochodzacych z tomiku Kazdy czlowiek jest swiatem
7 1984 roku, autorstwa szwedzkiego poety Gunnara Ekelofa. Poezji ra-
cjonalnych przeciwienstw, kontrastow i paradokséw — wciaz aktualnych
w dzisiejszym $wiecie.

Przedstawie fragment utworu Ekelo6fa, ktory niewatpliwie prowokuje
dyskusje na temat aktualnej kondycji czlowieka:

» 10 Z. Skowron, Nowa muzyka amerykariska, Musica lagellonica, Krakéw 1995, s. 305.

» 11 B. Latour, Splatajgc na nowo to, co spotfeczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci, thum.
A. Derra, K. Abriszewski, Universitas, Krakéw 2010.



Uszy na dtoniach. Muzyka akcji. Dzwiek w praktykach... 79

Moéwisz ,ja” i ,chodzi o mnie”, ale tu chodzi tylko o to, ze w rzeczywi-
sto$ci jeste$ nikim! Tak bezjaZzniowa, naga i bezksztaltna jest rzeczy-
wisto$¢! To wlasnie w strachu przed nig zaczale$ sie ubieraé, zacho-
wywagé, nazywac siebie ,ja” (...) Porzadek prawny, godno$¢ ludzka,
wolna wola, wszystko to — obrazy malowane strachem w pustej sali
rzeczywisto$ci, strachem przed uznaniem czego$ poza prawem i bez-
prawiem, teza i antyteza!*

Trajektoria d2wieku

Human Activity. A Mode of Behaviour 1, Poznan 2016.

. 2.
Dokumentacja akgji performatywnej, Human Activity, kadr z filmu, 2021.

Kiedy nie widze, to slysze to, czego nie slysze, kiedy widze. Takie wnio-
ski pojawily sie po warsztatach audiowizualnych's, opartych na ideach
i praktykach badajacych dzwiek w przestrzeni. Podjety temat dekonstruk-
cji obrazéw René Magritte’a, w kontekécie szeroko pojetego zagadnienia
Brud, sprowokowal i pozwolil wyksztalci¢ referencyjng estetyke filmu. Na
podstawie dyskusji, autorskich konceptéw i scenoryséw przygotowanych

» 12 G. Ekeldf, Kazdy cztowiek jest swiatem, przet. J. B. Roszkowski, Z Wawrzyniak,
Wydawnictwo Literackie Krakow-Wroctaw, 1984, s. 16.

» 13 Warsztaty przeprowadzone ze studentami Grafiki i Animacji z Collegium da Vinci
w Poznaniu, w 2016 roku, pod kier. Moniki Pich i Macieja Kuraka. Dokumentacja audialna:
https://www.mixcloud.com/monikapich/audio-visual-deconstruction-of-paintings-experimental-
performative-action-cdv-pozna%C5%84-2016/. Film: https://vimeo.com/642491998 [dostep:
12.12.2021].


https://www.mixcloud.com/monikapich/audio-visual-deconstruction-of-paintings-experimental-performative-action-cdv-pozna%C5%84-2016/
https://www.mixcloud.com/monikapich/audio-visual-deconstruction-of-paintings-experimental-performative-action-cdv-pozna%C5%84-2016/
https://vimeo.com/642491998
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przez uczestnikdéw, wypracowana zostala idea wspdlnego filmu. Powstatl
audiowizualny zapis performatywnego do§wiadczenia, zatytutowany Hu-
man Activity*, na ktory zlozyly sie dwa epizody przedstawiajace metafo-
ryczne ,wzory zachowania” wspolczesnego czlowieka i jego relacji w gru-
pie. Nowy audiowizualny dyskurs dotykal bezposrednio ,Swiata rzeczy”
i byt wobec niego heterogeniczny — interpretowal nowy sposéb podejécia
do $wiata. Dzialanie stalo sie modelem poznania, rozumianym jako gra
fikcji i realno$ci, osiggana poprzez aranzowanie scen wizualnych i prze-
strzeni dzwiekowych. Zapis filmowy eksponowal zagadnienia dotyczace
tozsamodci, unifikacji, atomizacji i odosobnienia w kontekscie globalnej
kultury. Odnio6st sie rowniez do wspolczesnych probleméw zwigzanych
z funkcjonowaniem demokracji, w ktorej aspekt zachowania réznorodno-
$ci to kwestia fundamentalna, cho¢ czesto pomijana.

Celem pierwszej czesci filmu A Mode of Behaviour I bylo ujawnienie
mechanizmoéw indywidualnego zachowania w grupie poprzez eliminacje
percepcji wzrokowej. Uczestnicy akeji chodzili po okregu z opaskami za-
lozonymi na oczy, w takt metronomu, nastuchujac, co dzieje sie wokoél.
Okazalo sie, ze ustalone zasady przebiegu akcji (uklad w kole, metrum)
szybko zostaly zachwiane, a w konsekwencji calkowicie zatracone. Perfor-
merzy wykorzystywali swoje aktywne zmysly do indywidualnej interpre-
tacji przestrzeni i wyznaczania trajektorii ruchu. Wypracowywali wlasne
sposoby zachowania i tworzyli doé¢ zaskakujace relacje.

Okazalo sie, ze oprocz dzwieku wyznacznikiem aktywno$ci/polozenia
uczestnikow byla odleglo$é odmierzana w bardzo rézny sposob. Jed-
ni szli za podmuchem powietrza, nastuchujac krokéw, inni wyciagali
rece, badajac teren wokél, jeszcze inni malymi kroczkami posuwali
sie do przodu. Byli réwniez tacy, ktorzy szukali Scian — jakiego$ opar-
cia — w celu usytuowania sie w przestrzeni na kierunkowy bodziec
zdeterminowala ruchy taktyczne, a przeprowadzony performatywny
eksperyment pokazal, Ze kazda jednostka szuka innego sposobu par-
tycypacji w zdarzeniu, z uwagi na indywidualne cechy i predyspozycje
determinujace zachowanie?.

Nie ma watpliwoSci, ze nashuchiwanie wigze sie z identyfikacjg odle-
gloéci od Zrodla, a ruch i spoczynek nadaja audialny charakter przestrzeni,
dlatego warto od czasu do czasu zamknaé oczy, zeby ucho uslyszalo wiecej.

* * %

» 14 Dokumentacja performansu Human Activity, https://vimeo.com/manage/videos/642491998
[dostep: 12.12.2021].

» 15 M. Pich, W poszukiwaniu wiarygodnego brzmienia obrazu, ,Glissando” 2019, nr 37, s. 117.
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Zdarza sie, ze oczy zamykaja sie same, m.in. ze wzruszenia, kiedy
uslyszymy co$, co pobudza nasza pamie¢ i wywoluje emocje. Tak tez wy-
darzylo sie, kiedy jednemu z uczestnikow I czesci warsztatow Widzie¢ Nie-
widzialne' odtworzyliSmy przez stuchawki jego ulubiony utwoér muzycz-
ny. Obserwowali$my reakcje stuchacza, wchlaniajac obraz niesamowitego
wzruszenia. Pomimo Ze nie slyszeliSmy bodzca dzwiekowego, uczestni-
czyliémy aktywnie w przebiegu akcji — gleboko doswiadczajac. Takie fak-
ty empiryczne to wlaénie performatywnosé — fenomen, ktéry aktywnie
ksztaltuje otoczenie, pozwala dotrze¢ do istoty przezywania i tworzy¢ wie-
loplaszczyznowe narracje. Sa nimi czesto organizowane w czasie, nieroze-
rwalnie zwigzane z przestrzenia struktury dzwiekowe, ktore tworza pejzaze
audialne, prowokujace wyobraznie i nadajace sens miejscu i dzialaniu.
Muzyka akcji to nic innego jak ruch w przestrzeni zdarzen. To audialna
reprezentacja sytuacji, ktéra odgrywa wazna role w calo$ciowym pozna-
waniu stanu rzeczy.

. 3.
Dokumentacja akgji performatywnej Widzie¢ Niewidzialne, kadr z filmu Jarek, 2016.

Dzwiek ,,z fatwo$cia moze opowiadaé, dopowiada¢, wspomagac badz
budowac na nowo historie i audialne przestrzenie””’. Wytycza kierunek,

» 16 Widzie¢ Niewidzialne — edukacyjny modut kreatywny, nastawiony na audiowizualne
éwiczenia warsztatowe z naciskiem na sygnat audialny. Warsztaty organizowane byty na rzecz
ksztattowania percepcji psychofizycznej i rozwoju osobistego 0séb z niepetnosprawnosciag
umystowa (warsztaty |) oraz dysfunkcja widzenia (warsztaty Il). Materiaty dokumentalne dotyczg
whnioskéw z 5-7 grudnia 2016 roku, autorka projektu: Monika Pich.

» 17 M. Pich, Kontekstualne formy percepcyjne w przestrzeni sztuki audialnej i wizualnej
oraz w spektaklu gestu, [w:] Stuchanie medium, red. M. Olejniczak, T. Misiak, Wydawnictwo
Panstwowe] Szkoty Zawodowej w Koninie, Konin 2020, s. 81.
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wplywa na decyzje, wyznacza czas, scala dzialanie. Stanowi element wie-
lomodalnej percepcyjnej maszyny, jest zatem czyms$ wiecej niz tylko wra-
zeniem sluchowym, gdyz angazuje symultanicznie wiele zmystéw. W re-
zultacie powigzany jest z glebokim, cielesnym, duchowym i intelektualnym
przezywaniem. Potwierdza, ze zycie wewnetrzne jednostki/tozsamo$¢ in-
dywidualna wplywa na krajobraz zewnetrzny/tozsamo$¢ zbiorowa (i od-
wrotnie), sugerujac, ze tych obszaréw nie da sie rozdzielic. o
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