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Musica mundana
— silentium universi.
Artystyczne wizje mitu ciszy

Quia silentium est pulchra ceremonia... Tak, cisza to piekna cere-
monia. Zen to takze cisza. Mozna powiedzieé, ze typowa ceremonia
zen jest cisza.

Claude Durix, Sto kluczy zen

Powrét ciszy: ekologia i duchowosé

Przytaczajac lacinska maksyme, sformulowang w 1505 roku przez kapitule
dominikanéw w Mediolanie, zalecajaca cnote ciszy, Claude Durix pragnat
ukaza¢ podobienstwo w podejSciu do ciszy dwdch odleglych systemow
religijnych?. Rzeczywiscie, zar6wno buddyzm, jak i chrze$cijanistwo zale-
caja swoim adeptom cisze jako niezbedny stan, do ktérego nalezy dazyé
w zyciu duchowym. To nauczanie, niezmienne od stuleci, bynajmniej nie
zatarlo sie wraz z uplywem czasu. Glosy o koniecznoSci powrotu do ciszy
wybrzmiewaja w ostatnich dekadach z coraz wieksza sila, czesto u auto-
row odwolujacych sie do réznych tradycji kulturowych czy duchowychs.
Roéwnoczesnie daja sie styszeé liczne, wyraziste glosy méwigce o zanie-
czyszczeniu naszego Srodowiska zyciowego dzwiekiem (sound pollution)
i — jak pisze R. Murray Schafer — potrzebie jego ,nastrojenia” tak, by
stalo sie bardziej ekologiczne. Paradoksalnie, do kwestii halasu nawigzu-
ja rowniez autorzy ksigzek o duchowym wymiarze ciszys. Wyglada zatem

» 1 C. Durix, Sto kluczy zen, przet. P. llukowicz, Oficyna 3,49, Poznan, s. 341.
» 2 Por. Krétkie stowo od Wydawcy, ibidem.

» 3 Np. R. Klein, Cisza esencja naszego umystu, Wydawnictwo Kos, Katowice 2012; E. Kagge,
Cisza. Opowies¢ o tym, dlaczego stracilismy umiejetnosé przebywania w ciszy i jak ja odzyskac,
przet. I. Zimnicka, Muza, Warszawa 2017.

» 4  Por. R. Murray Schafer, The Tuning of the World [Strojenie $wiata], Knopf, McClelland and
Stewart Ltd., New York — Toronto 1977.

» 5  Por. R. Sarah, N. Diat, Moc milczenia. Przeciw dyktaturze hatasu, przet. A. Kurys,
Wydawnictwo Siéstr Loretanek, Warszawa 2017; T. Paszkowska, Silentium — polisemiczna
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na to, ze ekolodzy dzwieku stawiaja dzisiaj podobna diagnoze. Mozna tu
dotaczyé rowniez glosy wspolezesnych artystow i pisarzy — niektore z nich
wybrzmig w ponizszym artykule.

Réwnocze$nie z rosngcym zainteresowaniem kwestia ciszy, co
znajduje odzwierciedlenie w ilo$ci publikacji naukowych pochodzacych
z ostatniej dekady?®, rodza sie r6znego rodzaju watpliwosci z ujeciem jej
fenomenu. Niektore z nich nie sa nowe i ujawniaja sie w ograniczeniach
jezykowych, szczegoblnie przy tlumaczeniu z jezyka obcego, w ktérym jeden
wyraz obstuguje dwa r6zne pojecia funkcjonujace w jezyku polskim: cisza
i milczenie’, np. angielski silence, wloski silenzio czy francuski un silence®.
Jak przekonuje nie tylko praktyka dnia codziennego, ale i przeglad publi-
kacji naukowych, réwniez w naszym jezyku te dwa pojecia czesto omawia-
ne sg wspoélnie. Inne wynikaja z rozwoju refleksji naukowej i dostrzegania
wagi fenomenu ciszy w rozlicznych dziedzinach kulturowych.

QOd strony filozoficznej i pedagogicznej, choé¢ daleko od ostatecznych
rozstrzygnieé, skomentowala te problemy Teresa Olearczyk w wydanej
w 2010 roku ksiazce Pedagogia ciszy®. Wskazujac na szeroki zakres poje-
cia ciszy, wymienia kilka aspektow jego ujecia: cisza jako przedmiot badan
filozofii i pedagogiki; jako §rodowisko dla czlowieka (element ekologii);
jako element kultury, obyczajow, zachowan; jako ,pewna metafizyczna
rzeczywisto$¢ ludzka, zwigzana z narodzinami, istnieniem, $§miercig”°;
jako warto$¢, posréd innych ludzkich warto$ci; w konicu jako element Zzy-
cia duchowego''. Pomijajac sama dyskusyjno$c¢ takiego zestawienia, uka-

wartosé i sprawnosé. Studium teologiczno-duchowosciowe, Towarzystwo Naukowe Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta Il, Lublin 2020.

6 Np. A. Corbin, Historia ciszy i milczenia. Od renesansu do naszych dni, przet. K. Kot-Simon,
Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2019, czy tomy zbiorowe bedace najczesciej poktosiem
konferencji naukowych: Cisza w teorii i praktyce. Obraz interdyscyplinarny, red. T. Olearczyk,
Oficyna Wydawnicza AFM, Krakéw 2014; Cisza i milczenie. Spoteczno-kulturowe mechanizmy
kreowania emocji, red. B. Ptonka-Syroka i K. Marchel, Oficyna Wydawnicza Arboretum, Wroctaw
2010; Barwy ciszy. Cisza w $rodowisku naturalnym i w kreacji artystycznej, red.

T. Rogala, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Warszawa 2019; Semantyka milczenia.
Zbidr studidw, red. K. Handke, Slawistyczny Osrodek Wydawniczy przy Instytucie Slawistyki
PAN, Warszawa 1999; Semantyka milczenia. Zbiér studiéw. 2, red. K. Handke, Slawistyczny
Osrodek Wydawniczy, Warszawa 2002; Wokét ciszy. W stulecie urodzin Johna Cage’a, red.

M. Grajter, Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw, £odz 2013.

» 7  ,Francuski rzeczownik »un silence« odpowiada dwém polskim stowom: »cisza«
i »milczenie«. Nasuwa to wiele trudnosci w ttumaczeniu tekstu, w ktérym stowo to jest kluczowe
i powtarza sie niemal w kazdym akapicie. Ttumacz dotozyt wszelkich staran, aby za kazdym
razem wydoby¢ whasciwe znaczenie i przypisa¢ odpowiednie polskie stowo, jednak w niektérych
przypadkach przyjete rozwigzanie nie jest ewidentne” — [przypis ttumacza w] R. Sarah,
Moc milczenia..., op. cit., s. 17.

» 8  Por. T. Rokosz, Pojecia cisza i milczenie w ujeciu kognitywnym — prolegomena, [w:]
Cisza i milczenie..., op. cit., s. 20.

» 9 T. Olearczyk, Pedagogia ciszy, Wyzsza Szkota Filozoficzno-Pedagogiczna ,Ignatianum”,
Krakéw 2010.

» 10 Ibidem, s. 20.
» 11 Por. Ibidem, s. 20-21.
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zuje ono, w jak wielu kategoriach mozna ujmowac cisze z tej perspektywy.
A przeciez jest to fenomen — zdawaloby sie — przede wszystkim akustyczny
i podstawowe rozréznienie na cisze wewnetrzng i zewnetrzng wprowadzi-
loby w te materie pewne ogoélne ramy. Jednak juz proste doswiadczenie,
jakiego do$wiadezyt pod koniec lat 40. XX wieku mlody wtedy jeszcze
kompozytor, pisarz i artysta wizualny, John Cage, pozbawilo go zludzen
w tej materii.

Ciszy nie ma...

Wazko$¢ dla muzyki i sztuki XX wieku tego banalnego, zdawaloby sie,
eksperymentu, uzasadnia przytoczenie ponizej jego dokladnego opisu,
skreslonego przez polskiego biografa Cage’a, Jerzego Kutnika:

O ile fascynacja Cage’a cisza miala wcze$niej charakter intuicyjny
i byla wyrazem jego dyspozycji psychicznej i intelektualnej, pod ko-
niec lat czterdziestych niespodziewanie uzyskala ona sankcje empi-
rycznie potwierdzonej teorii naukowej, kiedy to arty$cie nadarzyla
sie okazja zwiedzenia laboratorium akustycznego Uniwersytetu Har-
warda i ,postuchania” ciszy w kabinie antypoglosowej znajdujacej sie
w specjalnym podziemnym bunkrze. Po zamknieciu drzwi pomiesz-
czenia Cage stwierdzil ze zdziwieniem i poniekad z rozczarowaniem,
ze caly czas slyszy w uszach dwa rodzaje szumu — jeden o niskiej,
drugi o wysokiej czestotliwosSci. Dopiero gdy pracownik laboratorium
wyjaénil mu, ze zrédlem dzwieku jest jego wlasny uklad krwiono-
$ny i nerwowy, rozczarowanie przemienilo sie w ogromna radosé,
bowiem oznaczalo to, ze z punktu widzenia — czy raczej styszenia
— czlowieka cisza jest pojeciem abstrakcyjnym: nie istnieje ona jako
fakt empiryczny, bo nie mozna jej uslyszec'=.

Dlaczego stwierdzenie, ze cisza nie istnieje, stalo sie dla tego artysty
czyms$ radosnym, to juz inna kwestia, do ktoérej powr6cimy. Warto dodaé,
ze w Polsce znajduje sie najcichsze miejsce w Europie — Komora Bezde-
chowa w Katedrze Mechaniki i Wibroakustyki AGH w Krakowie, ale efekt
przebywania w niej moze by¢ podobnie rozczarowujacy, jak w przypadku
Cage’a’s.

Przekonanie, ze bardziej satysfakcjonujace byloby szukanie ciszy
absolutnej w prézni kosmosu, rowniez okazalo sie zludzeniem. Jak prze-
konuja fizycy, i tu nie sposob jej znalez¢, weiaz bowiem pozostaloScia po

» 12 J. Kutnik, John Cage przypadek paradoksalny, Folium, Lublin 1993, s. 46.

» 13 Zob. F. Springer, Springer szuka ciszy: Cisza absolutna, ,Vogue”, 24.06.2019, https://www.
vogue.pl/a/springer-szuka-ciszy-cisza-absolutna [dostep: 2.11.2021].
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Wielkim Wybuchu jest promieniowanie reliktowe, ktére mozna okre-
§li¢ rowniez w kategoriach akustycznych: ,,Ciagle jednak trwa stabiutki
i wszechobecny w skali wszech§wiata poglos tego wybuchu, ktéry w ubie-
glym wieku odkryli radioastronomowie™4. I cho¢ w kategoriach fizycznych
da sie opisac cisze, nie sposob jednak wskaza¢, gdzie ona wystepuje. Jak
pisze radioastronom Kazimierz Borkowski:

Paradoksalnie wiec, mimo ze cisza jest tak wszechobecna jak proznia,
ze z Ciszy wszech$wiat wyszedl i w Niej trwa, absolutnej ciszy (w tym
jej szerszym fizycznym znaczeniu bezruchu) nie ma w czasie trwania
materialnego $wiata ani tu na Ziemi, ani nawet poza nia. Byla z pew-
noécia przed stworzeniem i niewatpliwie istnieje gdzie$ poza Swiatem
przejawionym. Spyta¢ mozna: c6z to jednak za cisza bez materii?*

W dalszej czeSci swoich rozwazan 6w wspoélczesny fizyk odnosi te
kwestie do obrazdéw religijnych. Z kolei wedtug teorii Petlowej Grawita-
cji Kwantowej nalezaloby przemianowac pojecie Wielkiego Wybuchu na
Wielka Cisze (Big Silence):

kiedy zblizymy sie do Wielkiego Wybuchu dostatecznie blisko, pred-
ko$¢ $wiatla spada do zera! Nie istniala wtedy mozliwo$¢ przemiesz-
czania sie ani wymiany informacji pomiedzy punktami przestrzen-
nymi. Nie rozchodzilo sie ani §wiatlo, ani dZwiek. Zapada moment
kompletnej ciszy stowarzyszony z brakiem jakiejkolwiek mozliwosci
ruchu i komunikacji*®.

Jednak réwniez i ten moment nie jest nam dostepny.
Cisza jako mit (wedlug koncepcji Leszka Kotakowskiego)

Czym zatem jest cisza? Czy istnieje mozliwo$¢ jednoznacznego okresle-
nia jej statusu? Jej nieweryfikowalno$¢ empiryczna, paradoksalna natura,
a takze ranga, jaka zajmuje szczegblnie w rozwazaniach na tematy ducho-
we czy aksjologiczne, wskazuje, ze mamy wszelkie przestanki, by traktowaé
ja w kategoriach mitu. Chodzi tu o takie jego rozumienie, jakie zapropo-
nowal w swojej rozprawie sprzed pieciu dekad, zatytulowanej Obecnosé

» 14 K.M. Borkowski, Nieobecna wszechobecna cisza wszechswiata, , Tematy z Szewskiej”
(Katedra Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Wroctawskiego), nr 1/2007 (Cisza/
Silence), s. 40-42, http://www.astro.uni.torun.pl/~kb/Artykuly/Varia/CiszaWszechswiata.htm
[dostep: 2.11.2021].

» 15 Ibidem.

» 16 J. Mielczarek, Na poczatku byfa cisza, ,Wszystko co najwazniejsze”, https://
wszystkoconajwazniejsze.pl/jakub-mielczarek-na-poczatku-byla-cisza/ [dostep: 02.11.2021].


https://wszystkoconajwazniejsze.pl/jakub-mielczarek-na-poczatku-byla-cisza/
https://wszystkoconajwazniejsze.pl/jakub-mielczarek-na-poczatku-byla-cisza/
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mitu?, Leszek Kotakowski. Nie chodzi tu o pojmowanie mitu jako narracji,
bardziej o fenomen samej $wiadomo$ci mitycznej, o zZrodto, z ktérego ro-
dza sie mityczne opowiesci. Kolakowski przekonujaco wykazuje, ze sze-
reg kluczowych pojec¢ ludzkiej cywilizacji, w tym wszelkie warto$ci, maja
wistocie status mityczny: ,Swiat wartoéci jest realno$cig mityczng” i dalej:
~Swiadomo$¢ mityczna jest wszechobecna, chociaz najczeéciej Zle ujaw-
niona™®. Dotyczy to rowniez takich dziedzin jak logika czy my$l naukowa:

Ze my$]l naukowa jest czym$ innym niz fizjologiczna reakcja, ze nie
tylko przysposabia nas lepiej do oswajania §wiata, ale rowniez od-
slania nam $§wiat w prawdzie — tego niepodobna przyjaé na gruncie
psychologicznego relatywizmu®.

Nie ma potrzeby szerzej komentowac tu wszystkich tez Kolakowskie-
go, ktore wynikaja z potrzeby opisania ,,produkcji mitotworczej ze wzgle-
du na strukturalne cechy §wiadomosci ludzkiej’°, warto jednak wskazaé
trojakiego rodzaju potrzeby, ktére rodza potrzebe mitu. Pierwsza z nich
to potrzeba ,przezywania §wiata do§wiadczenia jako sensownego przez
relatywizacje do nie warunkowej realno$ci wiazacej celowo zjawiska”,
druga to ,potrzeba wiary w trwato$¢ wartosci ludzkich”, trzecia za$ to ,,pra-
gnienie widoku §wiata jako ciagglego”22.

Gdzie w tym wszystkim umiejscowi¢ cisze, o ktérej Kolakow-
ski w swej rozprawie nie wspomina? Mit ciszy, jak sie wydaje, wyrasta
z pierwszej z powyzszych potrzeb i staje sie bezposrednia odpowiedzia na
to, co filozof okreslil jako ,,obojetno$¢ $wiata”:

Tym, od czego uciekamy, jest do§wiadczenie obojetnoSci Swiata,
a proby przezwyciezenia tej obojetnosci stanowig od$rodkowy sens
ludzkich zmagan z losem w jego codziennosci i w jego ekstremach?3.

Wszak najbardziej radykalng odslona owej obojetnosci jest $mieré,
a szczegoblnie ,antycypacja wlasnej Smierci”. Tu wlagnie mozemy umiej-
scowi¢ zywotne zrodlo mitu ciszy. Podkreslaja to rozpowszechnione

» 17 Tekst powstat jeszcze w Polsce w roku 1966, ksigzka natomiast zostata wydana na emigracji
w roku 1972. Por. L. Kotakowski, Obecnosé mitu, Prészynski i S-ka SA, Warszawa 2005.

» 18 Ibidem, s. 46, 51.
» 19 Ibidem, s. 58.

» 20 Ibidem,s. 7.

» 21 Ibidem, s. 14-15.
» 22 Ibidem, s. 16.

» 23 Ibidem, s. 106.

» 24 Ibidem, s. 109.
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zwroty typu: ,$miertelna cisza” czy ,,grobowa cisza”, albo horror silenti.
Wszelki lek przed cisza mialby ostatecznie zrodlo w leku przed wlasnym
niebytem, dlatego tez cisza jest tak powaznym wyzwaniem dla ludzkich
emocji i mysli.

Z rozwazan Kolakowskiego wynikaja jednak dalsze konsekwencje,
ktore dadza sie zastosowaé do analizy mitu ciszy. W rozdziale zatytulowa-
nym Mit w kulturze analgetykéw autor dokonuje rozréznienia dwoch mi-
tologii: konserwatywnych i zorientowanych ,.gléwnie ku utopii przyszlej”=°.
Dalej jednak stwierdza, ze:

granica miedzy tymi obiema odmianami mitologii nie rysuje sie
w rzeczywistoSci tak wyraznie, jak mozna by sadzié na podstawie jej
abstrakeyjnego opisu i ze jednoczesna obecno$¢ obu rodzajow emocji
w jednej, mitycznie samookre$lonej zbiorowosci jest nie tylko moz-
liwa, ale pospolita?.

Filozof dodaje, ze ,odrdznienie obu nie jest jednak bez znaczenia,
chocby w postaci wyidealizowanego modelu, ktory pozwala §ledzic prze-
wage jednej lub drugiej odmiany”5.

Jedli zatem uznamy cisze za mit, warto przeéledzi¢ oba warianty,
w jakich wystepuje obecnie w naszej kulturze, a w szczegbdlnosci sposoby,
w jakich przejawia sie w dzialaniach tworczych.

Musica mundana - wariant konserwatywny mitu ciszy

Zrbdla idei muzyki sfer siegaja mitologii §rédziemnomorskich, ujetych
w jeden system filozoficzny przez uczniéw Pitagorasa, nastepnie rozwija-
ny i komentowany przez rozlicznych autoréw starozytnych i pozniejszych.
Ksigzkowe opracowanie Jamie’go Jamesa® streszcza te tradycje niemal az
do czaséw wspdlczesnych, aczkolwiek pomija niezwykle wazny dla tradycji
europejskiej i chrze$cijanskiej jej wariant, ugruntowany na porzadkach
biblijnych. Kluczowy byl tu wiek VI, kiedy w Syrii dzialal neoplatonski
filozof chrzescijanski, Pseudo-Dionizy Areopagitas®, a w Italii platonczyk
Boecjusz3'. Obaj w swoich traktatach stworzyli podwaliny pod obraz nieba

» 25 Termin ten zaczerpnatem z ksigzki T. Olearczyk, Pedagogia ciszy..., op. cit., s. 43.
» 26 Ibidem, s. 143.

» 27 Ibidem, s. 143-4.

» 28 Ibidem, s. 144.

» 29 J. James, Muzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym porzadku wszechswiata,
przet. M. Godyn, Znak, Krakéw 1996.

» 30 Pseudo-Dionizy Areopagita, Hierarchia niebiariska, w: tegoz, Pisma teologiczne I,
przet. M. Dzielska, Znak, Krakow 1999.

» 31 Boecjusz, De institutione musica.
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wyzszego3?, rozbrzmiewajacego mistyczna muzyka dziewieciu anielskich
choréw. Ten wariant mitu brzmigcych niebios, ktorego artystycznym
zwienczeniem jest zaréwno Boska komedia Dantego, jak i niezwykle popu-
larny w malarstwie, poczawszy od pdznego Sredniowiecza, motyw muzyki
anielskiej, opisal Clive S. Lewis w Odrzuconym obrazie3.

Zarbéwno wersja pitagorejska, jak i pseudodionizyjska zaktadaja
istnienie absolutnej harmonii, wedlug ktorej stworzony zostal kosmos
i ktoérej wyrazem jest muzyka. Jej status zazwyczaj okreslany jest jako
pozazmystowy. Muzyka sfer byla dostepna jedynie ,intelektualnie” (in-
teligibilnie), poniewaz nie miala ona natury akustycznej, stanowi jednak
doskonaly wzorzec dla wszelkiej styszalnej muzyki. Rozliczne warianty
tego mitu, rowniez w wersji ludowej, wskazuja na to, ze w niektorych
sytuacjachs+ i przez niektére osoby? owa muzyka w swej paradoksalnej
akustyczno-nieakustycznej naturze mogta byé jednak styszalna. Podobnie
z muzyka dziewieciu anielskich chéréw (musica coelestis), stanowiacej
wzoér dla ukladu dziewieciu niebieskich sfer. Ona réwniez miala nature pa-
radoksalna, ujmowana najpekniej w pismach mistykow chrzescijanskich,
takich jak éw. Hildegarda z Bingen czy Sw. Jan od Krzyza, a przede wszyst-
kim w poemacie Dantego.

W Piesni duchowej $w. Jan zapisal: ,Jak muzyka cisza przepojo-
na, / Samotno$¢, w ktérej brzmia organy”s°. W komentarzu do tych stéw
wyjaénia: ,Bo chociaz ta muzyka jest cisza dla zmystow i innych wladz
naturalnych, to jednak dla wladz duchowych jest samotno$cia bardzo roz-
$piewang”s”. Ow podzial na zmysly wewnetrzne i zewnetrzne ma swoje za-
kotwiczenie biblijne, wyrazone chyba najwyrazniej w podziale wprowadzo-
nym w pismach §w. Pawla na czlowieka zewnetrznego i wewnetrznegos®,
zatem i we wspolczesnej literaturze duchowej méwi sie o ciszy zewnetrz-
nej i wewnetrznej3?. Wspolczesny autor, kard. Robert Sarah nie waha sie

» 32 Wizji nieba wyzszego poswiecit sporo miejsca juz wezesniej $w. Augustyn w Wyznaniach.

» 33 C.S. Lewis, Odrzucony obraz. Wprowadzenie do literatury Sredniowiecznej i renesansowej,
przet. W. Ostrowski, Znak, Krakéw 1995.

» 34 Np. w obliczu $mierci, co wywotywato lek. Huculski bohater tetralogii Vincenza méwit:
.Wiecie przeciez, wszyscy u nas méwig, ze nie wolno stucha¢ muzyki niebieskiej, bo cztowiek
dopiero przed $miercig styszy to granie, gdy $mier¢ go stamtad wabi”: S. Vincenz, Na wysokiej
potoninie. Nowe czasy. Ksiega Il. Listy z nieba, Fundacja Pogranicze, Sejny 2004, s. 112.

» 35 Zdolnos¢ jej styszenia miat mie¢ sam Pitagoras.

» 36 Sw. Jan od Krzyza, Piesri duchowa, przet. B. Smyrak, Wydawnictwo Karmelitéw Bosych,
Krakow 2002, s. 25.

» 37 Ibidem, s. 132.
» 38 Por. 2 Kor 4,16.

» 39 Por. R. Sarah, Moc milczenia..., op. cit. s. 294-5; $w. s. M.F. Kowalska, Dzienniczek.
Mitosierdzie Boze w duszy mojej, Wydawnictwo Ksiezy Marianéw, Warszawa 2000, s. 172.
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stwierdzi¢: ,,Potrzeba wiele ciszy i wrazliwosci, by odkry¢ nowa muzyke,
do ktorej nie jeste$my przyzwyczajeni’°.

Dowodo6w na zilustrowanie zywotnoéci tej tradycji, ktéra w pismach
mistykow chrze$cijanskich jest czyms wiecej niz tylko metafora czy odwo-
laniem sie do konwencji, znalezliby$my duzo wiecej. Jednak dotyczy to
nie tylko pisarzy duchowych, bo rowniez w literaturze pieknej mamy spo-
ro podobnych aluzji. W innym miejscu pisalem o muzyce nieba w poezji
Adama Mickiewicza, u ktérego obecna jest zaréwno idea muzyki sfer, jak
i nieba mistycznego. I nie chodzi tu o jakie§ marginalia, a o kluczowe frag-
menty jego tworczoSci, takie jak Wielka improwizacja czy Pan Tadeusz*.

Rownie interesujace jest znaczenie, jakie nadaje stowu ,cichosé”
w tetralogii Chlopi Wladystaw Reymont. Ujawnia tam ono zdecydowa-
nie konotacje sakralne+?, by przytoczyé chocby kilka sformulowan: ,nie-
zglebiona cicho$é obtulala $wiat”, ,$wieta cicho$é¢”, ,gleboka cicho$é szla
gbra nad ziemiami” czy ,wielka uroczysta cicho$¢”43. Nadto, odtwarzajac
mentalno$¢ ludowa, w opisie $émierci parobka Kuby czytamy, jak jego du-
sza unosi sie do wyzszego nieba: ,gdzie ino ciche modlenie plynie i dymy
pachnace wleka sie ciegiem jako te mgly, dzwonki brzecza i organy cicho
graja, i Swieta ofiara odprawuje sie ciagle, i nardd juz bezgrzeszny, i anio-
lowie, i §wieci po$piewuja spdjnie chwale Panska, w ten koScidl §wiety,
nieSmiertelny, Bozy!”4.

Sporo dowodow na zywotno$¢ tych idei znajdziemy rowniez w poz-
niejszej prozie. Niezwykle bogate w odniesienia do muzyki sfer i szerzej
— muzyki mistycznej, jest piémiennictwo Stanistawa Vincenza, ktérego re-
konstrukgji ,filozofii muzyki” podjalem sie w obszernym opracowaniu“.
Ow filozof i pisarz stworzyl swoista synteze tradycji greckiej, chasydzkiej
i huculskiej, w ktorej cisza, jako niezbywalny element gorskiego pejza-
zu akustycznego, nie tylko wyostrza sluchanie, ale tez w r6znego rodzaju
dzwiekach pozwala odczytywac znaki dochodzace ze $wiata duchowego.
Szczegblnie bogata w tego typu akcenty jest druga cze$c cyklu Na wysokiej
poloninie — Zwada, ktorej akcja dzieje sie zima podczas wyrebu prastarej
karpackiej puszczy. Momentami Vincenz odwotuje sie tu do odczué sy-
nestezyjnych: ,Lecz po nocach temu, co zbudzit sie i shuchal stezalej ciszy

» 40 R. Sarah, Moc milczenia..., op. cit. s. 298.

» 41 J. Zmidzinski, Brzmienie nieba w poezji Adama Mickiewicza, [w:] Oddzwieki — odbicia —
odcienie. Wiek XIX wobec sztuk, red. A. Borkowska-Rychlewska, R. Okulicz-Kozaryn, Poznan
2020, s. 17-34.

» 42 Por. J. Zmidzinski, Cichos¢ i wrzawa. Pejzaz akustyczny jako narzedzie badan literackich na
przyktadzie Reymontowskich Lipiec [w drukul].

» 43 W.S. Reymont, Chtopi, t. Il, Wydawnictwo Kurpisz, Poznar 2000, s. 265, 320, 350, 484.
» 44 W.S. Reymont, Chfopi, t. |, Wydawnictwo Kurpisz, Poznan 2000, s. 203.

» 45 Por. J. Zmidzifski, Wzdr nieznany. Stanistaw Vincenz a muzyka, wyd. a linea — UAP,
Wroctaw-Poznan 2018.
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lub nawet wyszed! z koliby, dzwonily z nieba i ze $éniegu naprzdd cichutkie
Swiatla, potem coraz niezno$niej rozdzwanialy sie drzace §wiatlem krysz-
taly”46. Uzycie tego typu sformulowan nie jest czym$ unikalnym, ale tez
wymagaloby osobnego omoéwienia®’.

Roéwnie wazna jest cisza w tworczoéci Romana Brandstaettera, w kto-
rej mozemy wrecz dostrzec ,apoteoze Ciszy +8. Moze najwyrazniej pisarz
wypowiedzial sie o ciszy w kontekscie swoich podrézy do Asyzu — w wyda-
nej w 1976 r. ksigzce utyskiwal, ze ,,Cisza w dzisiejszym Assyzu umarta”°,
a jeszcze w 1946 r. zapisal:

Cisza jest tre$cia Assyzu i jego duchowa architekturg. Jest wykuta
w romanskim kamieniu. Jest ksztaltem ko$ciotow i ludzi. Wypelnia
lagodna i madra ezoteryczno$cig wszystkie ulice, place i domy. Trud-
no ustali¢, czy ta cisza panowala w Assyzu juz przed przyjSciem $wie-
tego Franciszka, czy tez on ja dopiero obmyslil, stworzyl i wyrzezbil
na modte i podobienstwo swojej duszy. Assyz jest niewatpliwie naj-
cichszym miejscem $wiata... [...]. Dzwony assyskie nie maca ciszy.
One same s3 ciszg®°.

To krotkie zestawienie niech zamknie fragment powiesci Alejo Carpen-
tiera, ktory w takich stowach opisal cisze panujaca w dzungli amazonskie;j:

Cisza jest stowem mego slownika. Pracujac nad muzyka uzywalem
tego slowa. CzeSciej niz ludzie innych zawodoéw. Wiem, jak mozna
spekulowac ciszg, jak sie ja mierzy i uyjmuje w ramy. Teraz jednak,
siedzac na tym kamieniu, przezywam cisze, cisze przybyla z tak da-
leka, zlozona z tylu innych cisz, ze stowo wymoéwione wsrdd niej roz-
brzmiewa poteznym odglosem Stworzenia Swiatas'.

Zestawienie to nie moze by¢ oczywiscie kompletne, zabraklo tu cho¢-
by slynnego Hymnu do ciszy Antoniego de Saint-Exupérys? czy licznych
wierszy, chodzilo raczej o wydobycie przykladéw wyrazistych, choé mniej
znanych. Wystepowanie tej idei jako naczelnej w danym utworze literac-

» 46 S. Vincenz, Na wysokiej potoninie — Zwada, op. cit., s. 190.
» 47 Por. J. Zmidzinski,
» 48 A. Turek, Cisza, ,W Drodze"” 2 (306) 1999, s. 19.

» 49 R. Brandstaetter, Inne kwiatki Swigtego Franciszka z Assyzu, Instytut Wydawniczy PAX,
Warszawa 1976, s. 17.

» 50 R. Brandstaetter, Kroniki Assyzu, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1976, s. 30.

» 51 A. Carpentier, Podréz do Zrédet czasu, przet. K. Wojciechowska, Czytelnik, Warszawa 1988,
s. 106-107.

» 52 A. de Saint-Exupéry, Twierdza, przet. A. Oledzka-Frybesowa, Instytut Wydawniczy Pax,
Warszawa 1990, s. 113-114.
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kim czy w calej tworczosci danego pisarza w innym miejscu nazwatem
muzyczno$cig IVs3, rozszerzajac tym samym trzy warianty muzyczno$ci
literatury opisane przez Andrzeja Hejmejas+.

Cisza w chrzescijanstwie i buddyzmie: podobienstwa i ré6znice

Jak wskazalem na poczatku, duchowa warto$¢ ciszy nie stanowi tylko
domeny tradycji pitagorejskiej czy chrzescijanskiej, obecna jest rowniez
w innych systemach religijnych. Budda, majac na my$li zadze, wyraznie
nauczal, ze ,Ucho plonie, dZwieki plona, Swiadomos¢ stuchowa plonie”ss.
W innym miejscu wypowiedzial sie jeszcze bardziej radykalnie:

Lepiej, o mnisi, ostrym, zelaznym, rozzarzonym do czerwonoéci kol-
cem przebic sobie ucho niz chwytaé przez nie dzwieki o rozmaitych
cechach poznawalnych §swiadomo$cia stuchowa. Gdyby, o mnisi, kto$
ze $wiadomo$cia mocno uczepiona tych rozmaitych dzwiekow i uwi-
klang w nie wlaénie w tej chwili umarl, staloby sie tak, ze poszediby
jedna z tych dwu droég: albo do piekiel, albo we wcielenie zwierzeces®.

Warto zwrdci¢ uwage na obecna w obu systemach idee piekla, ktore
w wizjach chrze$cijanskich bynajmniej nie rozbrzmiewalo cisza, ale jak
pisal w barokowym utworze Klemens Boleslawiusz:

Wszelkich zmystow grzesznik uzywa na obraze Boska, wszelkie tez
zmysly, oraz i szczegblnie swoje karanie odniosa, w wiezieniu piekiel-
nym, miedzy ktérymi zmyst stuchu bedzie karany slyszeniem zgrzy-
tania zebow, narzekania, wrzasku, przeklinania, i straszliwych, a nie
przestajacych bluznierstw, tak czartow, jako potepiencow wszystkich.
Przystapia do tego glosy zmys$lne tychze duchow, jako lwow, niedz-
wiedziow, wieprzow i innych bestyj, nad grzesznymi ryczacych?’.

Zatem cisza zaSwiatow nie zawsze odslaniala niebianska harmonie,
czaic sie tam mogly dZwieki diabelskiej kapelis®.

» 53 Por. J. Zmidzinski, Kultura muzycznie nastrojona. Muzyka w literaturze, obrzedzie i tradycji,
Wydawnictwo Uniwersytetu Artystycznego im. M. Abakanowicz w Poznaniu, Poznar 2021
[w opracowaniu redakcyjnym].

» 54 A. Hejmej, Muzyczno$¢ dzieta literackiego, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego,
Wroctaw 2002, s. 53-67.

» 55 |. Kania, Muttavali. Wypisy z ksigg starobuddyjskich, wyd. Aletheia, Warszawa 2007, s. 134.
» 56 Ibidem, s. 138.

» 57 K. Bolestawiusz, Przerazliwe echo traby ostatecznej albo cztery rzeczy ostatnie cztowieka
oczekujgce, Ksiegarnia i Drukarnia Zwigzkowa, Chrzanéw [data nieznanal.

» 58 Obrazowo zostata ona przedstawiona np. na polichromii kosciota w Orawce, http://orawka-
kosciol.pl/category/opisy/polichromia/ [dostep: 6.11.20221].
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Wracajac do tekstu Buddy, cho¢ mozemy dostrzec podobienstwo jego
radykalizmu do nauczania Jezusa o niebezpieczenstwie grzechu®, widocz-
ne sg tu wyrazne réznice. O zen czytamy: ,Powolaniem zen jest gloszenie
ciszy i zostawienie stowu jego nieodzownej wartoSci magicznej’®°. I znowu
dostrzegamy tu podobienstwo do stéw wspdlczesnego kardynala: ,,Dzi$ ko-
Sciol ma zasadnicza misje. Polega ona na ofiarowaniu prezbiterom i wier-
nym ciszy. Swiat odrzuca samotnoéé z Bogiem — wielokrotnie i gwattow-
nie”®. Owo podobienstwo nie oznacza jednak braku réznicy.

Za cisza kryja sie tu bowiem rézne tresci duchowe. Powyzej opisa-
ne wizje muzyki rozbrzmiewajacej w kosmicznej czy tez mistycznej ciszy
rodza czasami bardzo konkretne obrazy, stad dawne ryciny ukazujace ge-
ocentryczny uklad planetarny czy choéry rozépiewanych, rozmuzykowanych
czy nawet roztanczonych aniotow. Jak sie okazuje, w tradycji buddyzmu
zen istnieje idea ,,bezdZwiecznej muzyki”, ale jej charakter jest nieco inny,
niz w tradycji europejskiej: ,wiaze sie z praktyka kontemplacji paradok-
salnych probleméw lub pytan, czyli koanow”®2. Jeden z takich koandéw, au-
torstwa Hakuina Ekaku (1685-1768), podaje Renata Skupin: ,,Dwie dlonie
klaszcza i powstaje dzwiek. Jaki jest dzwiek jednej klaszczacej dloni?”¢3,
Efektem rozwazania jego tre$ci mogt by¢ stan o§wiecenia, ktory uczniowi
zen zabrzmial muzyka ciszy (brzmigca ciszg)®. Rozwazania o (brzmigcej)
ciszy w zen autorka zamyka slowami: ,,Cisza moze wiec czestokroc¢ znaczy¢
wiecej niz sam dzwiek, a wewnetrzna cisza moze uzyskac¢ dzwieczna (ze-
wnetrzng) postaé”®. Widzimy zatem, ze nie ma tu rozbudowanych wizji
kosmicznych czy za§wiatowych z wyraznie okre§lonym Zrédlem muzyki
ijej charakterem — wszystko jest enigmatyczne, paradoksalne, nieokre$lo-
ne, tak jak nieokreslona, paradoksalna, enigmatyczna jest w zen pustka.

Rudolf Otto uznat milczenie za jeden ze Srodkéw wyrazu numinosum
w sztuce, ktére w tym przypadku mozna potraktowa¢ jako synonim ciszy.
Szczegblnie obecne jest ono w tradycji wschodniej, gdzie: ,,Obok milcze-
nia i ciemnoéci sztuka Wschodu zna jeszcze trzeci $rodek zdecydowanie
numinotycznego wrazenia: proznie i przestrzenna pustke”®®. Proznia czy
raczej pustka musi by¢ obca teistycznym systemom religijnym uznajacym
osobowego Boga, co nie znaczy, ze podobne okreslenia nie pojawialy sie

» 59 Zwraca na to uwage |. Kania w swoim komentarzu do powyzszych stéw Buddy, wskazujgc
na fragment Ewangelii Mt 5, 25-30, Ibidem.

» 60 C. Durix, Sto kluczy zen..., op. cit., s. 342.

» 61 R. Sarah, Moc milczenia..., op. cit., s. 324.

» 62 R. Skupin, Muzyka ciszy i cisza w muzyce kultur Orientu, [w:] Wokét ciszy..., op. cit., s. 135.
» 63 |bidem, s. 136.

» 64 Por. ibidem.

» 65 |bidem, s. 138.

» 66 R. Otto, Swigtos¢. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementéw
racjonalnych, przet. B. Kupis, Thesaurus Press, Wroctaw 1993, s. 94.
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w tekstach chrzescijanskich mistykow, ale zawsze w kontek$cie niepozna-
walno$ci Absolutu. Wydaje sie jednak, ze to wlasnie buddyjska idea Pust-
ki okazala sie najbardziej pociagajaca dla elit poszukujacych w ostatnich
dwbch stuleciach alternatywy dla krytykowanej tradycji chrzescijanskie;j.

Silentium universi: cisza w centrum mitu zorientowanego ku utopii
przyszlej

Zainteresowanie duchowo$cig wschodnia w Europie ma dtuga przeszlosc,
ale na pewno wyraznie dato o sobie zna¢ w czasach kryzysu tradycji chrze-
Scijanskiej, poczawszy od drugiej potowy XVIII wieku, wywolanego rady-
kalnymi przemianami zaréwno naukowymi i technologicznymi, jak i spo-
lecznymi. Miejsce ,odrzuconego obrazu” $§wiata wraz z jego kosmiczna
i mistyczng muzyka ciszy zajal ,,stos rozbitych obrazow”®’.

Bodaj jako pierwszy swoj metafizyczny lek wywolany nowa wizja ko-
smosu wyrazil Blaise Pascal w stynnym aforyzmie: ,Wiekuista cisza tych
nieskonczonych przestrzeni przeraza mnie”*®. Od tego czasu mysl wschod-
nia stawala sie dla wielu pisarzy i artystow zachodnich duchowa alterna-
tywa. Rodzilo to zaré6wno glebokie zainteresowanie Wschodem i zwigzane
z tym studia poréwnawcze, ale tez réznego rodzaju eklektyczne propozycje
duchowe, w postaci np. teozofii czy new age. W koncu dla wielu pisarzy,
kompozytoréw czy artystow sztuk wizualnych zainteresowanie to stalo sie
niezwykle silng inspiracja tworcza.

Wspomnialem juz, ze w rozprawie Leszka Kolakowskiego, obok mi-
tologii konserwatywnych, wystepuja jako alternatywa mitologie utopii
przyszlej (projekcyjne, zdobywcze), ktére podobnie jak poprzednie rodza
rézne zagrozenia:

Mity zorientowane glownie ku utopii przyszlej, majace zaspokoié re-
windykacje jeszcze niespelione, mity, ktére nade wszystko kodyfi-
kuja pretensje, nie za$ zobowigzania, majg wlasne trucizny — inne niz
trucizny mitow konserwatywnych, poniewaz wspdlnota pretensji na
mocy samej swej tre$ci musi odwolywaé sie do idei ludu wybranego®.

Autor nie moéwi wprost, ze taka role w komunizmie spelnial proleta-
riat, ale zagrozenia totalitarne widzi w obu tych typach mitologii. Wciele-
nia utopii przyszlej odwoluja sie wedlug Kolakowskiego do utesknionego
yraju ludzkosci zjednoczonej”, gdzie ,mity projekcyjne moglyby dobrze

» 67 T.S. Eliot, Ziemia jatowa I, 27, ttum. K. Boczkowski, [w:] Idem, Wybdr Poezji, Pafistwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1988, s. 36.

» 68 B. Pascal, Mysli, przet. T. Zeleniski (Boy), Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1989, s. 73.
» 69 L. Kotakowski, Obecnos¢ mitu..., op. cit., s. 143.
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organizowa¢ wspolnote powszechng spoleczenstwa, ktore jako caloé¢ uzna
sie za lud wybrany™7°.

Przygladajac sie przemianom sztuki w XX wieku, mamy wszelkie
podstawy, by dostrzec zaré6wno w jej awangardowej daznoéci do burze-
nia dawnych form, jak i w aktywizmie inicjujacym i wspierajacym zmia-
ny spoteczne, wcielenie mitu utopii przyszlej. W tym wariancie ,Jludem
wybranym” byliby arty$ci, dazacy jednak do tego, by kazdy stal sie arty-
sta. My$lenie w kategoriach awangardowych stalo sie w sztuce XX wieku
tak powszechne, ze Richard Schechner, opisujac stan sztuki teatralnej
u schylku ubieglego stulecia, pisal az o pieciu rodzajach awangardy, w tym
o awangardzie poszukujacej tradycji”.

Jednak opisywany mit, by sta¢ sie intelektualnie i duchowo atrakcyj-
nym, musial odwola¢ sie do tresci dajacych pole spekulacji filozoficznej
i nienegujacej tajemnicy, ktora jest niezbedna w jakichkolwiek rozwaza-
niach natury duchowej. Stad naturalne juz w XIX w. zwrdcenie uwagi na
Wschod, zainteresowanie sztuka pierwotna i szamanska czy tradycjami
etnicznymi z réznych czesci Swiata, postepujace wraz z badaniami etno-
graficznymi.

Proces wzrostu popularnos$ci w ostatnich dekadach systeméw ma-
dro$ciowych, alternatywnych wobec my$li zachodniej i chrzescijahistwa,
opisala niedawno Chantal Delsol w ksiazce Czas wyrzeczenia, ale grunt
pod ten proces kladli juz intelektualiSci i arty$ci przetomu XIX i XX wieku.
Ojciec abstrakcjonizmu, Wassily Kandynski, cytowal w swoim manifescie
O duchowos$ci w sztuce Helene Blawatska i powolywal sie na Rudolfa
Steinera, jako ze oboje tworzyli teozofie silnie odwolujaca sie do filozofii
wschodnich. Sam Steiner w swoich ksigzkach pisat o czlowieku wewnetrz-
nym, ktéry ma zdolno$¢ widzenia i slyszenia wewnetrznego za pomoca du-
chowych oczu i uszu, aczkolwiek przestrzegal przed stepieniem wlasnych
zmystow?3. Nie sposdb tu streszczaé calg historie inspiracji wschodnich
wsrdd artystow zachodnich XX wieku. Aby jednak powrocié¢ do zasadni-
czego tematu, warto blizej przyjrze¢ sie postaci, ktéra potraktowaé mozna
jako ikone XX-wiecznej awangardy, i to nie tylko w dziedzinie muzyki.

Jak pisal Jerzy Kutnik: ,Pojecie ciszy zajmuje [...] centralne miejsce
w stworzonym przezen [Johna Cage’a — przyp. J.Z.] systemie estetyczno-

» 70 Ibidem, s. 147.

» 71 Por. R. Schechner, Przyszto$¢ rytuatu, przet. T. Kubikowski, Oficyna Wydawnicza Volumen,
Warszawa 2000.

» 72 Ch. Delsol, Czas wyrzeczenia, przet. G. Majcher, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 2020.

» 73 R. Steiner, Droga do poznania wyzszych $wiatéw..., op. cit., s. 22-29.
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-filozoficznym”74. Cho¢ Cage czerpal z wielu stron’, jak sie wydaje, kluczo-
we byly tu inspiracje plynace ze Wschodu. Nim zetknal sie buddyzmem
zen, pod wplywem znajomoSci ze studentka muzyki pochodzaca z Indii,
zainteresowat sie hinduskim duchowym podejéciem do sztuki dZzwieku:

Uznanie mistycznych mozliwo$ci muzyki nie oznaczalo wedtug Ca-
ge’a konieczno$ci przyjecia jakiego$ okreslonego pogladu na sama
istote Boga i akceptacji konkretnej doktryny religijnej. Negatywnie
nastawiony do calej spuscizny artystycznej i filozoficznej cywiliza-
¢ji zachodniej, wolal przyjac, ze wszystko, co istnieje w §wiecie, ma
osnowe duchowa, a muzyka, czy sztuka w ogdle, powinna stuzy¢ jej
odkrywaniu i poglebianiu duchowych do$wiadczen czlowieka.

Fragment ten doskonale ilustruje zachodnie podej$cie do kultury
wschodniej — jej tresci, wybierane wedlug wlasnych upodoban z wielu r6z-
nych azjatyckich tradycji, niemal zawsze zostaja przefiltrowane przez za-
chodni indywidualizm, przyczyniajac sie na poziomie duchowo-filozoficz-
nym do powstawania eklektycznych hybryd, a na poziomie artystycznym
nieraz do intrygujacych realizacji. Dalszym etapem wschodnich fascynacji
Cage’a bylo spotkanie z buddyzmem zen. Dzieki wykladom Daisetza T.
Suzuki na Columbia University w 1950 roku:

Ascetyzm wlasciwy filozofii Zen polegajacy na ,,wyciszeniu” i zdy-
scyplinowaniu wlasnego ,ja” wskazal Cage’owi droge otwarcia sie-
bie samego i swej sztuki na do§wiadczenie poprzez wyeliminowanie
wplywu zaréwno $wiadomoSci, jak i podswiadomosci na przebieg
procesu tworczego”.

Kolejnym krokiem byto wykorzystanie w swych kompozycjach chin-
skiej Ksiegi przemian I Ching. Je§li jednak chodzi o cisze, wazniejsze wy-
daje sie tu zainteresowanie buddyzmem zen, a w szczegoblnosci kluczowe
pojecie zen, wspomniana juz pustka. Nie sposéb tu glebiej wnikaé i roz-
wazac wszelkie niuanse zwigzane z jej paradoksalng natura, warto jednak
prze$ledzi¢, w jakiej wersji poznal nauke zen sam Cage.

We Wprowadzeniu do buddyzmu zen, ktére powstalo na bazie jego
amerykanskich wykladow, Suzuki swym polemicznym wywodem, pisanym

» 74 J. Kutnik, Gra stéw. Muzyka poezji Johna Cage’a, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
Sktodowskiej, Lublin 1997, s. 9.

» 75 Jacek Szerszenowicz w rozwazaniach o ciszy u Cage’a zwraca uwage na biate ptétna
Roberta Rauschenberga, z ktérym kompozytor sie przyjaznit — por. J. Szerszenowicz, Cisza —
Srodowisko czy tworzywo muzyki?, [w:] Wokét ciszy..., op. cit., s. 90-97.

» 76 J. Kutnik, John Cage przypadek paradoksalny..., op. cit., s. 37.

» 77 Ibidem, s. 44.
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obrazowym jezykiem odwolujacym sie czesto do koandw, przedstawiat zen
bardziej jako praktyke bliska zyciu niz system. Odrzucenie logiki rozu-
mowania w imie poznania glebszego, przyjecie postulatu koncentracji na
tym, co wewnetrzne, wspoétbrzmiato z zachodnim indywidualizmem: ,,zen
odrzuca wszystko, co choéby troche przypomina zewnetrzny autorytet,
natomiast bezgranicznie wierzy w wewnetrzne zycie czlowieka, poniewaz
wszelki autorytet, jaki jest w nim zawarty, pochodzi wla$nie z wewnatrz™®.

Z naciskiem pisze o odrzuceniu logiki, dzieki czemu ,zen chce
uwolni¢ ludzki umyst od wszelkich ograniczen””. Réwnocze$nie Suzuki
wskazuje, ze: ,zen nie jest mimo wszystko skomplikowang sprawg ani tez
dziedzina wymagajaca najwyzszych zdolnos$ci do abstrakeji i spekulacji.
Prawda i sila zen polega na jego prostocie, bezposredniosci i skrajnej prak-
tycznos$ci”®,

Ostatecznie praktyka zen prowadzi do satori:

Czyz zatem zen jest niewytlumaczalny, tak ze mistrz nie moze do-
prowadzi¢ swoich uczniéw do o§wiecenia za pomoca wyjasnien? Czy
satori w ogoble nie poddaje sie rozumowej analizie? Owszem, jest to
przezycie, ktérego nawet najobszerniejsze wyjasnienia i dowody nie
przekaza innym, chyba ze go uprzednio sami do§wiadczyli. Jesli sa-
tori daje sie zanalizowa¢, w tym sensie, ze dzieki analizie staje sie
catkowicie jasne dla kogos$, kto go nigdy nie do$wiadczyl, nie jest to
wowcezas zadne satori. Albowiem satori obrocone w pojecie nie moze
by¢ tym, czym jest. Przestajemy mie¢ wtedy do czynienia z przezy-
ciem zen?'.

Idea satori $wietnie nadawala sie do progresywnego, awangardowe-
go spojrzenia na sztuke i kulture: ,Musi nastgpi¢ ogélny przewr6t umy-
slowy, ktory niszczy stare zapasy rozumowania i kladzie podwaliny pod
nowe zycie”82. Wielokrotnie Suzuki bronit zen przed zarzutami o nihilizm,
a wszelkie okreélenia pustki jako negacji thumaczyl retoryka jezyka przy-
zwyczajonego do dualistycznego sposobu mys$lenia®s. Jak dalece zen roz-
ni sie od europejskiej tradycji wraz z jej muzyka sfer, wskazuje ponizsze
poréwnanie: ,,Gdy sie patrzy od strony tej prawdy, nawet ruchy calego
wszechS§wiata nie znacza wiecej niz lot moskita czy kolysanie wachlarza.

» 78 D.T. Suzuki, Wprowadzenie do buddyzmu zen, przet. M. i A. Grabowscy, Dom Wydawniczy
Rebis, Poznan 2004, s. 49.

» 79 Ibidem, s. 45.

» 80 Ibidem, s. 102.

» 81 Ibidem,s. 111.

» 82 Ibidem,s. 117.

» 83 Por. Ibidem, s. 58.



100 Jakub Zmidzinski

Chodzi bowiem o to, zeby dostrzec w tym wszystkim dzialanie jednego
ducha bedgcego absolutng afirmacja, w kt6érej nie ma nawet kropli nihili-
zmu”#, Dalej zaleca nawet porzucenie idei pustki: ,,Dopoki rozprawiamy
o nicoSci czy o absolucie, jesteSmy odlegli od zen, a nawet sie od niego
oddalamy. Odrzucic trzeba ostoje, ktora jest Sunjata. Pozostaje rzucié¢ sie
w bezdennag otchlan”®.

Zatem zen w tej wersji, pozostawiajacy czlowiekowi wolnoéé od
wszelkich doktryn, w swej paradoksalnej naturze idealnie nadawatl sie
jako inspiracja dla takiego konceptualisty, jakim byt Cage. Nie chodzilo
tu w rzeczy samej o osiagniecie satori, bardziej o wytracenie z dawnego
sposobu myslenia, o gest negacji, majacy w zalozeniu olbrzymi potencjal
afirmacji. Cisza byla tu w jakims$ sensie synonimem czy raczej akustycz-
nym wyrazem pustki, ktora jest ,filozoficznym jadrem buddyzmu”%¢. Moze
tez mie¢ konotacje artystyczne — w stynnej Sutrze Serca czytamy: ,,Forma
jest pustka; pustka jest forma; forma nie jest rozna od pustki. Pustka nie
jest rozna od formy”®’.

Pierwszym literackim owocem inspiracji zen byl, jak sie wydaje, wy-
klad Lecture on Nothing Cage’a z 1949 roku, zaczynajacy sie od takich
sformutowan: ,Jestem tutaj , inie mam nic do powiedzenia . [...] Nam
potrzebna jestcisza ; ale cisza wymaga... zebym mowil dalej [!]7%8.
Juz sam zapis wyktadu, z wyraznie zaznaczonymi miejscami pustymi, od-
slania konsekwencje nie tylko treSciowe, ale i formalne tego ,,odczytu-po-
ematu” — ,gatunkowej hybrydy”, ,ktorej poetyckosé realizuje sie w pro-
cesie czytania tekstu-partytury zgodnie z zapisanymi w nim dyrektywami
wykonawczymi”®. Totalnos¢ tego zabiegu artystycznego zapowiada p6z-
niejsze dzialania Fluxusu i praktyki intermedialne.

Wkrotce potem powstaje kolejny wyklad Lecture on Something,
w ktérym réwniez znajdujemy wyrazne inspiracje zen: ,Zycie jest jednoscia.
Bez poczatku, érodka i konca. Koncepcja poczatku, Srodka i konca jest po-
chodna traktowania siebie samego jako istoty oddzielonej od tego, co uwa-
zamy za reszte rzeczywisto$ci”°. Te i poZniejsze teksty autor zebral i wydal
na poczatku lat 60. pod wspolnym, wielce znaczacym tytulem Silence.

Spotkanie Cage’a z zen przebieglo niemal w tym samym czasie, co
wspomniane juz do§wiadczenie z kabing antypoglosowg, w sumie oba te
do$wiadczenia staly sie ogromnie waznym impulsem dla jego tworczo$ci

» 84 Ibidem, s. 62.
» 85 Ibidem.

» 86 M. Tempczyk, Buddyzm w oczach filozofa, Paristwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 2011, s. 115.

» 87 Sutra Serca Doskonatej Madrosci, cyt. za: Ibidem, s. 118.

» 88 J. Cage, Lecture on Nothing, cyt. za: J. Kutnik, Gra stéw..., op. cit., s. 46.
» 89 Ibidem, s. 47.

» 90 J. Cage, Lecture on Something, cyt. za: Ibidem, s. 57.
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muzycznej. Najgloéniejszym akordem tej przemiany byt utwor 4'33”, kto-
rego slynna premiera jest dzi§ powszechnie opisywana jako jeden z naj-
wazniejszych manifestéw awangardowej tworczosci XX wieku. Réznorako
interpretowany, bez watpienia czyni z ciszy co$ niezbywalnego w reflek-
sji nie tylko o muzyce wspoélczesnej, ale tez o samej tworczosci kompo-
zytorskiej Cage’a. Ranga ciszy, rozumianej tu w duchu zen, najmocniej
wybrzmiewa w tekécie Wstep do ,Tematow i wariacji” z 1982 roku, ktory
mozna traktowaé jako podsumowanie filozofii estetycznej amerykanskiego
artysty. Juz pierwsze zdanie-sentencja nie pozostawia watpliwosci: ,,Brak
celu (akceptacja ciszy) prowadzi ku naturze; rezygnacja z kontroli, niech
dzwieki pozostana dzwiekami”o'. Kilka dalszych aforyzméw potwierdza
trwala inspiracje zen w my$leniu o sztuce:

Pusty umyst. Zadnej idei tadu. [...] Inspirowaé cie moga tylko twoje
wlasne dziela (nic z zewnatrz). [...] Najwyzszy cel = brak celu. Wizja =
brak wizji. (Zgodnie z naturg). [...] Nie ma rozziewu miedzy duchem
i materig. [...] Bezsensowno$¢ jako ostateczny sens. [...] Oczy$cié¢
i wyciszy¢ umysl i w ten sposob wystawié go na boskie oddzialywa-
nie. [...] Muzyka = brak muzyki [...] Problemy muzyki (wizji) mozna
rozwiazac jedynie wtedy, gdy cisza (brak wizji) uznana zostanie za
podstawe. [...] Celem jest nie mie¢ celuz.

Dodac¢ oczywiScie trzeba, ze wérod aforyzmdw znaleZ¢ mozna inspiro-
wane wieloma innymi koncepcjami, niektére sg wprost cytatami, np. z Mi-
strza Eckharta, Gertrude Stein czy Henry’ego Davida Thoreau. Znajdzie-
my i takie, ktére podkre§lajg progresywny charakter myslenia Cage’a, np.:
~Praktyczne znaczenie zmian spolecznych pochodzi z mozliwo$ci zmienia-
nia myéli. [...] Eamac zasady. [...] To wazne, ze nie ma regul”?3. Wydaje sie
jednak, ze dla Cage’a do tworzenia w duchu totalnie awangardowym cisza
i pustka byly niezbedne jako dwa aspekty tego samego fenomenu.

Przytaczane wcze$niej rozwazania Kutnika o centralnym miejscu
ciszy w systemie amerykanskiego artysty mozna kontynuowaé dalej:
~Akceptacja ciszy jest punktem wyjécia Cage’owskiej koncepcji dziata-
nia nieintencjonalnego jako warunku integracji sztuki z egzystencjalnym
doswiadczeniem czlowieka i z naturalnymi procesami zachodzacymi
w przyrodzie”+. Ma to swoje zasadnicze odbicie nie tylko w kompozycjach
muzycznych, ale i w tekstach, przy czym Kutnik réwnoczesnie podkresla

» 91 J. Cage, Wstep do , Tematdw i wariacji”, przet. J. Jarniewicz, [w:] Kultura dzwieku. Teksty
0 muzyce nowoczesnej, wybér i red. Ch. Cox, D. Warner, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2010,
s. 285.

» 92 Ibidem, s. 286-290.
» 93 Ibidem.
» 94 J. Kutnik, Gra stéw..., op. cit., s. 9.
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»haiwny idealizm” Cage’a, ktéry pozwalal mu w polowie lat 60. fascynowac
sie ideami Mao Zedonga®. Jerzy Kutnik rekonstruuje jego poglady w taki
sposob, ze brzmig one jak wyjete z rozwazan Kolakowskiego o micie utopii
przyszlej — chodzi o realizacje ,idei globalnego spoleczenstwa ludzi wol-
nych, rownych i szczesliwych 9.

Dodac¢ jednak nalezy, ze w swych wielorakich poszukiwaniach artysSci
awangardy wspominali tez o Sredniowiecznych porzadkach muzycznych,
jak chocby Dick Higgins w eseju Muzyka z zewngqtrz, ale znamienne jest,
ze interesuje go tam nie tyle sama musica mundana, ile wyr6zniona przez
Boecjusza musica speculativa, jako przyktad zajmowania sie muzyka przez
nie-kompozytoro6w?”.

Choc¢ lacinskie okre$lenie Silentium Universi (Milczacy Wszech-
$wiat), wielokrotnie pojawiajace sie w prozie Stanistawa Lema®®, wyra-
za jedynie naukowg zagadke braku rejestracji sygnaléw odbieranych od
jakichkolwiek istot zywych we wszech$wiecie, moze by¢ tutaj uzyte jako
przeciwstawne do idealistycznej wizji harmonii sfer niebieskich. Od-
rzucenie pitagorejskiego mitu, ktore wedlug historyka muzyki i pisarza,
Krzysztofa Lipki, nie jest ostateczne, a my$l Boecjusza czeka na swdj rene-
sans%, zaowocowalo stworzeniem mitu innego. W jego centrum znajduje
sie cisza, za ktora nie kryje sie mistyczna muzyka, a pustka. Choé¢ moze
dla adepta zen samo uznanie harmonii wszech$§wiata czy brzmiacej ciszy
nie byloby obce. Pawel Mozdzyniski podsumowujac swdj esej o rytualnej
sztuce wspolczesnej napisal, ze rytual w dzisiejszej sztuce ,,zostal wyzwo-
lony z mitu”°°. Wydaje sie, ze to paradoksalne, by nie powiedzie¢, nie-
mozliwe zdarzenie, nalezaloby zmodyfikowa¢, piszac raczej o micie pustki,
a w przypadku muzyki — ciszy.

Kolakowski podsumowujgc konflikt miedzy mitologiami konserwa-
tywnymi i skierowanymi ku utopii przyszlosci nie tylko pisat o ich ,,pospo-
litym” wspolwystepowaniu, ale tez o konflikcie miedzy nimi, ,bez ktérego
ani kultura nie moze istnie¢, ani rozwoj technologiczny”*°'. Co wiecej, jak

» 95 Por. ibidem, s. 11.
» 96 Ibidem, s. 12.

» 97 Por. D. Higgins, Muzyka z zewnatrz, [w:] tegoz, Nowoczesnos¢ od czasu postmodernizmu
iinne eseje, przet. P. Rypson, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2000, s. 137-138.

» 98 Por. M. Kfadz, Silentium Universi w twérczosci Stanistawa Lema, [w:] Cisza i milczenie...
op. cit., s. 215-224.

» 99 K. Lipka, M&j neobocjanizm, ,Canor” 17, 1997, s. 45-48.

» 100 Por. P. Mozdzynski, Rytualna sztuka wspdfczesna, [w:] red. |. Borowik, M. Libiszowska-
Z6ttkowska, J. Doktér, Oblicza religii i religijnosci, Nomos, Krakéw 2008, s. 418.

» 101 L. Kotakowski, Obecno$¢ mitu..., op. cit., s. 154.
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dodaje na koncu swej rozprawy: ,miejscem rozruchu kultury jest zawsze
konflikt wartoSci [...] kultura zyje zarazem z pragnienia syntezy ostatecz-
nej miedzy swoimi skléconymi skladnikami i z organicznej niemoznosci
zapewnienia sobie tej syntezy”, bowiem ,niepewno$¢ zamierzen i kruchosé
zdobyczy okazuja sie warunkiem twoérczego trwania kultury”°2. e
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