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»Kraina duchéw” — w ten sposéb w znanych nam zrdédlach pisanych, egip-
skich hieroglifach wyrytych na grobie przewodnika ekspedycji do §rodko-
woafrykanskiego interioru, zostal po raz pierwszy, dwa i pol tysiaca lat
przed nasza era, scharakteryzowany obszar, ktory dzi§ stanowi terytorium
wspolczesnego Konga, ogromnego kraju, drugiego co do wielko$ci panstwa
w Afryce, pod wzgledem powierzchni réwnego Europie Zachodniej'. Do tej
wlasnie krainy, pelnej przekraczajacego wyobraznie piekna, ale i rownie,
o ile nie bardziej, niewyobrazalnego, glebokiego cierpienia, chcemy za-
bra¢ czytelniczki i czytelnikow biezacego podwojnego numeru ,Zeszytow
Artystycznych”.

Okazja do tej podrézy byla zorganizowana w poznaniskim Centrum
Kultury ZAMEK w dniach 16.10.—19.12.2021 wystawa Kongijczykoéw por-
tret wlasny. Malarstwo kongijskie 1960—1990, prezentujaca jedno z naj-
ciekawszych zjawisk artystyczno-kulturowych wspolczesnej sztuki afry-
kanskiej, jakim jest popularne malarstwo kongijskie zgromadzone przez
prof. Bogumila Jewsiewickiego, a nastepnie podarowane przez niego Kro-
lewskiemu Muzeum Afryki Srodkowej w belgijskim Tervuren. Wystawie
towarzyszyt szereg innych wydarzen i dzialan, takich jak: (1) cykl warsz-
tatow przygotowawczych dla studentéw/ek z zakresu storytellingu, two-
rzenia dziennika antropologicznego, planowania i realizacji partycypacyj-
nych warsztatow artystycznych; (2) webinarium na temat historii i pamieci
Kongijezykow w kontekécie tworczosci malarzy kongijskich prezentowanej
podczas wystawy; (3) miedzynarodowa konferencja naukowa pt. Beyond
Recognition: Autonomy, Memory, Visuality and Politics of Identity;

(4) cykl czterech warsztatéw partycypacyjnych zrealizowanych w CK ZA-
MEK w Poznaniu. Wszystkie te dzialania byly mozliwe dzieki $cislej wspol-
pracy trzech poznanskich instytucji: Wydzialu Historii Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza, Wydzialu Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa Uni-
wersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz oraz organizatora
wystawy — Centrum Kultury ZAMEK.

Biorac pod uwage nowozytna i wspolczesna historie nie tylko Konga,
ale calej subsaharyjskiej Afryki, naznaczonej brutalna kolonizacja, prze-
jawiajaca sie bezwzgledna eksploatacja ludzi i przyrody, szczeg6lnego

» 1 Zob. D. van Reybrouck, Kongo. Opowiesé¢ o zrujnowanym kraju, przet. J. Jedryas,
Warszawa, Wydawnictwo W.A.B., 2016, s. 33.
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znaczenia nabiera zar6wno miejsce, z ktérego obrazy przyjechaly do Po-
znania, tj. wyzej wspomniane belgijskie muzeum, jak i miejsce, w ktérym
zostaly pokazane one polskiej publicznoSci, tj. byly Zamek Cesarski wybu-
dowany w latach 1905—1910 jako rezydencja ostatniego cesarza Niemiec
Wilhelma II.

Eksploatowane od konca XV wieku gléwnie przez Portugalczykow,
ale takze Hiszpanow, Araboéw, Holendrow, Francuzéw i Brytyjezykow,
przede wszystkim jako miejsce pozyskiwania ko$ci stoniowej, miedzi i last
but not least niewolnikéw, Kongo w drugiej polowie XIX wieku stalo sie na
mocy ustalen konferencji w Berlinie, tzw. konferencji kongijskiej (1884—
1885), kolonia belgijska, a bedac bardziej dokladnym — najpierw formalnie
prywatna posiadloécia kréola Belgow Leopolda II, ktéry dopiero w 1908
roku zdecydowal sie na przekazanie tego regionu panstwu belgijskiemu,
m.in. wskutek krytyki jego dzialan na tym terytorium. Leopold II bowiem,
chot szczycil sie tym, ze jakoby ukrécil handel niewolnikami, w rzeczywi-
sto$ci uczynil z tego kraju, jak na ironie nazwanego Wolnym Panstwem
Konga, jeden wielki ob6z koncentracyjny, w ktéorym doszlo do ludobdjstwa
na masowgq skale. Jak w przypadku wiekszo$ci masowych mordéw, trudno
jest oszacowaé dokladna liczbe ofiar.

Wedlug réznych szacunkoéw historykow, z powodu przede wszystkim
nieludzkich warunkéw pracy, gléwnie przy pozyskiwaniu kauczuku, ktd-
ry stal sie, dzieki wynalezieniu opony rowerowej i samochodowej przez
Johna Boyda Dunlopa w 1888 roku, niezwykle dochodowym surowcem,
zmarlo w Kongu od 5 do 10 mIn ludzi. Jak pisze Adam Hochschild, amery-
kanski historyk zajmujacy sie kongijskim ludob6jstwem, ,,choéby polowa
tej liczby byla prawdziwa, to Kongo byloby jednym z najwiekszych p6l
$mierci w najnowszej historii”2. Wydarzenia te 6wcze$nie odbily sie sze-
rokim echem w prasie i poruszyly opinie publiczna w Europie i Stanach
Zjednoczonych, jednak w ostatnich latach z trudem i powoli przebijaja
sie do globalnej §wiadomosci i pamie¢ o nich nadal pozostaje marginal-
na3. Tak samo jako marginalna pozostaje pamie¢ odnosnie zbrodni, jakie
popeily w latach 1904—1907 w Niemieckiej Afryce Poludniowo-Zachod-
niej (dzisiejsza Namibia) wojska Cesarstwa Niemieckiego, ktore na bun-
tujacych sie przeciwko niemieckiej ekspansji kolonialnej ludach Herero

» 2 A. Hochschild, Duch kréla Leopolda. Opowies¢ o chciwosci, terrorze i bohaterstwie
w kolonialnej Afryce, przet. P. Tarczyrski, Warszawa, Swiat Ksigzki, 2012, s. 11.

» 3 W tym wzgledzie polecam dwa przenikliwe teksty A. W. Nowaka, Czy mozna filozofowac
po Kongu Belgijskim? Putapki krytykéw nowoczesnosci, [w:] W sprawie Agambena. Konteksty
krytyki, red. k. Musiat, M. Ratajczak, K. Szadkowski i A. Zychlinski, Poznan, Wydawnictwo
Poznanskie, 2010, s. 181-205, oraz Europejska nowoczesnosé i jej wyparte konstytuujgce
‘zewnetrze’, ,Nowa Krytyka. Czasopismo filozoficzne”, nr 26-27 (2011), s. 261-289.
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i Nama niejako testowaly rozwigzania z calym rozmachem wprowadzone
niespelna 40 lat p6zniej podczas Zaglady*.

Dlatego, jak powyzej napisalem, szczego6lnej wymowy nabiera fakt, ze
w murach bylego niemieckiego Zamku Cesarskiego zawisly przywiezione
z belgijskiego muzeum — ktére, co warto w tym miejscu dodaé, wywodzi
sie z ekspozycji majacej promowaé Wolne Panistwo Kongo Leopolda II
podczas wystawy Swiatowej w Brukseli w 1897 roku — obrazy namalowa-
ne i wyszyte przez samych Afrykan6éw. Obrazy te stworzono, co tez warto
podkreslié, nie na zamdwienie europejskich/zachodnich kolekcjonerow
iinstytucji, lecz rodzimych nabywcéw (opowiada o tym prof. Jewsiewicki
W zamieszonym w tym numerze wywiadzie), sg one wiec przynajmniej do
pewnego stopnia autentycznym glosem tych, ktérym przez setki lat nie
tylko tego glosu odmawiano, ale ktérych poddawano brutalnej opres;ji.
Poznanska wystawa jest tylko malg cegietka na rzecz oddawania glosu
milczacym w historii i przywracania pamieci o cierpieniach spowodowa-
nych kolonialng ekspansja europejskich imperidéw. Skoro jednak wedle
chinskiego przyslowia nawet najdalsza podr6z zaczyna sie od postawienia
pierwszego kroku, tak tez i ta cegietka moze przyczyni¢ sie do zbudowania
nowego wspdlnego domu rodziny (nie tylko) czlowieczej, w ktérym nikt,
kto cierpial na tym $wiecie, nie bedzie zapomniany.

* * *

Wszystkie watki zwigzane z fenomenem wspodlczesnego malarstwa kon-
gijskiego, powstaniem kolekcji obrazéw tegoz malarstwa zgromadzonych
przez etnologa, historyka i afrykaniste, prof. Bogumila Jewsiewickiego,
jednego z kuratoréw poznanskiej wystawy, ich przekazaniem belgijskiemu
muzeum, wreszcie zorganizowaniem wystawy w Poznaniu zostaly poruszo-
ne w pierwszej cze$ci numeru zatytulowanej ,Kongo w Poznaniu”, w ktorej
znalazly sie: opracowany przez studentki i studentéw z Wydzialu Historii
UAM tekst kuratorski prof. Jewsiewickiego oraz Wojciecha Luchowskie-
go, kuratorujacego wystawe z ramienia CK Zamek, oraz wywiad, jakiego
udzielili oni prof. Izabeli Skorzynskiej z UAM.

W cze$ci drugiej, zatytutowanej ,,Kongo w poznaniu”, znalazly sie ar-
tykuly czterech autorek: Izabeli Skérzynskiej, Magdaleny Parnasow-Kuja-
wy, Anny Topolskiej oraz Agnieszki Chwieduk.

Izabela Skorzynska w swoim tekscie ,,Kongo Conrada. Kolory Konga”
dokonala préby ,sczytania” tradycji przekladéw i remediatyzacji jednego
z klasycznych tekstow literatury Swiatowej dotyczacej Konga, jakim jest
Jadro ciemnosci Josepha Conrada, poczynajac od thumaczenia Anieli Za-

» 4 Zob. C. Erichsen, D. Olusoga, Zbrodnia kajzera, przet. P. Tarczyriski, Warszawa, Wielka
Litera, 2012.
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gorskiej, przez komiks i powie$é graficzng, az po niedawne spolszczenie
tej powieéci przez Jacka Dukaja. Jak pisze autorka, jej artykul jest efektem
»Sztucznej”, ale pouczajacej lektury noweli Korzeniowskiego ze wzgledu
na semantyke barw czarnej i bialej odniesionej do jej ludzkich bohaterow
w kontekscie i w przygotowaniu do obejrzenia ww. wystawy. Dokonana
przez Skorzynska analiza semantyki barw, poprzedzona badaniem iloScio-
wym, ma przede wszystkim potencjal jako$ciowy poprzez wskazanie nie
na to, ilu bialych i czarnych ludzi zamieszkuje Jqdro ciemnosci, ale jak sa
oni tam ukazani, jak dzialaja i co to oznacza dla nas z perspektywy naszego
czasu i naszej kultury oraz kongijskiego do§wiadczenia kolonializmu.

Niejako kontynuacja i uzupelnieniem watkéw poruszanych przez
Skoérzynska jest artykul Magdaleny Parnasow-Kujawy ,,Nie wszystko da
sie uporzadkowaé”, w ktéorym autorka z powodzeniem prébuje odpowie-
dzie¢ na nastepujace pytania: Jak opisa¢ Kongo, czy szerzej kontynent
afrykanski, z perspektywy kolorystycznego ujecia? Jak dopasowac do nich
skale barwna, jakie natezenie, wedlug jakiej systematyki je zdefiniowac?
Czym kierowac sie przy probie tej identyfikacji: czy wypracowanym przez
edukacje i kulture stereotypem barwnym, czy podazaé za drogowskazami
polskiej literatury opisujacej §wiat afrykanski? Czy tez ostatecznie oprzeé
autentyczno$c¢ koloru i barwy o motywy przedstawione we wspolczesnym
malarstwie kongijskim?

Nieco inny charakter ma artykul Anny Topolskiej ,,Problem miedzy-
kulturowej i posttraumatycznej komunikacji wizualnej: The Eyes of Gutete
Emerita”, ktory jest refleksja nad znajdujaca sie na pograniczu fotore-
portazu i sztuki fotografiag autorstwa chilijskiego artysty Alfredo Jaara,
pt. The Eyes of Gutete Emerita (1996), zwigzana z ludob6jstwem w sgsia-
dujacej z Kongiem Rwandzie w 1994 roku. Autorka zmierza sie w swoim
tekécie z niezwykle istotnymi kwestiami dekolonizacji zachodniej wizual-
noSci, ograniczen reprezentacji traumatycznych do§wiadczen oraz real-
nosci i mocy obrazu fotograficznego w kulturze przesyconej wizualnoscia.
Topolska argumentuje, Ze to spotkanie ze spojrzeniem Innego, i tym sa-
mym przywrocenie jego/jej podmiotowosci, jest sposobem na zachowanie
przez obraz sprawczo$ci w procesie miedzykulturowej i postraumatycznej
komunikacji. Dzieje sie tak, jej zdaniem, z jednej strony dzieki zdolnos$ci
fotografii do przekraczania ograniczen kulturowych poprzez wyzwalanie
instynktéw i emocji, a z drugiej dzieki wyzwaniu, jakie praca Jaara rzuca
zachodniej wizualnej dominacji, i zagdaniu uznania i szacunku wobec sfo-
tografowanej osoby ocalalej z ludoboéjstwa.

Ostatni artykul w cze$ci drugiej, ,,Kilka uwag na temat uzytecznosci
dziennika terenowego: antropologiczna perspektywa i praktyka” Agniesz-
ki Chwieduk, jest niejako lacznikiem miedzy ta czescia a czeécia trzecia,
zatytulowang ,,Kongo w dzialaniu”. Autorka, ktora byla takze jedna z pro-
wadzacych warsztaty przygotowawcze dla studentek i studentéw bioracych
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udzial w towarzyszacym kongijskiej wystawie naukowo-artystycznym pro-
jekcie ,Kongo: Pamie¢ — Obraz — Interpretacja”, przedstawila idee dzien-
nika terenowego jako narzedzia archiwizowania wiedzy pozyskanej w toku
empirycznych badan terenowych. Chwieduk stara sie poglebié znaczenie
dziennika jako dokumentu za§wiadczajacego nie tylko o rzetelno$ci badan
terenowych, ale takze o sposobie, w jaki badacz/ka konceptualizuje i inter-
subiektywizuje efekty performatywnos$ci badan terenowych. Jej zdaniem
ich opis w dzienniku wymaga §wiadomosci warstw tekstu oraz regul za-
rzadzania ich komponentami. Artykul zamyka kompendium praktycznych
sugestii, jak mozna konstruowa¢ ten dokument, aby shuzyt jak najlepiej
argumentacji naukowej zwigzanej z tematem badan $§wiata spotecznego.

Trzecig, ostatnia czeScia poSwiecona tematyce kongijskiej jest ,,Kongo
w dzialaniu”, umieszczona na koncu niniejszego podwojnego numeru ,Ze-
szytow Artystycznych” wizualno-werbalna dokumentacja ww. naukowo-
-artystycznego projektu ,Kongo: Pamie¢ — Obraz — Interpretacja”, zreda-
gowana przez Malwine Jurczyk, Michaline Lawniczak, Krystiana Laputa,
studentki i studenta historii UAM, pod merytoryczna opieka prof. Izabeli
Skorzynskiej. Ten partycypacyjny projekt mial charakter badan w dziala-
niu, ktérych wyniki zaprezentowane w tej cze$ci poswiadczajg — jak pisza
redaktorki i redaktor — spoleczne sprawstwo tych badan, przejawiajace sie
w owocnej wspolpracy naukowo-badawczej, wystawienniczej, artystycznej
i edukacyjnej nauczycieli akademickich, studentéw, kuratoréw, nauczycie-
li i mlodziezy szkolnej oraz senioréw. Dzieki tej wspolpracy udalo sie osia-
gnac cel tego projektu, jakim bylo wieloaspektowe do$wiadczenie historii
i wspolezesnosci Konga z perspektywy Kongijek i Kongijezykoéw. Warto na
koniec doda¢, ze wszystkim opisom i analizom przeprowadzonych dzialan
towarzyszy bogata dokumentacja wizualna (fotodzienniki).

W numerze zostaly takze zamieszczone dwa dodatkowe teksty: omo-
wienie zrealizowanej w 2020 roku pracy Iwony Demko pt. Realna nie-
mozliwo$é, czyli nieprawdopodobne archiwalia piéra Natalii Cieélak,
oraz obszerny fragment pracy magisterskiej Agnieszki Sukienniczak, lau-
reatki VII edycji Konkursu im. prof. Alicji Kepinskiej na najlepsza prace
teoretyczng magisterska, obroniong na UAP w roku 2020. Tekst Cie$lak
wnikliwie pokazuje, jak praca Demko, wykorzystujaca strategie ingerencji
i fikcjonalizacji jako narzedzia artystycznej praktyki feministycznej, zwraca
uwage na problem marginalizacji pamieci publicznej na temat dzialalno$ci
kobiet. Sukienniczak natomiast na podstawie wybranych ekspozycji zor-
ganizowanych w Pawilonie Polskim na Biennale Architektury w Wenecji
wszechstronnie analizuje strategie kuratorskie wystaw architektonicznych. e
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