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O wystawie Kongijczykéow
portret wiasny.

Malarstwo kongijskie
1960-1990" w Centrum
Kultury ZAMEK w Poznaniu,
16.10.-19.12.2021

Konstruowanie opowiesci?

Prawdziwie zbawiennym darem jest widzie¢ siebie tak, jak widzq
nas inni. Nie mniej wazna jest umiejetno$¢ postrzegania innych tak,
Jjak oni sami siebie postrzegajq.

Aldous Huxley, Drzwi percepcji

Jednym z aspektow postulatu rownoéci wszystkich ludzi jest postrzega-
nie innych ich wlasnymi oczami. Dziedzictwo przeszlosci, spojrzenie znie-
ksztalcone stereotypami, przesagdami i ignorancja, czesto takze uwarunko-
wane politycznie, nie ma racji bytu, gdy stajemy z innymi twarza w twarz.
Wymagajac od nich szacunku, ten sam szacunek jesteSmy im winni. Przy-
wolujgc w tytule wystawe ,,Polakéw portret wlasny”, zrealizowang w Mu-
zeum Narodowym w Krakowie z 1979 roku, tworcy poznanskiej wysta-

» 1 Kurator: Bogumit Jewsiewicki; wspdtpraca, aranzacja wystawy, produkcja: Wojciech
Luchowski; projekt graficzny: Marcin Markowski; yarnbombing: Kolektyw Yarnbombingowy
Pikotki Crew (Maj Birko, Anna Borzeskowska, Anna Maria Brandys, Karolina Gietda, Paulina
Miynarczak, Zofia Ostrowska, Monika Simiriska, Katarzyna ,Michelle” Sobczak); organizacja:
Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu; wspdfpraca: Krélewskie Muzeum Afryki Srodkowej
w Tervuren, Wydziat Historii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Pracownia
Projektow i Dziatari Tworczych Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz
w Poznaniu; Centrum Kultury ZAMEK 16.10.-19.12.2021.

» 2 Przywotane w tekscie cytaty z literatury poswieconej Afryce i Kongo w wyborze
W. Luchowskiego i B. Jewsiewickiego stanowily integralng czes$¢ ekspozycji.
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wy zaprosili do spojrzenia na Kongijczykéw ich wlasnymi oczami. Blisko
90 obrazéw kongijskich malarzy z kolekeji Krolewskiego Muzeum Afryki
Srodkowej w Tervuren (Belgia), ktore skladaja sie na ekspozycje, malowa-
nych bylo na ich wlasny uzytek z przeznaczeniem do prywatnych doméw.
Wydadza sie one zapewne malo ,egzotyczne”, ale przeciez duze miasta
iich mieszkancy prowadza wspolczesnie na calym $wiecie podobne zycie.
Portrety wlasne Kongijczykéw otwieraja zarazem oryginalny kulturowo
$wiat pelen muzyki, przesycony kolorami, glosami nieustajacych rozmow.

. 1.
Plakat wystawy, projekt graficzny Marcin Markowski © CK ZAMEK

W pewnej odleglos$ci dato sie dostrzec ciemne ludzkie sylwetki, prze-
mykajqce niewyraznie mrocznym skrajem lasu, a blizej rzeki dwa
posqgi z brqzu wsparte na wléczniach, stojgce w stoncu z glowami
przybranymi fantazyjnie cetkowanymi skérami, wojownicze i nie-
ruchome w pomnikowej pozie. A wzdhuz zalanego swiatlem brzegu
suneta od prawej ku lewej dzika i przepyszna zjawa kobiety. [...]
Bytla dzika i przepiekna, ptomiennooka i majestatyczna. Jej nie-
spieszny przemarsz kryl w sobie grozbe i dostojenstwo.

Joseph Conrad, Jgdro ciemnosci, przel. Jedrzej Polak
(Poznan: Wydawnictwo Vesper, 2009), s. 94.
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W ostatnim po6lwieczu krytyka spojrzenia europejskiego na Afry-
kanczykow obraca sie w duzym stopniu wokot ksigzki Jgdro ciemnosci
Josepha Conrada (J6zefa Korzeniowskiego) — arcydziela literatury anglo-
jezycznej. Ksigzka ta, ktorej tre$é oparta jest na do§wiadczeniach krotkiego
i nieudanego pobytu autora w dzisiejszym Kongu, stala sie w ostatnich
dziesiecioleciach waznym przykladem europejskiego, kolonialnego po-
strzegania Afrykanczykow. Pierwsza przyczyna tego faktu jest literacki
geniusz Conrada. Nawet zarzucajacy mu rasizm pisarze afrykanscy pod-
kreslaja wplyw jego dziela na ich tworczosé. Druga — paradoks czlowieka
i pisarza bardzo krytycznego wobec wszelkiego imperializmu, ofiary car-
skiej kolonizacji Polski i brytyjskiej pogardy dla ludzi ,,nie tam” urodzo-
nych. Conrad przebywal w Kongo zaledwie kilka miesiecy, nie znal zadne-
go lokalnego jezyka, nie byl przygotowany do nawigacji na rzece. Nie mog}
wiec nie zdawaé sobie sprawy, ze bez wiedzy i pracy miejscowej ludnoéci
jego statek na zawsze pozostalby na mieliznie. A jednak w opowiadaniu
przedstawil §wiat widziany oczami kolonizatora, w ktéorym ludno$¢ lokalna
odgrywa role statystow, jest czeScig dekoracji. Oczywiscie Conrad pisal
dla bialych czytelnikow, przekonanych wowczas o wlasnej wyzszosci i mi-
sji cywilizacyjnej. Czul sie jednym z nich, mimo osobistych doswiadczen
carskiej kolonizacji Polski. Geniusz literacki Conrada nie uchronit pisarza
przed kulturowa krotkowzrocznos$cia.

1. 2.
Fragment planszy z wystawy, projekt graficzny, Marcin Markowski © CK ZAMEK
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Afryka, jak i Kongo lezace w centrum kontynentu nie zajmuja zna-
czacego miejsca w polskiej wiedzy zbiorowej o $wiecie. Jest tak — mimo ze
poczawszy od wyprawy na Madagaskar Maurycego Beniowskiego (1773—
1786) — Polacy w Afryce bywali i pisali o ludziach tam zyjacych, fotografo-
wali ich, zdobywajac przy tym nierzadko Swiatowa slawe.

Jeden z najbardziej czytanych na Swiecie polskich pisarzy — Henryk
Sienkiewicz — podrézowat po Afryce i pisat o tym kontynencie. Wiele po-
kolen mlodych Polakéw poznawato Afryke, czytajac jego powieSé W pu-
styni 1 w puszczy, dwukrotnie zreszta zekranizowana.

— Gdy pan wielki i ,bibi” — méwil, biorqc sie pod boki — zamieszkajq
w drzewie, Kali nie bedzie potrzebowat budowaé na noc wielkiej
zeriby i bedzie mogli préznowacé co wieczor.

— To lubisz préznowaé? — zapytat Stas.

— Kali jest mezczyzna, wiec Kali lubi préznowaé, gdyz pracowaé
powinny tylko kobiety.

[..].

Bywajq miedzy czarnymi poczciwe dusze, cho¢ w ogdle na ich
wdzieczno$¢ liczyé nie mozna: to sq dziecti, ktére zapominajq o tym,
co byto wcezoraj.

[...]

— Pan wielki zabijaé ludzi i wy! yah, yah! pan wielki kruszy¢ skaty,
yah! Stort sam tama¢é drzewa, a Kali préznowacé i jes¢ — yah! yah!

Henryk Sienkiewicz, W pustyni i w puszczy

— powies$¢ przygodowa dla mlodziezy publikowana w odcinkach
w latach 1910—1911 w dzienniku ,, Kurier Warszawski”,

wydanie pierwsze

(Warszawa: Wydawnictwo Gebethner i Wolff, 1911).

Prawie p6l wieku po Sienkiewiczu kontynent afrykanski przemierzyt
na rowerze Kazimierz Nowak, poznaniak z wyboru, dzi$ bohater popular-
nej ksiazki dla dzieci.

— Uaaaaaa! — wrzasnglem przerazony, oto bowiem stangtem oko
w oko z ,,okrutnym ludozercq”. Na wprost, posrodku $ciezki, po-
Jjawila sie czarnoskora postaé z koScianym kolczykiem w nosie
1 wléczniq w dioni.

— Uaaaaaa! — wrzasngt obcy na méj widok.

Aha, to okrzyk bojowy ludozercy — pomyslatem. Statem jak wryty.
— Nie moge sie ruszy¢ ze strachu czy juz mnie trafit zatrutq strzalq?
— zastanawialem sie.
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Przyjrzalem sie nieznajomemu, on zas wpatrywat sie we mnie
otwartymi szeroko oczyma i... tak, to wydawalo sie w tym wszyst-
kim najbardziej zdumiewajqce: ,,okrutny ludozerca” wyglgdat na
rownie przerazonego jak ja!

— Czy ty jeste$s Abasalampasu? — spytatem cicho.

— A czy ty jestes biala czlowiek? — spytatl cicho nieznajomy.

— Jestem Kazik, podréznik z Polski — odrzeklem.

— Jajest lowca Abasalampasu — powiedzial mysliwy. — Ja zlgkt sie
mnostwo na twoj widok, nigdy wczesniej nie spotkal biata czlowiek,
a styszal o biala czlowiek mnéstwo straszna opowiesé.

— Ja takze sie przestraszylem — odpowiedziatem. — Styszatem, ze
ludzie z plemienia Abasalampasu to ludozercy i ze strzelajq z tukéw
zatrutymi strzatami...

Mysliwy zaczql sSmiaé sie na caly glos.

— Ha, ha, ha... A ja styszal, ze kazdy biala czlowiek to bezlitosna
porywacz... A czy ty, Kazik... ha, ha, ha... czy ty jestes bezlitosna
porywacz, ktéra porywa dzieciqtka i czyni z nich swoja niewolnik?
— Oczywiscie, ze nie jestem zadnym porywaczem dzieci — odrzektem
zdziwiony 1 po chwili takze zaczqtem glosno sie Smiaé.
Najwyrazniej obaj nastuchaliSmy sie nieprawdziwych historii i nie-
potrzebnie bali$my sie siebie nawzajem. Okazalo sie, ze ani ja nie
jestem bezlitosnym porywaczem dzieci, ani mysliwy nie jest okrut-
nym ludozercq.

Eukasz Wierzbicki, Afryka Kazika
(Warszawa: Wydawnictwo BIS, 2008), s. 117-120.

W okresie miedzy Josephem Conradem a Ryszardem Kapu$cinskim
wielu Polakéw odwiedzato Kongo i pisalo o nim. Wéréd najlepszych foto-
grafow Konga okresu kolonialnego znalaz} sie Kazimierz Zagorski.
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I. 3.

Po lewej — Kazimierz Zagérski, fotografie z lat 1928-1938:

. Prowincja Wschodnia, Mangbetu, wioska Ekibondo

. Kobieta z Lusambo

. Maski ludu ,, Bakuba”

. Prowincja Wschodnia, Urundi, kobieta

. Tancerka , Ya-Koma"

. Mieszkancy z Lusambo

. Francuska Afryka Réwnikowa, malowany dom

Ze zbioréw POLONA Biblioteka Narodowa

Po prawe]j — Paul Mapinda, Bez tytufu, 1933, akwarela na papierze.
Ze zbioréw Krolewskiego Muzeum Afryki Srodkowej w Tervuren.

NO O, WN -

Rysunek Paula Mapindy i zdjecia wykonane przez Kazimierza Zagor-
skiego pochodza z tego samego okresu lat 30. XX wieku. Por6wnanie ich
pozwala ukazaé egzotyzm z dwoch réznych perspektyw. Mapinda, tworzac
swo6j rysunek na papierze, tradycyjnie wykonywany na zewnetrznej po-
wierzchni $cian chaty, znajduje sie w pozycji obserwatora (etnografa/fo-
tografa) patrzacego na kolonialny §wiat bialych, podobnie jak biali patrza
na jego codzienng rzeczywisto$é. Utrwala na papierze to, co egzotyczne
w $wiecie bialych: fotografa robiacego zdjecie (niczym Zagorski), dziec-
ko, ktore kobieta prowadzi za reke, pare spozywajaca positek przy stole,
na ktérym butelka i dzbanek zajmuja centralne miejsce, nieodpowiednie
do klimatu ubrania, proste wlosy. Wszystko to nie nalezy do codziennego
Swiata Kongijczykow. Ze swojej strony Zagorski na fotografiach utrwala
to, co zaskakuje biatych jego epoki: dziecko w chuscie na plecach matki,
mloda dziewczyne z nagimi piersiami i bogata bizuteria, mezczyzne z tatu-
azem na policzku, tancerzy czy grupe mezczyzn w maskach (nikt nie nosit
w ten sposdb masek). Jeden i drugi fotograf wybiera z rzeczywistoéci to,
co wydaje sie niezwykle z punktu widzenia jego wlasnej kultury. Czasem
sztucznie inscenizuje te rzeczywisto$¢, zeby ,zapamieta¢”, zachowac i po-
dzieli¢ sie z innymi obrazami pelniacymi funkcje §wiadectw, ,,okazéw”,
ktore biali nazywaja w tamtym czasie kolekcjonowaniem, jak rowniez dzia-
lalno$cig naukowa.
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Poprzez wybor i prezentacje zaledwie kilku ksiazek poswieco-
nych Afryce, opublikowanych na przestrzeni nieco ponad wieku, autorzy
wystawy pragneli pobudzié refleksje na temat transformacji spojrzenia au-
toréw polskiego pochodzenia na Afrykanczykéw. Jak juz podkresliliémy,
Conrada ,,imperialne oko” postrzega Kongijczykow jako okazy, stworzenia,
wobec ktorych autor Jgdra ciemnosci wydaje sie nie odczuwaé zadnych
emocji. Natomiast o dwa pokolenia mlodszy od niego Tadeusz Debicki
(1902-1952) widzi w nich po prostu sobie podobnych ludzi i podkresla
wymiar rownosciowy.

Nawa wypetniona wiernymi. Sami Murzyni, przewaznie kobiety
w jaskrawych chustkach i szmatach. Kleczq i $piewajq jakqs$ fran-
cuskq piesn koscielnq. Biali nauczyli ich wiary, z ktorej sami sobie
niewiele robiq. [...] Czarni Bantu® modlgq sie w kosciele o dobro dla
wszystkich ludzi, czarnych 1 biatych, bo wszyscy sq réwni. Z odda-
li dolatujq dzwieki tam-tamoéw i monotonny, melancholijny $piew
Murzynoéw. Dzisiaj jest Swieto i czarni Bantu urzqdzajq zabawe
i tance. [...] Nieco dalej jakas mioda dziewczyna, przystrojona za-
ledwie w skromngq opaske na biodrach 1 kilka dziesiqtkéw brzeczq-
cych koétek na rekach i nogach, tanczy niezwykle zgrabnie, zwinnie
1 gietko jakis oryginalny taniec brzucha. Jej bose stopy zdajq sie
nie dotykaé czerwonej ziemi, nie poruszajq nawet najmniejszego
pytku kurzu.

Tadeusz Debicki, Moienzi Nzadi. U wrét Konga
(Warszawa: Wydawnictwo Gebethner i Wolff, 1928), s. 97.

Urodzony jedno pokolenie p6zniej Ryszard Kapuécinski (1932-
2007), dotkniety tragedia wojennych doswiadczen, obserwujac procesy
rodzenia sie nowych panstwowos$ci w Afryce, spoglada na Afrykanczykow
juz jak na obywateli, podmiot wydarzen politycznych.

[...] bar daje wolnosé. Bialy szpicel do baru nie zajdzie, bo biatego
pozna sie na kilometr. Wiec mozna pogada¢ o wszystkim. W barze
Jjest zawsze bardzo duzo stéw. Bar rozprawia, spiera sie i wymaq-
drza. Bar wezmie wszystko na jezyk, bedzie roztrzgsal, watkowal,
dochodzit prawdy. Kazdy przyjdzie tu wetknqgé swoje trzy grosze.

Ryszard Kapu$cinski, Czarne gwiazdy
(Warszawa: Wydawnictwo Czytelnik, 1963), s. 137.
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Zapewne dzieje sie tak dlatego, ze Afryka i jej mieszkancy sa przed-
stawiani nie takimi, jakimi sa naprawde, jak siebie sami widza. Ich wizeru-
nek wciaz pozostaje zdeformowany przez filtr egzotycznosci, czego efektem
sg postaci ,,dzikuséw” lub ,naiwniakéw”. Skupione na pogoni za awanturg
czy mierzeniem sie z silami natury opowiesci podréznikow gubia prawdzi-
wy, podmiotowy obraz czlowieka. W fabulach i reportazach Afrykanczycy/
Kongijczycy sa statystami, ktérych rola jest jedynie podkreslanie odwagi
autora lub bohatera. Uczestnicza w nie swoim zyciu, stanowigc pretekst
do podejmowania cudzych tematow i cudzych spraw.

Setki, ba!, tysiqce lat ludzkiej historii poprzedzaty przybycie Eu-
ropejczykéw. Jesli istniato juz jakies$ jgdro ciemnosci, tkwito ono
raczej w ignorancji, z jakq biali badacze postrzegali ten obszar,
niz w samym obszarze. Bywa, ze darkness, ciemno$é, ,jest w oku
patrzqcego”.

David Van Reybrouck, Kongo. Opowiesé o zrujnowanym kraju,
przel. Jadwiga Jedryas
(Warszawa: Wydawnictwo W.A.B., 2016), s. 31.

Wilaczenie do tego wyboru ksiazek W pustyni i w puszczy Henryka
Sienkiewicza (1846-1916) oraz Afryki Kazika Eukasza Wierzbickiego (ur.
1974) moze nieco dziwié¢. Ich powstanie dzieli prawie wiek, chociaz bo-
hater drugiej ksiazki — zaslugujacy na przypomnienie reporter i fotograf
Kazimierz Nowak (1897-1937) — przemierzy} kontynent tylko 40 lat po
podrozy Sienkiewicza. Obie te ksiazki, oprocz tematu Afryki, taczy jesz-
cze jedno — mlody wiek odbiorcéw, do ktérych sg adresowane. To rzecz
niezwykle wazna, bowiem wyobrazenia uksztaltowane w mtodoéci sg jak
okulary, przez ktore bedziemy patrze¢ na Afrykanczykéw w wieku doro-
stym. By je zdja¢, trzeba najpierw zdac sobie sprawe, zZe ma sie je na nosie.
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Il. 5.
Maciej Kaczynski © CK ZAMEK

W codziennych spotkaniach z innymi kazdy z nas moze sie znalez¢ w po-
zycji Conrada. Patrzymy na drugiego czlowieka oczami przyslonietymi
okularami odziedziczonymi z przeszlo$ci, pozyczonymi od kogo$ innego.
Wymagamy jednak, co zrozumiale, zeby na nas patrzono przez ,,Polakow
portret wlasny”.

Nie znaczy to jednak, ze jest to portret jedyny i zawsze stuszny. Uzna-
nie tego portretu jest niezbedne do tego, bySmy czuli sie szanowani przez
innych i wspoéldzialali z nimi na réwnej stopie. Nasze spojrzenie na innych
musi wiec rowniez bra¢ pod uwage ich wlasny portret.
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I. 6.
Maciej Kaczynski © CK ZAMEK

Kiedy spojrzysz na Swiat pod kqtem snucia opowiesci, masz po
pierwsze kogos, kto wprawia to w ruch, kto nakreca ludzi rytmem
— nazywam go bebniarzem. Potem jest wojownik, ktory rusza do
przodu i walczy. Ale jest tez opowiadacz (opowiadajqcy/bajarz/
gawedziarz/narrator). W istocie to ten ostatni czyni nas tym, kim
Jestesmy, kto tworzy historie. Opowiadacz kreuje pamieé, ktorq mu-
szq nie$¢ w sobie ci, ktérzy przezyli, albowiem inaczej przetrwanie
nie miatoby znaczenia... Pamied jest konieczna, jesli przetrwanie ma
by¢ czyms wiecej niz jedynie kwestiq technikai.

Chinua Achebe

Ten rodzaj opowiesci, kiedy widzimy Swiat oczami jakiegos$ ,ja”
1 sluchamy $wiata w jego imieniu, buduje wiez z narratorem jak
zaden inny i kaze postawié sie w jego niepowtarzalnej pozycji.

Olga Tokarczuk, Czuly narrator (2020)

Celem wystawy byto pokazanie Kongijek i Kongijczykow takimi, jaki-
mi widzg sie sami. To proba spojrzenia na nich z ich wlasnej perspektywy.
Nie jest to spojrzenie obiektywne, jednak zapoznanie sie z wystawa pozwa-
la nie tylko na nowo zinterpretowa¢ ksigzki Conrada czy KapusScinskiego,
inaczej czytaé z dzie¢mi Afryke Kazika Lukasza Wierzbickiego, ale rowniez
inaczej spotkac sie z Kongijczykiem czy Afrykanczykiem.
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I.7.
Bogumit Jewsiewicki, archiwum prywatne

Fenomen popularnego malarstwa kongijskiego opiera sie na laczeniu
w calo$¢é dwdch systemow komunikacyjnych: struktury nowoczesnej ko-
munikacji narzuconej przez kulture kolonialng oraz struktury opartej na
rytualnych dzialaniach performatywnych i tradycyjnej wymianie ustnej.
Podstawowa cecha tej ostatniej struktury jest brak linii narracyjnej idacej
od punktu w przeszlosci do terazniejszosci.

Historie dotyczace konkretnej jednostki (moze ona by¢ legendarna) sa
opowiadane lub przedstawiane w czasie terazniejszym. Mozna powiedzie¢,
ze kraza w spoleczenstwie. Bowiem bez wzgledu na to, czy wydarzyly sie
w innym czasie, czy w innym miejscu, sa wlaczane do terazniejszoSci, gdyz
maja na nig potencjalny, realny wpltyw. Mozaika historii opowiadanych
lub przedstawianych przez konkretne osoby o innych konkretnych osobach
tworzy uogolnienie proponowane i przyjmowane z czasem jako prawda.
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I. 8.
Bogumit Jewsiewicki, archiwum prywatne

W rzeczywistoSci miejskiej systemu kolonialnego nie byto dla jed-
nostki zadnej niezaleznej przestrzeni spolecznej, ktora na wsi pehit plac,
gdzie odbywaly sie tance, rytualy i publiczne dyskusje. Malowany ob-
raz stal sie w nowej rzeczywisto$ci substytutem tego placu. Oferowal on
w wersji mobilnej i w potencjalnie nieograniczonej iloci kopii konkretne
wydarzenie, tworzac rodzaj symbolicznej ramy dla dyskusji, wymiany opo-
wiesci, indywidualnych historii. Wiszgc w salonie czyjego$ domu lub tez
w barze, kazdy obraz stawal sie wirtualnym odtworzeniem przestrzeni,
w ktorej spotykaja sie (i sa konfrontowane) pamie¢ indywidualna wielu
0s06b i zbiorowa pamiec spoleczna.

Z formalnego punktu widzenia obraz malowany jest jak post-foto-
graficzne przedstawienie minionego wydarzenia. W tym sensie staje sie on
wehikutem pamieci przywotujacym to, co nie moze by¢ obecne, poniewaz
wydarzylo sie w innym czasie, w innym miejscu. Bardzo czesto na obra-
zach pojawia sie tekst odgrywajacy role podobng jak w komiksach — wpro-
wadza ,,stfowo moéwione”. Ale ten sposéb wykorzystania stowa jest blizszy
strukturze narratywnej stowa pisanego i miejsca tego stowa w komunikacji
kolonialnej: rozkaz/zakaz albo wypowiedzenie prawdy przez nauczyciela/
ksiedza bedacego w instytucjonalnej pozycji autorytetu. Stowa zapisane
na obrazie nie odtwarzaja wiec struktury komunikacji ustnej wymiany,
odsylaja raczej do komunikacji w miejskim spoteczenstwie kolonialnym,
w ktérym stowo pisane jest glosem autorytetu.
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I. 9.
Bogumit Jewsiewicki, archiwum prywatne

Kongijskie malarstwo miejskie jest z punktu widzenia struktury ko-
munikacyjnej post-skrypturalne i post-fotograficzne. Stowo pisane i fo-
tografia pozwalaja na obecno$¢ w przestrzeni obrazu nowego autoryte-
tu, ktérego gwarancja sg dawne instytucje kolonialne (panstwo, ko$ciot,
przedsiebiorstwo), i ,prawdzie”, ktora ten autorytet oglasza i narzuca. Mie-
dzy koncem XIX a poczatkiem XX wieku Kongijczycy do§wiadczaja stowa
pisanego i fotografii jako autorytatywnej formy tworzenia ,,prawdy”, kon-
struowania nowej rzeczywistos$ci, ktérej sa zmuszeni sie poddac i w ktorej
muszg odnalez¢é swoje miejsce, aby przetrwac. Przykladem moze by¢ stot
jako symbol kolonialnej wladzy, poniewaz agent kolonialny na stole auto-
rytatywnie wypisywal i oglaszal ,nowa” tozsamo$c¢ oséb, nowe obowiazki,
kary, prawa itd. Prawdy te nie tylko nie podlegaly publicznej dyskus;ji,
ale byly rowniez niezmienne wobec spoleczenstw, w ktorych tozsamo$é
jednostki, jej prawa i obowigzki ewoluuja w czasie.

Podobnie jak stowo pisane réwniez fotografia stanowita rodzaj narze-
dzia do wytwarzania nowej rzeczywisto$ci w spoleczenstwie kolonialnym.
Jej glownym celem byla fabrykacja ponadczasowej i niezaleznej od miejsca
~prawdy”. Zdjecia flory i fauny oraz ludzi stanowily $rodek ich muzeifika-
cji, ktory mial istotniejszy wplyw na ksztaltowanie wiedzy o nich samych,
niz ich realna rzeczywisto$¢.
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1. 10.
Benoit Quersin, archiwum prywatne Bogumita Jewsiewickiego

W rzeczywisto$ci kolonialnej zdjecia konkretnych os6b przestaja byé
»portretami” jednostek, poniewaz podlegaja manipulacji na rzecz repre-
zentowania okreSlonych typow etnograficznych. Staja sie one elementem
fabrykacji wiedzy kolonialnej o spolecznosSciach, w ktérych obraz jednostki
stuzy budowaniu uzytecznych stereotyp6éw i uogélnien. Tak konstruowana
kolonialna etnograficzna wiedza glosila, ze osoby z danego plemienia sa
dobre lub tez calkiem nieprzydatne do pracy fizycznej, stuzby wojskowej,
nauki szkolnej itd. Ich zachowanie, sila fizyczna, zdolnoéci do nauki mogly
by¢ klasyfikowane i przypisywane w oparciu o przyjazno$¢ i uzytecznosé
danej grupy, podobnie jak mialo to miejsce w przypadku roslin lub zwie-
rzat z danej kategorii biologicznej. Inaczej méwiac, w sytuacji kolonialnej
stowo pisane i zdjecie fotograficzne narzucily konkretnym ludziom Swiat
pozornie wygladajacy jak ich wlasny, ale bedgcy radykalnie rézny od rze-
czywistoS$ci, w ktorej naprawde zyli. Natura totalitarna systemu kolonial-
nego nie pozostawiala wiec innej mozliwos$ci przetrwania indywidualnej
tozsamosci, jak poprzez adaptacje i stopniowa asymilacje elementéw na-
rzuconego systemu.
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.11,
Bogumit Jewsiewicki, archiwum prywatne

Malarstwo miejskie pozwala $ledzi¢ wypracowywanie proceséw przy-
wlaszczania kolonialnej epistemologii i Srodkéw formalnych (uwazanych
za nowoczesne) w ksztatowaniu nowej spolecznej §wiadomo$ci bycia
jednostka, ktorej tozsamos$é nie ulega deformacji czy zmianie, jak i two-
rzeniu wiedzy o przeszloSci niezaleznej od indywidualnych doswiadczen
jednostki. Réwnocze$nie malarstwo to pozwala zapoznaé sie z systemem
komunikacji, w ramach ktorego kazdy obraz jest aktorem spolecznego bu-
dowania wiedzy o zyciu, ktore pozwala przezy¢ w dwoch Swiatach — tym
narzuconym przez wladze (panstwo) i tym, w ktérym spoleczenstwo dziala
i funkcjonuje. Odkad w §wiecie zachodnim narracja stala sie istotna dla
afirmowania siebie, badacze koncentrowali sie glownie na tym szczeg6l-
nym sposobie subiektywnej afirmacji. Wraz z przyjeciem tego zalozenia za-
czeto jednak dochodzi¢ do blednych wnioskéw, jakoby wérod spoteczenistw
Afryki w ogdle nie reprezentowano indywidualnej tozsamo$ci. Popularne
malarstwo kongijskie jest przykladem na to, ze reprezentacje siebie obecne
sq w kazdej kulturze, lecz w Afryce nie znajduja sie po prostu w miejscach,
ktore eksploruje wiekszos¢ badaczy.

Zobaczy¢ opowiesé, ustyszeé obrazy

Wystawa Kongijczykoéw portret wlasny to premierowe wydarzenie pre-
zentujace jedno z najciekawszych zjawisk artystyczno-kulturowych wspot-
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czesnego Konga. Wystawa, ktorej kuratorem byl etnolog, historyk i afry-
kanista prof. Bogumil Jewsiewicki, byta efektem jego wieloletnich badan.
Ekspozycja dotykala zagadnien tozsamoS$ci i pamieci w perspektywie
kolonialnej przeszloéci Afryki i Konga. Pokazala, na czym polegaja pro-
cesy przywlaszczenia kolonialnej epistemologii i Srodkéw formalnych we
wspolczesnym kongijskim malarstwie w celu budowania wlasnej tozsamo-
Sci jednostki. Poruszala rowniez zagadnienia zwigzane ze stereotypowym
postrzeganiem wspolczesnej Afrykis. o
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» 3 Jak juz wspominali$my, wydarzenie byto efektem wieloletniej wspétpracy pomiedzy
Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu a Wydziatem Historii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, z ktérym naukowo od lat wspétpracuje prof. Bogumit Jewsiewicki. W 2016 roku
Centrum Kultury ZAMEK zrealizowato wystawe zatytutowang Kongo-Haiti. Pamiec¢ — Obraz-
Tozsamosé prezentujgcy cykl obrazéw — przekazanych przez prof. Jewsiewickiego Wydziatowi
Historii UAM — powstatych w ramach projektu badawczego, wspartego finansowo przez Prince
Claus Fund, zrealizowanego w kierowanej przez profesora Katedrze Studiéw Poréwnawczych
nad Pamigcia i Historig Uniwersytetu Laval w Québecu, wspdlnie z doktorem Carlosem
Céliusem specjalizujgcym sie w historii malarstwa Haiti. W warsztacie zrealizowanym w roku
2005 w Port-au-Prince (Haiti) udziat wzigto trzech malarzy kongijskich i szesciu haitariskich.
Celem warsztatu byto stworzenie w tym samym miejscu i czasie mozliwosci wspdtpracy
i wymiany artystom reprezentujagcym dwie rézne (post)kolonialne kultury, dzielgcych jednak
to samo doswiadczenie (post)kolonialnej przesztosci Kongijczykéw i Haitarczykéw. Duze
zainteresowanie publicznosci wydarzeniem, jak i zacie$nienie wspdtpracy sktonito Centrum
Kultury ZAMEK do kontynuacji pracy w obszarze sztuk wizualnych zwigzanych z zagadnieniami
(post)kolonialnymi w kontekscie problematyki odnoszacej si¢ do pamieci, przesztosci
i tozsamosci. Dzigki pomocy prof. Bogumita Jewsiewickiego mozliwe byto nawigzanie
kontaktow z Krélewskim Muzeum Afryki Srodkowej w Tervuren (Belgia) (Musée Royal de
I'Afrique Centrale) i podjecie pracy nad realizacja wyjatkowe] wystawy prezentujgcej jedno
z najciekawszych i unikatowych zjawisk artystyczno-kulturowych wspodtczesnej sztuki afrykanskiej,
jakim jest popularne malarstwo kongijskie.






