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Zobaczy¢ stowo, ustyszec
obraz, porozmawiacé?

Z Bogumitem Jewsiewickim i Wojciechem Luchowskim - kuratorami
poznanskiej wystawy Kongijczykéw portret wlasny. Malarstwo kon-
gijskie 1960-1990 rozmawiata lzabela Skérzynska

Izabela Skérzynska: Bogumile, poznanska wystawa Kongijczykéw
portret wlasny. Malarstwo kongijskie 1960-1990 to efekt twoich
dlugoletnich studiéw nad historia i pamiecia Konga, gdzie trafites
jako historyk i antropolog w latach 60. Juz wtedy zetknales sie z fe-
nomenem malarstwa kongijskiego, odkrywajac po drodze jego udziat
w budowaniu tozsamosci wlasnej Kongijczykéw. Co mozna powie-
dzie¢ o tej tozsamosci z perspektywy terazniejszosci, gdy Kongo
pograzone jest w chaosie, ogarniete wojna?

Bogumil Jewsiewicki: Osobiécie obawiam sie tego, co nazywam haitani-
zacja, powtoérzeniem takiego tragicznego cyklu, z ktérego nie ma niemalze
wyj$cia, gdzie spoleczenstwo pozera samo siebie. Jest w tym wszystkim ja-
kas$ rola Zachodu i pytanie, na ktére odpowiedz jest trudna: czy lepiej utrzy-
mywac skorumpowanych politykéw, zachowujac minimalng wewnetrzna
sp6jnosc, czy pozwolié, zeby wszystko do konca sie rozlecialo? Latwo jest
umy¢ rece, przesta¢ pomagac, ale z przyczyn humanitarnych i politycznych
wydaje sie to nie do przyjecia. Stad moje obawy o przyszlo$¢ Konga.
Jeden z moich doktorantéw Erik Kennes, ktéry $wietnie zna Kon-
go, twierdzi, ze tam w najblizszym czasie dojdzie do rewolucji. Jesli tak
sie stanie, bedzie to zastuga generacji dzisiejszych czterdziestolatkow, bo
ona jest wyjatkowa, bo to sg ludzie, ktoérzy inaczej niz mlodzi nie walcza
w ugrupowaniach zbrojnych, nie kradna i nie morduja, i inaczej niz starzy
nie pozwalaja sie marginalizowaé. Ta generacja nie ma do§wiadczenia ko-
lonizacji, a wiec nie ma tego bagazu zaleznoSci, podlegloéci. To ich zreszta
w ogole nie interesuje. To jest pierwsze pokolenie Kongijczykow, ktore zyto
we wzglednie wolnym kraju, ktére do niedawna mialo potencjal rozwoju,
zylo marzeniem, obietnicg brania spraw w swoje rece. Problemy, przed
jakimi dzi$ stoja, sa potezne — falszowanie wyboréw i skorumpowana pre-
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zydentura. Wiecie, Mobutu Sese Seco, w poréwnaniu z tym, co sie tam dzi§
dzieje, byt bardzo uczciwym czlowiekiem. I to pokazuje skale problemoéw,
z jakimi zmagaja sie dzi§ Kongijczycy.

I teraz spoleczenstwo kongijskie... Wspolczeénie tragedia Kongijczy-
kow polega przede wszystkim na podzialach wewnatrz tego spoleczenstwa,
zredukowanego z koniecznosci do zaspokajania najbardziej podstawowych
potrzeb, zeby przezy¢. Jedyna warto$cia wigzaca dzi$ to spoleczenstwo jest
wiec pieniadz. Jesli masz pienigdze, mozesz tam doslownie wszystko kupié¢
lub sprzedaé. Spoleczenstwo przechodzi jakis kolosalny kryzys i trudno po-
wiedzieé¢, w jaka strone sie to rozwinie. Jedyna nadzieja, ze Kongo utrzyma
sie jako kraj, bo istnieje w jakims$ sensie naroéd kongijski. Z racji konfliktow
i chaosu wewnetrznego tym ludziom zyloby sie znacznie lepiej w krajach
oéciennych, a jednak Kongijczycy trwaja na pograniczach, nie opuszcza-
ja Konga. Po p6l wieku wzglednie niezaleznej kongijskiej panstwowo$ci
wytworzyla sie zatem jaka$ tozsamos$é. Tylko ze wlasnie wewnetrznie to
spoleczenstwo jest bardzo spolaryzowane, rozdarte, sklocone.

Podam przyklady. Gdy zaczynalem prace w Kongo, a i pdZzniej, gdy
nadal tam jezdzilem, szacunek dla starych kobiet i matek byt czyms$ ab-
solutnie nie do podwazenia. Dzié nie ma po tym §ladu, rozpadly sie wiezi
rodzinne, lokalne, pozostal pieniadz i to on okre$la wartoé¢ relacji mie-
dzyludzkich. W Kongo, ktérego doswiadczalem w latach 60. i 70., nie bylo
tez sierot, kazde dziecko bylo tam pozadane przez rodzine, przygarniete
przez jaka$ grupe, bylo czyjes. A w latach 9o. zaczeto te dzieci wyrzucaé
na ulice, oskarzaé o czary, skazywaé na wegetacje. Jedynymi osobami
w Kongo w sensie spolecznym, ktére trzymaja to wszystko razem, pozo-
staly kobiety. Swoja droga wlasnie dlatego sg one narazone na przemoc,
gwalty, bo wciekloéé za zlo systemu zwrocila sie przeciwko tym, ktore
trzymaja to spoleczenstwo jako$ razem, ktére pozwalajq przezy¢, gwa-
rantuja jakas egzystencje.

Zostahmy jeszcze przy tozsamosci Kongijczykéw. W toczacych sie
od lat 60. XX wieku dyskusjach na temat spotecznej funkcji jezyka
wiele miejsca poswiecono relacji jezyk/mowa - sSwiadomos¢ - do-
swiadczenie. Gareth Stedman Jones pisat wprost, ze ,,Swiadomosé
nie moze by¢ ujmowana w relacji z doswiadczeniem, jesli pomija sie
pozycje, jaka zajmuje miedzy nimi jezyk"”. | dalej, ze jezyk sprzeciwu
i obecnosci sam w sobie zastuguje na uwage, jest to bowiem jezyk,
ktory dziala! Powiedziates, Bogumile, ze istnieje naréd kongijski, ze
Kongijczycy maja tozsamosé, na ktérej buduja przywiazanie do miej-
sca. Czy takze do wlasnej historii? Jaka role w budowaniu tozsamosci
Kongijczykéw odgrywa historia, a jaka pamiec?
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Bogumil Jewsiewicki: To jest pytanie o historie ustna Kongijczykow vis
a vis ich pamieci i dotyczy roéznicy miedzy opowiadaniem tego, co zapa-
mietane, i historig ustng jednostek politycznych, takich jak panstwo czy
grupa etniczna. Te jednostki polityczne majg swoja historie i uzywajg jej,
tak jak my wykorzystujemy historie pisana. Ta historia legitymizuje osoby,
ktore kieruja tymi jednostkami politycznymi, i same te jednostki. R6zni sie
ona oczywiScie od historii pisanej forma, ale treéci, podobnie jak w kazdej
historii, pochodza od specjalistéw i rzadza sie tymi samymi ogranicze-
niami, co historia pisana. Ale tak, forma jest inna, co dotyczy zwlaszcza
okoliczno$ci, w jakich nastepuje przekaz i przyjecie historii ustnej, w tym
reakcji osob, ktore stuchaja i poréwnuja w zmieniajacych sie rytualnych
okoliczno$ciach to, co wlasnie stysza, z tym, co zapamietali z poprzednich
rytualnych recytacji, i sprawdzaja, jak to sie ma do tego, co specjalista
moé6wi do nich teraz. Co wiecej, poniewaz ten specjalista jest dostownie
czlonkiem grupy, ktora zebrala sie, zeby wystuchaé historii, musi sie on
liczy¢ z jej reakcjami. Reakcje ludzi moga zatem powodowaé, ze niuanse
historii ustnej ulegng zmianie. Ale to samo mozemy powiedzieé o historii
pisanej: ze przeciez i ona podlega modyfikacjom, a nawet bywa falszowa-
na. Swoja drogg to rozrdéznienie na historie i pamiec jest wazne, bo to, co
czesto bierze sie za pamie¢ podmiotéw politycznych, jest de facto ich, by
tak rzecz, profesjonalna historia, historia niemajaca nic wspolnego z pa-
miecig rozumiang jako przywolywanie przeszloéci, ktéra moze nam co$
powiedzieé o terazniejszosSci, i w zasadzie tylko o niej.

Dostrzezenie réznic miedzy historig ustng i pamiecig jest tez wazne
z innego punktu widzenia, a mianowicie, ze méwimy o spoleczenstwach,
w ktérych komunikacja miedzyludzka z pokolen na pokolenia odbywa sie
wlasnie droga ustna, twarza w twarz, performatywnie, to znaczy z udzia-
lem gestow, mimiki twarzy. W przypadku Kongo — takze z wykorzysta-
niem tanca lub co najmniej takich ruch6w ciala, ktore wspotbrzmialyby
z tym, co jest méwione. Wobec tego stowo nie jest tam odizolowane od
elementéw wizualnych. Co rownie wazne, nie jest to tylko performacja
tych, ktérzy moéwig, ale takze tych, ktorzy stuchaja i wlaczaja sie w opo-
wiesé, to zatem caly szereg odczué i interakcji werbalnych i fizycznych. Tu
slowo nie zostalo wyizolowane przez pismo i przez nie zakonserwowane,
ono jest zywe, ta historia jest zywa. Ten aspekt wydaje sie bardzo wazny
w spoteczenstwach kolektywnych, a takie tworza Kongijczycy.

Pozostanmy jeszcze na chwile przy historii ustnej. Sara Richards, kt6-
ra od lat bada kultury afroamerykaiskie, duzo miejsca poswiecita ora-
turze, wskazujac na postkolonialny potencjal opowiesci rozumianej
jako rodzaj sztuki méwienia i jej popularno$é w odpowiedzi na liczne
opresje, jakie spotykaty Afrykanéw czy Afroamerykanéw w swiecie
zachodnim. Kwestia ta jest szczegélnie wazna w kontekscie pytania
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o méwienie wlasnym glosem przez Kongijczykéw i moc sprawcza
ich opowiesci w $wiecie wspélczesnym. O tym, kto méwi i do kogo,
a takze czy to co$ zmienia?

Bogumit Jewsiewicki: Opowiadanie historii wymaga profesjonalisty. Tak
to przynajmniej wygladalo w Kongo, gdy ja tam pracowatem.

Czy oznacza to, ze nieprofesjonalisci nie opowiadali tam historii?

Bogumil Jewsiewicki: Nie opowiadali swojej historii, czy, jak wolisz, histo-
rii zycia. Czesto odwoluje sie do do§wiadczen pracy badawczej w Kongo,
gdy zbierali$émy historie méwione tamtejszych kobiet i mezczyzn, a w kaz-
dym razie chcieli$émy je zbiera¢, gdzie$ na przelomie lat 60. i 70. Ot6z oka-
zalo sie wtedy, ze ludzie proéci, bez wyksztalcenia, w tym prawie zawsze
kobiety, nie mialy zadnej opowieSci. Owszem moéwily nam, ze urodzily jed-
no dziecko, drugie dziecko, mowily o warto$ciach posaznych przy zawiera-
niu malzenstw, ale w sumie to byl tylko wykaz jakich$ faktéw z ich zycia,
typowy dla kazdej z nich. Z kolei mezczyzni, robotnicy, owszem moéwili,
ze sklep taki, a taki byl tu, ze tedy i tedy chodzili do pracy, ze zarabiali tyle
ityle. Dodam, ze w Kongo byly takie ksigzeczki pracy za czaséw kolonial-
nych i niekt6érzy robotnicy je zatrzymali. P6Zniej wiec sprawdzali$my to,
co moéwili o zarobkach, postlugujac sie tymi ksigzeczkami, i okazalo sie, ze
ich wysoko$¢ pamietali idealnie. Ale i tu opowiesci nie bylo.

To bylo dla mnie zupelie niezrozumiale, poki raptem ludzie nie za-
czeli opowiada¢ godzinami o swoim zyciu. Bylo to efektem przybycia do
Kongo grup ewangelicznych, ktére upowszechnily opowiesci o Zyciu jako
rodzaj $wiadectwa skladanego wobec Boga. Innymi slowy, gdy nauczanie
ewangeliczne dostarczylo ludziom modelu, jak budowaé opowieé¢. Do tego
doszly jeszcze nauczanie w szkolach i umiejetnoéé czytania Biblii, ktora
tez podsuwala taki model opowiadania. Wezeéniej nie bylo to mozliwe, bo
w okresie kolonialnym nikt Kongijezykom, bedacym wyznania rzymsko-
-katolickiego, Biblii do czytania nie dawal. Wtedy ksigdz z ambony méwil,
co trzeba, a oni tylko stuchali.

Dzieki protestantom Kongijezycy zyskali zatem dostep do modelu
narracyjnego zaczerpnietego z Biblii i do modelu skladania Swiadectw
zycia, a to ich uksztaltowalo. Niewiele lat p6zniej zaczatem dostawaé ka-
sety z nagraniami $wiadectw, nawet z Québecu, gdzie jest diaspora kon-
gijska. Skonstatowatem, ze i w Kongo, i w Québecu — poniewaz wszyscy
moéwia tam po francusku — uzywano tych samych modeli konstruowania
opowiesci o wlasnym zyciu. Co wiecej, popularnoéé zbierania relacji i ich
utrwalania sprawila, Ze ten model dalej sie upowszechnial. Dotyczylo to
takze kobiet, ktore wezesniej nie tylko nie mialy modelu opowiadania, ale
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w ogole ich wychodzenie przed szereg bylo zle widziane, grozilo nawet
posadzeniem o czary i ukaraniem. Dzieki ewangelizacji to sie jednak zmie-
nilo — opowiadanie stuzyto chwaleniu Boga, dawaniu Swiadectwa wlasnej
wiary, przestalo by¢ wiec tak niebezpieczne. Pracujac w zespole z Belga-
mi, zebralem tysigce takich opowiesci najrézniejszych ludzi, bo przyszedt
model i przyszlo ich spoleczne uznanie. Odeszla cala ta grozba sankcji
spolecznych, niekiedy naprawde bardzo groZznych w konsekwencjach, bo
uznanie kogo$ za czarownika czy czarownice bylo spotecznie nie do po-
dzwigniecia. Taka osoba trafiala na margines i cho¢ zabi¢ ja bylo w Kongo
bardzo trudno (dzisiaj to sie zmienilo, bo zycie ludzkie jest tam od jakiego$
czasu niewiele warte), to bycie na marginesie spoleczno$ci oznaczalo brak
mozliwoSci przezycia.

A kongijskie malarstwo? Skoro stowo mozna zobaczy¢, to obraz usly-
szeC. A jesli tak, to co i jak wspélczesni malarze kongijscy opowiadaja
innym Kongijczykom?

Bogumil Jewsiewicki: Zacznijmy od tego, ze malarstwo Kongijczykdéw two-
rzone dla Kongijczykow trzeba widzie¢ w tym samym kontekécie poszuki-
wania modelu dla wyrazenia siebie. I znoéw, to nie zawsze bylo takie oso-
biste. Tu dzialaly te same mechanizmy kulturowe niewychodzenia przed
szereg, niepchania sie na afisz, bo jesli na przyklad czarownik posiadl jakgsé
wiedze na nasz temat, mog}t ja przeciwko nam wykorzystaé. Podobnie jesli
kto$ wrogo do nas nastawiony mial taka wiedze, mogl p6jsé do czarowni-
ka i... Poza tym to wychodzenie przed szereg, to publiczne opowiadanie
wlasnej historii przeczylo kolektywnosci, a w Kongo, jak powiedzialem,
mozna przezy¢ tylko bedac w kolektywie. I tu z pomoca przyszto malar-
stwo, obraz, rama obrazu, ktéra jak Swiadectwo wiary czy Biblia stuzyla
wykrojeniu tego, co codzienne i osobiste, zeby ta opowies¢ o zyciu zaczela
sie rozwija¢ wewnatrz obrazu, wewnatrz performacji, ktéra nie byla juz
tak bardzo oblozona sankcja za nadmierne wynurzenia o sobie... W tym
sensie obraz tworzyl nowy kontekst dla opowiadania, inny, niz usigéc ze
szklanka piwa na progu domu i opowiadac o sobie czy o rodzinie, bo dla
Kongijczykow to bylo dokladnie to samo. W calej mojej historii zrozumie-
nia tych kongijskich obrazow te dwa elementy sg calkowicie powigzane.

Na poczatku w ogladaniu i zbieraniu tych obrazéw nie widzialem
wiekszego pozytku, bylo to podyktowane zwykla ciekawos$cia. Nie mysla-
lem sobie: ach..., ktoregos dnia usiade i napisze ich historie. Dopiero kiedy
suslyszalem” te obrazy w historiach, ktore ludzie zaczeli masowo opowia-
da¢, zrozumialem, ze mam do czynienia z czym$ waznym. To bylo takie
»Klik” i juz wiedzialem, Ze te obrazy to nie jest ilustracja, ze to nie jest tylko
dekoracja. Zrozumialem wyrazny zwigzek miedzy tym, co sie mowi, i tym,
co zostalo przekazane na kawalku plétna. Ze to jest ta sama rozmowa.
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Po tym, co dotychczas powiedziate$, Bogumile, nasuwaja sie dwa
whioski. Pierwszy, 2ze walory estetyczne malarstwa kongijskiego nie
maja szczegblnego znaczenia dla jego twércéw i uzytkownikéw i ze
ludzie nie wieszali ich w swoich salonach dla ich piekna. Jest tez dru-
gi wniosek — podobnie jak historia ustna w formie oratury, tak i opo-
wies¢é w ramie obrazu mialy prawo zaistnie¢ autonomicznie, wlasnie
dlatego, ze byt to rodzaj sztuki czy rzemiosta, czegos$, co pozwalalo
wykroi¢ opowiesci o 2yciu Kongijczykéw z ich codziennosci i prze-
nies¢ je w nieco inna przestrzen, gdzies, gdzie oskarzenie o czary
lub zarzut wywyzszania sie nie dziala, a zaczyna dziata¢ opowiesé
o Kongo Kongijczykéw. W zachodnim wokabularzu to moze bytaby
sztuka spoleczna, ale jak nazwac to, co robili kongijscy malarze w ich
Swiecie?

Bogumil Jewsiewicki: Odpowiadajac na to pytanie, chcialbym wyjs$¢ od
cytatu Chéri Samby, ktory z wyboru Wojciecha Luchowskiego pojawil sie
na plakacie poznanskiej wystawy w brzmieniu: ,Jesli artySci zachodni nie
maja nic do powiedzenia za po$rednictwem swoich dziel, to jest to ich
sprawa, my tworzymy, zeby wplywa¢ na spoteczenstwo”. Cho¢ stowa te
brzmig jak prowokacja, to zawierajg tez wiele prawdy. Otéz tak jak historia
ustna, tak samo obraz w Kongo byl tworzony po to, zeby mozna byto pod-
jac rozmowe, zeby ludzie byli w kontakcie ze soba. To jest podstawowa rola
tych obrazow, chociaz, co stale podkreslam, slyszac czasem oskarzenia, ze
ignoruje ich warto$¢ estetyczna, te obrazy, tak jak i historie ustne, moga
by¢ lepiej lub gorzej przedstawione, a wérdd nich sa tez dziela ciekawe,
piekne, estetyczne. Ale wazniejsze jest tu najpierw: co i po co, a dopiero
potem: jak jest to tworzone. Sa przeciez ludzie, ktorzy posiedli umiejetnosé
opowiadania, ale maja niewiele do powiedzenia, i tacy, ktorzy maja wiele
do powiedzenia, ale nikt tego nie stucha, bo brakuje formy. Tak samo dzie-
je sie z obrazami — one nie stuzyly dekorowaniu wnetrz, lecz mialy tworzy¢
miedzyludzkie sytuacje, aby sie nad czyms$ zastanowié, co$ sobie przeka-
zac, czego$ waznego sie dowiedzie¢, nauczy¢, o czyms$ porozmawiaé. Te ob-
razy braly zatem aktywny udzial w rozmowie, rezonowaly, byly interaktyw-
ne, dziataly. I to jest gléwny cel tworczosci Kongijczykow, ten sam, ktory
towarzyszy ich ustnej historii, taicom czy §piewom. Ta kultura, ktéra my
nazywamy artystyczng, w Kongo ma na celu tworzenie sytuacji, w ktérych
ludzie wchodza w kontakt ze soba. Swoja droga, czy sztuka zachodnia nie
jest tym samym, choé¢ moze w bardziej indywidualnym wymiarze osobiste-
go doswiadczenia estetycznego, spolecznego, komunikacyjnego.

Ta funkcja sztuki wizualnej w Kongo, polegajaca na tym, ze czlo-
wiek moze podzielié¢ sie czym$ z innym czlowiekiem, jest tam znacznie
bardziej spoleczna. W Kongo nie mozna wyj$¢ poza spoleczenstwo, bez
spoleczenstwa tam nie mozna przezy¢, stad tak wazne s3 te mechanizmy,
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ktore sprawiaja, ze ludzie rzeczywiscie sie ze sobg komunikujg. To jest rola
tej tworczosci. I nie nalezy tego myli¢ z tym, co na Zachodzie nazywali$my
sztuka prymitywng, naiwng, spontaniczng lub z drugiej strony spoleczna.
To nie ta konwencja, nie ten stlownik. Malarstwo kongijskie nie jest spon-
taniczne i proste. W te ich konwencje trzeba wejsé, zadomowic sie, bo to
sg treSci, problemy, tematy, ktore ludzie pod$wiadomie juz znaja, ale kt6-
rych nie widza. To widzenie ulatwia zatem komunikacje, dlatego malowa-
nie czystych fantazji w Kongo nie spotyka sie z odbiorem wsrdd ludzi, bo
to donikad nie prowadzi. Norma stalo sie, ze malarz jest rzemie§lnikiem
i przechodzi formacje typowo rzemieslnicza w szkole i w warsztacie inne-
go malarza. Wida¢ w tym zreszta rodzaj kolektywnego wyrazania sie: ten
warsztat, ta nauka i praca. A jesli tak, najwazniejszym kryterium warto$ci
sztuki dla kongijskich artystow jest to, ze ich obrazy sa zamawiane i ku-
powane jako namacalny element rozmowy Kongijczykéw. Na Zachodzie
mowa bylaby o komercjalizacji, ale w Kongo nie o to chodzi. Chodzi o to,
by mie¢ taki obraz w swoim salonie.

Dzi$ ta potrzeba nie jest juz taka silna, ale jeszcze niedawno dzieki
niej malarze mieli prace i pieniadze, a ludzie pow6d do rozmowy. Co wie-
cej, w warsztatach, gdzie powstawaly obrazy, czesto je przemalowywano,
ale nie kopiowano, bo skoro ludzie je kupowali i to mialo dla nich sens,
nalezalo je powtarzaé. Podobnie wspomniana historia ustna — cho¢ opo-
wiadana przez specjalistow jest taka sama, to nigdy nie staje sie takozsa-
ma. Kazde kolejne wykonanie r6zni sie zatem nieco od poprzednich, bo na
tym wlaénie polega rozmowa. Podobnie obrazy biora udzial w rozmowie
iwraz z ludZzmi wspottworza najlepsze warunki do jej prowadzenia, co ma
zwigzek ze wspolnym patrzeniem na ten sam obraz. Performatywna funk-
cja obrazoéw w Kongo ma tez pewne ograniczenia, dotyczy bowiem rozméw
przede wszystkim miedzy mezczyznami z pewnej generacji. Nie ma demo-
kratycznego forum spolecznego, gdzie kazdy ma prawo zabierania glosu.

To wszystko sie wlasciwie skonczylo w latach 90., gdy konflikty we-
wnetrzne zubozyly Kongijczykow. Najpierw zniknely salony w domach,
gdzie mozna bylo obrazy powiesi¢ na $cianie i popijajac piwo rozmawiac,
a potem same obrazy, bo nikt ich juz nie kupowal, a zatem nie malowat.

Wojciech Luchowski: A jednak na wystawie pojawila sie praca Lucie Ka-
musoreka, ktéra powstala caltkiem niedawno. Jest z dwoch powodow in-
trygujaca: jako jedyna praca kobiety artystki, a takze dlatego, ze Lucie
nadal wyszywa swoje obrazy.

Bogumil Jewsiewicki: Spotkanie z Lucie Kamusoreka bylo dla mnie nie-
zmiernie wazne ze wzgledu na watki feministyczne w kongijskim spotle-
czenistwie i role, jaka wspolczesnie pelnia w nim kobiety. Jej tworczo$c
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stanowi, wraz z tworczo$cia malarzy mezczyzn, klamre dla opowiesci
o przemianach we wspodlczesnym Kongo i o zmieniajacej sie tam roli ko-
biet i mezczyzn.

Lucie pracuje technika haftu krzyzykowego, ktérej nauczyla sie
w szkole u sidstr. Jest to stara technika znana z Europy, gdzie haftowanie
uznawane bylo za czynno$¢ typowo kobieca. Ale nie w Kongo, bo tam ma-
lowanie, tkanie z rafii czy szycie nalezaty do mezczyzn.

Czy mégtbys powiedziec¢ cos wiecej o Lucie?

Bogumit Jewsiewicki: M6j kontakt z Lucie i jej tworczo$cig jest utrudnio-
ny. Wiem, ze prowadzi rodzaj warsztatu, tak jak onegdaj malarze mezczyz-
ni. Ma u siebie w domu chlopca, prawdopodobnie wnuka, i dwie dziew-
czyny, nastolatki, ktére wedlug niej s sierotami i ktore zabrala z ulicy.
Formuje je, zeby przekaza¢ im swoja technike. Oczywiscie, jak to czesto
bywa w takich warsztatach, pojawia sie problem jakoSci, poniewaz Lucie
coraz wiecej prac zleca wlagnie tym dziewczynom, co juz prowadzi do
seryjnej produkcji. Ale znéw, zeby te obrazy dzialaly spolecznie, musza
by¢ kupowane. Poza tym sa produkowane takze dlatego, ze jak sie ich nie
sprzeda, to nie ma zwyczajnie co jes¢.

Ja sam kupilem obrazy Lucie za poSrednictwem mojego doktoranta
Erika Kennesa, ktoéry jednak niedlugo konczy swoj pobyt w Kongo. Je-
§li Erik znajdzie czas, aby pojechaé do Lucy do Gomy, to by¢ moze kupi
jeszcze co$ dla mnie. Jedli nie, to ten kontakt sie zakonczy. Cala nadzieja
w tym, ze jej tworczoScia zainteresowal sie mlody flamandzki socjolog Ma-
arten Hendriks, kt6ry nie tylko pomagal mi w kontaktach z Lucie, ale tez
kupil od niej wyszywanki i robi jej wystawe ,,Lucie Kamusoreka — Passé
brodé, futur imaginé au Congo” w Gandawie, we wspolpracy z Uniwersy-
tetem Stanowym w Ohio. Takze inni belgijscy badacze tam jezdza. Rzecz
w tym, ze Lucie jest juz osoba w bardzo zaawansowanym wieku, zwlaszcza
jak na warunki kongijskie. Pytanie zatem, jak dlugo bedzie jeszcze praco-
wala. Co prawda bedzie miala kontynuatorki, jesli tylko zdgzy uformo-
wacé swoje uczennice. Ale cala sprawa wlasnie wisi na wlosku, gdyz grupy
rebelianckie podzegane przez Rwande strasza, ze zaatakuja Gome, czyli
miejsce, gdzie zyje i pracuje Lucie. Ona juz przezyta wybuch wulkanu, ale
czy przezyje atak rebeliantow? Co wtedy stanie sie z jej tworczoscig?

Lucie twierdzi, ze sprzedaje duzo wyszywanek, ale moze to sg tylko
jej marzenia? Poprosilem kongijskich przyjaciol, aby sprawdzili, czy gdzie$
w domach, salonach wiszg jej prace, ale ich nie zauwazyli. Poza tym sa
to prace w duzych formatach, a jak juz méwilem, w zubozalych domach
w Kongo nie ma juz takich salonéw, w ktérych wyszywanki Lucie moglyby
sie pomiescic. Jakby nie bylo, Lucie obsesyjnie powtarza, ze poprzez swoja
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tworczosé zwraca sie do swojego spoleczenstwa, ze podtrzymuje w nim pa-
mieé. Twierdzi, ze mlodzi nic nie pamietaja i ze trzeba im to opowiedziec.
Niestety nie wiem, czy rzeczywiScie sg gdzie$ zwykli Kongijczycy, ktorzy
moga obejrzec te opowiesci Lucie.

Historia tej artystki jest z racji utrudnionego dostepu pokawatkowa-
na. Co$ wiem, czego$ sie domy$lam. Niestety z racji wieku juz raczej do
Kongo i do Lucie nie pojade.

Bogumile, méwites, ze historia Lucie Kamusoreka wiaze sie z sytu-
acja kobiet w dzisiejszym Kongo. Czy mégtbys powiedzie¢ o tym co$
wiecej?

Bogumil Jewsiewicki: Ta sytuacja zmienila sie w ciggu ostatnich dwu-
dziestu lat. Obecnie kobiety sa tam niemal catkowicie odpowiedzialne za
utrzymanie rodzin i wysylanie dzieci do szkoty, co ma duzy wplyw na ich
pozycje. Tym bardziej dotyczy to kobiet, ktore, tak jak Lucie, sa wdowami.
Ona sama wlaénie jako wdowa wyszla z pozycji kobiety i stala sie honoro-
wym mezczyzng. Jako zamezna kobieta pewnie nie moglaby sobie na to
pozwoli¢, jako wdowa i babcia zyskala duzo wiecej wolnosci.

Ale Lucie nie jest jedyna. Wiele kobiet w Kongo weszto w meskie role,
ktore mezezyZni przez te dwadzieScia ostatnich lat porzucili, bo np. zrej-
terowali, przestali zarabia¢. A skoro tak, kobiety nie pozbawily ich uprzy-
wilejowanej pozycji i wynikajacego z tego autorytetu, ale zajely miejsce,
ktore zostalo opuszczone. Poszly do pracy i przejely role, ktéra wezesniej
byla meska. Lucie dodatkowo, poprzez swoja tworczos$¢, stawia sie troche
w pozycji podmiotu politycznego. Nie wiem, czy dotyczy to innych kobiet
w Kongo, czy moglyby one wej$¢ w polityke i przeja¢ funkcje polityczne.
W Kongo poki co nadal dominuja mezezyzni, z tym ze oni juz w Kongo nie
rzadza, oni je rozkradaja.

Lucie zalozyta wlasny warsztat i w ten sposéb rozwija swoje rzemio-
sto. A jak to bylo w przypadku mezczyzn malarzy? Czy oni takze byli
formowani przez jakie$ szkoly, warsztaty?

Bogumil Jewsiewicki: W Kongo dzieci uczyly sie rysunku w szkole, co do-
tyczylo tez przyszlych malarzy, takze tych, ktorych prace zostaly pokaza-
ne w Poznaniu. Wielu mezezyzn uczylo sie potem rysunku technicznego
w szkolach zawodowych. Stad na przyklad obraz pokazany na poznanskiej
wystawie, pt. Atak spadochroniarzy na Kisangani. Jego autor, Londe,
przyjal taka klasyczna, sztywna perspektywe, poniewaz przeszed! forma-
cje... jako §lusarz? Malujac postuzyl sie zatem tym, co mial i potrafil, czyli
rysunkiem technicznym. Inni, podobnie jak uczniowie Lucie, praktykowali
w warsztatach.
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Wojtku, przez wiele miesiecy pracowaliscie z Bogumitlem nad wysta-
wa. Widziales reprodukcje obrazéw Kongijczykéw, znales ich histo-
rie. Jaka byla twoja pierwsza reakcja, gdy zobaczytes je na 2zywo?

Wojciech Luchowski: Urzekly mnie. Maja ogromng sile wizualng, ale na
to bytem juz jako$ przygotowany. Natomiast jako historyka sztuki zasko-
czyly mnie tak silne nawigzania do ikonografii europejskiej. Myslatem,
ze jak otworze te skrzynie z pracami, to bedzie bardzo..., no wlagnie....,
egzotycznie? Tymczasem, gdy zobaczylem obrazy, uderzajacy byt ich wi-
zualny zwigzek z czeScig takze europejskiej, wspolnej ikonografii. To byto
tak silne wizualne do$wiadczenie, ze az zaskakujace. Wydawato mi sie,
ze to malarstwo bedzie takie bardzo archaiczne, takie odlegle, ludyczne,
mocno spoza naszej kultury wizualnej, a tu sie okazalo, ze motywy, tema-
ty, schematy ikonograficzne i rozwigzania kompozycyjne sg zakotwiczone
w naszym wspdlnym obrazowym dziedzictwie. W zasadzie mozna by bylo
pokazac nieskoniczong ilo§¢ odniesien do wspolczesnej kultury wizualnej
Swiata. Oczywiécie pozostaje pytanie, czy jest to kwestia przypadku, czy
Swiadomosci tworcow i czerpania przez nich z réznych tradycji, i tak, jak
mialo to miejsce w przypadku opowiadania ustnych historii, poszukiwania
modelu obrazowania, ktéry bylby bardziej osobisty, a jednoczeénie bez-
pieczny, dostepny kazdemu.

Zdecydowali$my, aby wéréd obrazéw pokazanych na wystawie jeden
z tematow — chlosta, postuzyl jako przyklad pokazujacy przenikanie sie
konwencji i motywow malarstwa europejskiego do ikonografii kongijskie;j.
Scena chlosty nalezy do najpopularniejszych tematéw pojawiajacych sie
w malarstwie kongijskim. Motyw tego przedstawienia zakorzeniony jest
gleboko w zbiorowej pamieci Kongijczykoéw za sprawa obrazu Le Chati-
ment des Quatre Piquets dans les Colonies (1843, w zbiorach The Menil
Foundation Collection, Houston), autorstwa francuskiego malarza Mar-
cela Verdiera (1817-1856).

Transpozycja tego motywu jest bardzo interesujaca, chotby ze wzgle-
du na wielo$¢ nowych tematéw powstalych na jego bazie. Z jednej strony
to sceny chlosty, ktorych wymowa jest oczywista dla kazdego Kongijczyka:
kazdy z nich byt i jest raczej niewolnikiem panstwa niz jego obywatelem.
Z drugiej strony w oparciu o zachodnia chrzescijanska ikonografie, np.
obrazy biczowania Chrystusa, stworzony zostal wzorzec obrazowy przed-
stawiajacy w u$wieconej perspektywie postaé premiera Lumumby, ukaza-
nego jako meczennika, Swiatowego bohatera walki o wyzwolenie wszyst-
kich uciskanych. Na tym przykladzie mogliémy doskonale zobaczy¢, jak
pewne schematy wedruja i jak kotwicza w odmiennych przeciez historiach.
Takich przykladow mozna bytoby pokazac¢ wiecej, tych transpozycji, tego
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migrowania konwencji i motywow, a jednoczeénie nadawania im nowych
znaczen w nowych kontekstach i ich odczytaniach.

Prace, ktdre przyjechaly do Poznania, byly bardzo r6zne pod wzgle-
dem jako$ci technicznej. Niektére namalowane zostaly na zwyklym ka-
walku plétna, nieréwno przycietym bez blejtramu, czasem tez za podloze
shuzyt po prostu fragment starego worka czy koszuli. Warstwa malarska
czesto byla bardzo krucha i niestabilna z powodu wykorzystywania roéznej
jakoéci farb. Ale byly tez obrazy na profesjonalnych podobraziach malar-
skich, malowane profesjonalnymi farbami, tworzone niekoniecznie tylko
na wewnetrzny rynek kongijski. Tu juz wyraznie bylo widaé¢ wplyw art
world. Ale nie o to tu chodzi, nie o jako$¢ techniczng, biegloéé czy po-
ziom warsztatu artystycznego, bo Kongijczycy wykorzystali sztuke do tego
— 0 czym mowil pan Bogumil — zeby stworzyé¢ obraz dajacy mozliwosé
zaistnienia opowiesci o nich samych. Stalo sie to mozliwe, gdyz ci tworcy
zasymilowali i wykorzystali zachodni warsztat malarstwa, dostosowujac
to medium jako no$nik swojej opowiesci. Uzyskali dzieki temu pewien
wymiar uniwersalnoéci. Wielu widzéw poznanskiej wystawy wyraZznie do-
strzegalo mechanizm polegajacy na tym, ze Kongijczycy siegneli po $érodki
wyrazu wlasciwe dla kolonizatoréw i przemoéwili we wlasnym imieniu po
to, aby wyrazi¢ traume kolonializmu.

Bogumil Jewsiewicki: W Kongo wigze sie z tym takze potrzeba bycia
wspdlczesnym czy moze, w naszym rozumieniu, nowoczesnym. A zeby
by¢ nowoczesnym, nie sposob negowac wszelkich przejawow $wiatowego
rozwoju i rzeczy stworzonych gdzie$ indziej — moze uzytych nawet przeciw
Kongijczykom — ktore jednak mozna z korzysScia przenie$¢ na wlasny grunt
i zadbac o wlasny rozwdj.

Wojciech Luchowski: Mnie urzek! jeden obraz, tradycyjny temat przedsta-
wiajacy scene polowania lamparta na antylope, do tego stopnia, ze chyba
pokusze sie o badania na ten temat. Bardzo lubie tworczos¢ Henri ,,Cel-
nika” Rousseau. W Europie jest on przedstawiany jako malarz naiwny,
malujacy z wyobrazni, kto$, kto nigdy nie byl w zadnym egzotycznym kra-
ju. Tymczasem, gdy wyciggnalem jeden z obrazéw kongijskich... Powiem
szczerze, ze podobienstwo bylo uderzajace. I mam odczucie, graniczace
niemal z pewno$cia, ze Rousseau sam tych swoich obrazéw nie wymy-
slal, ze gdzie$ byl wzdr, nie tylko wéréd znanych juz zZrodel podawanych
w opracowaniach historykéw sztuki. Prawdopodobnie kopiowal cos, co
skadinad do niego docieralo.

Dodam, ze tworzy} pod koniec wieku XIX, gdy w Kongo malowano
tradycyjnie na $cianach chat, a w Europie organizowano wystawy Swia-
towe i pokazy etnograficzne egzotycznych kultur. Co wiecej, pojawily sie
wtedy fotografia oraz kartki pocztowe, ktére z pewnos$cia mogt ogladaé.
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Bogumil Jewsiewicki: Oczywiscie, jak najbardziej, jest to w pewnym sensie
efekt globalizacji, w tym upowszechnienia sie zachodniego sposobu patrze-
nia na $wiat. Tyle tylko, ze Kongijczycy chcieli jeszcze do tego byé nowo-
cze$ni. Za te nowoczesno$¢ stono placili, choéby tg upokarzajaca chlosta
na tylek i ciezka, niewolnicza praca. Jednocze$nie bycie nowoczesnymi
bylo dla nich bardzo wazne. Nie chcieli by¢ porzuconym w pot drogi, pe-
ryferyjnym krajem, a nowoczesno$¢ obiecywata im, ze tak by¢ nie musi.

A wracajac do ,Celnika” Rousseau, dla mnie inspiracja do nigdy
niezrealizowanych badan byly kolekcje kolonialnych kartek pocztowych.
Chcialem zobaczy¢, jaka jest relacja miedzy tymi kartkami i malarstwem
kongijskim. Pan mowi o Rousseau, a przeciez w Kongo to Kongijczycy
rozktadali korespondencje na poczcie. Biali sie tym nie zajmowali, tylko
nadzorowali prace czarnych. A skoro ci ostatni rozktadali poczte, to musie-
li mie¢ w reku wiele takich pocztoéwek, ktore pochodzily ze $wiata biatych,
ale ktore byly o nich, tylko ze nie przedstawialy ich z ich wlasnego punktu
widzenia.

Wezmy przyklad Kazimierza Zagorskiego, ktory stal do Europy zdje-
cia z Kongo. Programowo robil zdjecia, ktére potem stuzyly do produkc;ji
pocztowek. Zajmowat sie tym osobiscie, a wybrane zdjecia przekazywal do
Niemiec, gdzie te pocztoéwki byly drukowane. Jego ambicja byta uchwy-
cenie i upowszechnienie obrazu Afryki wlasnie dzieki powstalym z wyko-
rzystaniem jego zdje¢ pocztdbwkom. Uwazal, ze ,prawdziwa” Afryka ginie
ichciat ja utrwali¢ zawczasu na swoich fotografiach. Chcial ja pokazaé
$wiatu, zanim zniknie.

Nieublaganie zmierzamy do poznanskiej wystawy. Aby byta ona moz-
liwa, najpierw obrazy Kongijczykéw zebrane przez ciebie, Bogumile,
musialy trafi¢ do Muzeum Afryki Srodkowej w belgijskim Tervuren.
Wzigwszy pod uwage historie tego miejsca i fakt, Ze Muzeum po-
wstato w duchu kolonializmu w czystej postaci, decyzja, by tam tra-
fita twoja kolekcja, moze wydac sie... kontrowersyjna?

Bogumil Jewsiewicki: Wiesz, 1zo, to niekoniecznie jest tak. Chodzilo o stan
materialny obrazdéw i ich konserwacje, stad w pierwszym odruchu wybor
byl prosty: albo trzeba je bylo przekazaé instytucji, ktéra zapewnia $rodki,
ekspertow i pracownie konserwatorskie, albo wyrzuci¢ na $§mietnik. Bytas
w Québecu i widziala$, w jakich warunkach je przechowywalem. Bez mu-
zeum z prawdziwego zdarzenia te obrazy przestalyby istnie¢, co oczywiScie
w pojeciu samych Kongijezykow byloby normalne, bo dla nich te obra-
zy nie maja wartoéci same w sobie. Jesli zatem sie zniszcza, sa usuwane.
Z mojego punktu widzenia jest to jednak cze$é spuécizny kulturowej tego
spoleczenstwa i nalezy sie o te spuscizne troszczy¢, zachowac ja.
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O przekazaniu obrazéw do Konga nie bylo mowy, z uwagi na brak
miejsca, checi i zainteresowania. Muzeum w Tervuren w jakim$ sensie
bylo zatem jedynym wyborem, choéby po to, zeby te prace uratowac, za-
konserwowac i zdigitalizowa¢, zeby mogly by¢ dostepne dla badaczy w po-
staci wizualnego archiwum. Bylo to tez w interesie samego Muzeum, cho¢
na poczatku nie sadzilem — znajac te instytucje od ponad p6t wieku — ze
sie tym kiedykolwiek zainteresuje. I tu zaskoczenie, bo decyzja o przejeciu
zbioréw pochodzita od bardzo mlodego badacza, ktory nie interesowal sie
sztuka kongijska. To on zaproponowal mi, ze sprobuje przekona¢ dyrekto-
ra z Tervuren do wlaczenia moich zbioréw do zasobé6w Muzeum.

Oczywiscie dla tamtejszych muzealnikow bylo jasne, ze to nie jest
sztuka, ze to nie jest warte ani przechowania, ani zachowania. Jakim$
szczeSliwym zbiegiem okolicznos$ci dyrektor przyjal te obrazy. Byl on zresz-
ta z wyksztalcenia agronomem jeszcze z czasoOw kolonialnych, a zostal nim
w wyniku wewnetrznych taré w Belgii i na fali konfliktu miedzy tamtej-
szymi wspolnotami jezykowymi. W tym sensie byl on calkowicie wolny od
wszelkich bagazy wlasciwych Muzeum i nie kierowal sie w ocenie obrazéow
jakimi$ presupozycjami, co jest sztuka, a co nie. Po prostu zdecydowat sie
je wzigé.

Kiedy przyjechalem do Muzeum, polowa jego pracownikoéw wyrazila
sprzeciw, uwazajac, ze zbiory nie maja wartosci. Wiec przejecie tej kolek-
cji to byl jaki$ rodzaj symbolicznego rewanzu na instytucji, ktéra nieco
pOzniej, po wystawie tych prac w Brukseli, uczynila z nich symbol trans-
formacji, mierzac sie z wlasng kolonialng przeszloScia. Co z tych obrazow
przetrwa? Niektore przetrwajg, inne sg w strasznym stanie. Dlatego jestem
wdzieczny Muzeum w Tervuren.

Wiesz, ja przez lata probowalem na gruncie uniwersyteckim prze-
kona¢ niektorych moich kolegow, ze ta kolekcja to nie sg malunki dla
turystow i Zze ma ona zwiazek ze spoleczenstwem kongijskim jako takim.
Stad wszedzie, gdzie moglem, kupowalem te obrazy od ludzi, ktorzy je
mieli w domach, w salonach. Wcigz udowadnialem, ze sa wazne, ze trze-
ba je ocali¢, ale duzo czasu mi zabralo przekonanie do tego innych. Ale
nawet wtedy, gdy mi sie to udalo, méj wlasny uniwersytet tych obrazéow
nie chcial.

Wojciech Luchowski: W trakcie przygotowan do wystawy u nas takze po-
jawily sie pytania o zwrot postkolonialny w muzeach §wiatowych, w tym
w Tervuren. Mnie tez o to pytano. Poprosilem zatem pana Bogumila
o odpowiedz emailem, skoro z powodu pandemii Covid-19 nie mogt by¢
z nami. Méwie o tym, bo to pokazuje zlozono$¢ tego problemu. Przekaza-
nie kolekcji malarstwa kongijskiego do Tervuren bylo troche jak wrzucenie
tam odbezpieczonego granatu rozsadzajacego stare, kolonialne narracje.



52 Bogumit Jewsiewicki / Wojciech Luchowski / Izabela Skérzynska

Wspomne tylko, ze Muzeum juz wcze$niej byto w przebudowie, a za-
raz potem cze$¢ kolekcji pana Bogumila weszla do gléwnej ekspozycji.
Zreszta w ten sposob zmieniaja sie tez inne ekspozycje muzealne, gdzie
obok obiektow etnograficznych i kultury tradycyjnej coraz czeSciej siega
sie takze po obiekty wspolczesne. A swoja droga, czy wyobrazacie sobie
opowie$c¢ o Polsce w innym kraju, gdyby to byly tylko wycinanki kurpiow-
skie albo stroje lowickie? Nie mozna budowaé obrazu kultury jakiego$
kraju, nie uwzgledniajac historycznego rozwoju i wspodlczesnosci, bo taka
opowie$¢ zawsze jest krzywdzacym uproszczeniem.

Co wiecej, wystawa poznanska pokazujgca wspolczesne malarstwo
kongijskie odbila sie echem w kraju, bo w rodzimych muzeach czy kolek-
cjach prywatnych mamy niemal wylacznie tradycyjna sztuke afrykanska.
I jeszcze jedno, wystawa ta miala pierwotnie odby¢ sie w roku 2020, ale
z powodu pandemii okazalo sie to niemozliwe. W tym czasie Muzeum
Afryki Srodkowej w Tervuren wykonalo ogromna prace i zdigitalizowato
chyba wlaéciwie cala kolekcje wspdlczesnego malarstwa kongijskiego. Sam
tego doswiadczytem, bo kazda moja proéba o fotografie obiektu konczyta
sie odpowiedzig: ,tak, mamy i mozemy udostepnic za darmo!”.

Pamietam dyskusje o tytule poznaiskiej wystawy, a dokfadniej o tym,
jak co$ tak odlegtego, jak kongijskie malarstwo wspélczesne, po-
kazaé polskiej publicznosci. Do tego pokazaé w jego wyjatkowosci,
jaka jest udzial we wspélnej rozmowie. W ramach tej dyskusiji pojawit
sie tez pomyst cyklu czterech warsztatéw twérczosci artystycznej
inspirowanych pracami Kongijczykéw i adresowanych do zréznico-
wanych wiekowo widzéw, co zreszta udalo sie zrobi¢. W rozmowach
o projekcie warsztatéw tez przewijal sie tytul ,Polakéw portret wia-
sny”, bo to jest domena badawcza Justyny Budzinskiej, ktéra obok
Magdy Parnasow, Jasia Wasiewicza i Marca Tobiasa Winterhagena
wspéltworzyla ten projekt. Cos wiec bylo na rzeczy z tym ,wlasnym
portretem"”. Jednoczesnie nazwaé poznanska wystawe , Kongijczy-
kéw portret wiasny...” bylo krokiem bardzo odwaznym.

Bogumil Jewsiewicki: Na ten genialny pomyst wpadl pan Wojtek. Jako ze
nie mieszkam w Polsce od dziesiecioleci, nie mialem pojecia o wystawie
»Polakéw portret wlasny”. Dowiedzialem sie o niej dopiero pracujac nad
wystawa poznanska i od razu dostrzeglem potencjal wynikajacy z podo-
bienstwa do$wiadczen polskich i kongijskich. Ten tytul otwierat polskich
widzow na wystawe.

Nie tylko otwieral, ale otworzyl... Zwlaszcza, ze byla obawa, ze zo-
stanie ona potraktowana jako egzotyczne doswiadczenie odleglych
i w gruncie rzeczy obcych nam swiatéw. Tymczasem, Wojtku, udato
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ci sie uruchomié szczere myslenie polskiej publicznosci o Kongo, uzy-
wajac naszych wiasnych kliszy.

Wojciech Luchowski: Wbrew temu, co méwi pan Bogumil, byta w tym jego
duza zastuga, bo on od poczatku tak tworzyl te przestrzen opowieéci na te-
mat malarstwa kongijskiego, ze dla wszystkich stalo sie oczywiste, ze mu-
simy uciec od egzotyzacji tej kolekcji. Zamiast tego trzeba zrobi¢ wszystko,
aby te obrazy wlaczy¢ do naszej wewnetrznej rozmowy, zeby widzowie nie
zostali na zewnatrz. Ale tez zburzy¢ te strefe komfortu u widzéw zwiazang
z my$leniem, ze to ich nie dotyczy, Ze to nie jest ich §wiat, nie ich opowies¢.

Przygotowania do wystawy zbiegly sie z aktualizacja pamieci o wy-
stawie ,Polakow portret wlasny” w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Oto6z kilka miesiecy wezeéniej skoniczyla sie tam zywo dyskutowana w me-
diach wystawa ,#Dziedzictwo”. Byla ona préba odpowiedzi na pytanie
0 naszg polska tozsamo$¢, pytania postawionego z perspektywy roku
2018, a wiec po 50 latach od wystawy ,,Polakow portret wlasny” i 100
lat po odzyskaniu przez Polske niepodlegloéci. Jak moéwilem, rezonans
wystawy ,#Dziedzictwo” byl ogromny, i cho¢ nie zdazylem jej zobaczy¢,
caly czas mialem ja z tytu glowy. Zastanawialem sie, jak korzystajac z tego
potencjatu ozywionej rozmowy Polakdéw na wlasny temat, otworzy¢ ich
takze na opowiesci Kongijczykow o nich samych. Mieliémy kilka propo-
zycji tytutow, ale ,Kongijczykow portret wlasny...” od poczatku wydawal
sie najtrafniejszy, takze w tym sensie, ze przeciez to wyrazenie weszlo na
stale do jezyka polskiego, stalo sie frazeologizmem. Co wiecej, odniesienie
do Kongijczykoéw wprost wyrazalo ich podmiotowos$é, a o to nam chodzilo.
Inna rzecz, ze ten tytul jest wlaSciwie nieprzettumaczalny na jezyk an-
gielski, stad mieliémy takie zawahanie, jak o tej wystawie poinformowa¢
Swiat. Ale to nie mogla by¢ przeszkoda.

Druga sprawa to plakat wystawy. Dzial promocji CK ZAMEK patrzy}l
troche krzywym okiem na to, ze w pracy nad plakatem promujacym wy-
stawe nie siegamy do kolorowych kongijskich obrazéw. Wydawalo mi sie
jednak, ze wylowienie tego jednego obrazu, ktory trafi na plakat, okaze sie
troche stygmatyzujgce dla calej wystawy. Obejrzalem nawet wiele plaka-
tow promujacych podobne wystawy wedrujace po Europie, zeby zobaczy¢,
jakie obrazy ich kuratorzy wybierali na plakat. Stwierdzilem, ze te wybory
od razu ustawialy optyke czytania obrazéw, budowaly juz okreslone wy-
obrazenie o nich, zanim jeszcze przyjdzie sie na wystawe.

Z kolei bardzo ujela mnie wystawa w Tervuren, ktérej kuratorami
byli Sami Baloji i Chéri Samba. Porozwieszali oni kopie dziel w tej czeSci
Brukseli, gdzie mieszka spolecznosé kongijska, np. w salonach fryzjerskich
czy sklepach, gdzie te plakaty funkcjonowaly w podobnej przestrzeni, w ja-
kiej dzialaly onegdaj w Kongo. W dodatku w korespondencji ze wspolcze-
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snymi reklamami, tak ze te opowiesci zaczely sie splatac ze soba. Zdecydo-
wali$my zatem, ze nasz plakat nie bedzie zawieral obrazu, a zamiast tego
postuzyliémy sie tekstem, cytatem z wywiadu artysty Chéri Samby, bardzo
mocnym, troche prowokacyjnym. Uznalem tez, ze takie wizualne nawigza-
nie do kampanii spolecznej i pewien rodzaj manifestu jest wazniejszy niz
skupienie sie na aspektach artystyczno-formalnych, tym bardziej egzotyce
kongijskich obrazéw, bo dotyka istoty tego malarstwa. I to zadziatalo, bo
przyszla do mnie pewna dziennikarka ze stowami: ,Widzialam plakat ,
czytalam, i nie moglam sobie wyobrazié, co to jest, co tam zastane”. I to
byto dla mnie miarg sukcesu, ze pojawiala sie ciekawo$c¢ i che¢ zobaczenia,
dowiedzenia sie. Kiedy zobaczyla wystawe, powiedziala: ,Musze tu przyj$¢
ze swoim dzieckiem, bo musze mu pokazac te historie, jakiej nigdzie in-
dziej nie zobaczy”.

Kluczowa sprawg w przypadku tego plakatu bylo to, zeby widzowi
nie narzucac obrazu, lecz zmusié¢ go do zmierzenia sie podczas wystawy
z wlasnym wyobrazeniem, obrazem Konga, tak aby musial stana¢ z nim
twarza w twarz. To bylo takie swoiste zaproszenie do rozmowy. Wydaje
mi sie, ze tytul spelnil swoja funkcje. Okazat sie doskonalym pomostem
laczacym wiele watkow, w tym tych zawartych w opisach obrazéw odno-
szonych przez publicznoé¢ takze do ich wlasnej rzeczywisto$ci, np. czasow
transformacji i tesknoty za PRL-em, a przez Kongijczykdéw — za czasami
kolonialnymi. To byla jedna z tych plaszczyzn wymiany do§wiadczen, gdzie
wzajemne zrozumienie bylo szczegoélnie bliskie.

Wielu odwiedzajacych wystawe, pomimo naturalnej postawy dystan-
su, jakg przyjmowali na poczatku, wynikajacej w glownej mierze z kultu-
rowej perspektywy, szybko ulegalo sugestywnosci kongijskiej opowiesci,
wciagajac sie w jej tre$¢, utozsamiajac sie z doSwiadczeniami Kongijek
i Kongijczykow. Ludzie rzeczywiscie czuli sie tym poruszeni, dotknieci
w takim stopniu, ze czuli sie sprowokowani do rozmowy. Inicjowali roz-
mowy miedzy soba i bardzo czesto ze mna podczas oprowadzen po wysta-
wie. I nie byly to rozmowy latwe, zatrzymujace sie wylacznie na tym, co
zostalo przedstawione na obrazach. Bylo dla mnie pewnym zaskoczeniem,
ze ludzie potrzebowali rozmowy o czyms$ innym niz tylko o sobie samych.
Rozmawiali wiec o Kongo, gdy tymczasem nasza wlasna opowie$¢, ktora
toczy sie gldwnie w mediach, dotyczy prawie wylacznie naszych sasiadow.
Jeden z widzo6w opowiadal mi, ze byl na wycieczce w Belgii i probowal
pytacé belgijskich przewodnikéow o ich przeszlosé, ale spotkal sie tylko
z niechecia, bo Belgowie nie chca skonfrontowaé sie z wlasng przeszloscia
kolonialna.

No i nie zabraklo tego trudnego kontekstu rozmowy, jakim sa maso-
we migracje z Afryki do Europy. Na naszym podwoérku mamy postawiony
mur na granicy polsko-bialoruskiej przeciwko migrantom, wsréd kto-
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rych sa rowniez ludzie migrujacy z Konga. Mam nieustanne poczucie, ze
w mediach migranci sa anonimowi, pozbawieni podmiotowosci, podczas
gdy nasza wystawa ja w jakiej czeSci przywrocila, dala szanse spojrzeé¢ na
Kongijczykéw zupelnie inaczej, siegnac i do§wiadczy¢ opowiesSci, ktorych
nie mamy. Nie jesteSmy spoleczenstwem wielokulturowym, nie mamy
zbyt wielu mozliwoéci skonfrontowania naszych wyobrazen o tym, kto to
jest Kongijka czy Kongijczyk. Jak wyglada ich zycie, z jakimi problemami
muszg sie mierzy¢. Ten aspekt wystawy okazal sie tez wazny dlatego, ze
Centrum Kultury ZAMEK to nie muzeum, lecz instytucja skoncentrowana
na wspdlczesnosci i terazniejszoéci, zywe miejsce ludzkich spotkan, gdzie
najistotniejsza jest rozmowa.

Wystawa skladata sie z dwéch czesci rozlozonych w dwéch réznych
salach. W pierwszej byto troche przewidywalnie: wyciemniona prze-
strzen, liczne artefakty, przede wszystkim fotografie i literatura
o Kongo i Afryce, znana Polakom cho¢by z listy lektur szkolnych...
Czy chodzito o to, ze bez przypomnienia polskiego imaginarium Kon-
ga trudno wejsé w dialog z jego obrazami?

Bogumil Jewsiewicki: Pomyst byt pana Wojtka, a wypelnienie wspdlne.
Mialo to zwigzek z faktem, ze ludzie czesto trafiajg na takie wystawy przez
przypadek i bez uprzedniego obrazu w glowie tego, co zobacza. Z mojego
punktu widzenia istotne bylo pokazanie, ze te egzotyczne postacie na pltot-
nach to prawdziwi ludzie, ktorych znamy od dawna. Zaré6wno Conrad, jak
iinni Polacy potrafili opisywa¢ Afrykandéw, choé rozstawiajac ich niczym
pionki na szachownicy, zeby ta gra byla piekna, i niespecjalnie sie nimi in-
teresujac. Ale tez potrafili opisaé to, co zobaczyli, dajac $wiadectwo jakiej$
prawdy miejsca, czasu i ludzi, tak jak ich spotkali, zobaczyli, jak rozumieli
to, co widzieli, czego do$wiadczali.

Staralem sie zatem uzmyslowi¢ widzom wystawy, ze czlowiek, ktory
patrzy na drugiego cztowieka, nie majac w gotowoéci zadnych konstrukeji
mys$lowych, zadnych kategorii i wyobrazen, kim jest ten, ktérego widzi
— widzi w nim po prostu drugiego cztowieka. Chcialem, zeby widz wysta-
wy zobaczyl co$, co go w tym czlowieku zaskakuje, ale poczul tez bliskosé
z nim, jak ze soba samym. Chodzilo wiec o to, zeby zwiedzajacy zobaczyli
w tych kongijskich obrazach takze siebie, a skoro tak, zeby patrzyli na
Kongijczykow tak, jak by chcieli, zeby oni patrzyli na nich, na nas.

Wojciech Luchowski: Umieszczone w pierwszej sali teksty literackie i cyta-
ty z nich byly préba przywolania historycznego i kulturowego wyobrazenia
Konga oraz szerszego, schematycznego myslenia o Afryce, utrwalonego
w naszej $wiadomosci. Obrazu, ktory jest jak powielana klisza, okulary,
ktore dziedziczymy z przeszlo$ci i ktdre nie pozwalaja nam widzieé ina-
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czej. Mamy pewne wyobrazenia, pewien rodzaj konstrukeji wiedzy, ktora
pomaga nam uporzadkowaé sobie obraz $wiata, ale ktora tez nierzadko
przeszkadza, zaciemnia, nie pozwala spojrze¢ na rzeczy z innego punktu
widzenia. Istotne bylo dla nas pokazanie, jak taka konstrukcja powstaje
i tworzy nasze rozumienie $wiata.

Druga wazna kwestia jest to, ze z tej literackiej schedy wyciggneliSmy
takie cytaty, ktore staly wobec siebie w opozycji. ZrobiliSmy te ,przelotke”
przez sto lat opowiadania sobie w Polsce historii Konga nie tylko po to,
zeby pokazadé, jakie to opowiadanie bylo, ale tez jak sie zmienialo. To byly
w naszym odczuciu istotne dziela, o szerokim oddzialywaniu, ukazujace
zaréwno sposob opowiadania, jak i silnie ksztaltujace nasze wyobrazenia
o Afryce i Kongo. A zarazem bardzo mocno dotykajace watkow tozsamosci
i podmiotowo$ci wlasnej i Innego.

Kiedy oprowadzalem widzéw po wystawie i stawaliémy na przyklad
przy cytacie z W pustyni i w puszczy, oni natychmiast wyczuwali, ze z ta
ksiazka jest co$ nie tak. I nie chodzi o to, ile razy pisarz uzyl w niej sto-
wa Murzyn, tylko w jaki sposob opisal tozsamos$é innych, jak rozumial
ich podmiotowo$c¢ i relacje pomiedzy bohaterami a miejscowa ludnoscia.
Te okre$lenia z jednej strony paternalistyczne, a z drugiej odmawiajace
prawa do wlasnej tozsamosci bardzo mocno budowaly nasze wyobrazenia
o tych ludziach. Cho¢ na pierwszy rzut oka wydaja sie one pelen troski,
w rzeczywisto$ci pobrzmiewaja wyzszoSciowym poblazaniem. To sg klisze,
ktore nieSwiadomie powielane powoduja, ze niekiedy wciaz patrzymy na
Kongijczykoéw — czy szerzej mieszkancow Afryki — jak na dzieci we mgle,
odmawiajac im prawa do przyszlosci, do historii, do wlasnej opowiedci,
wlasnej tozsamoéci. I to okazalo sie dla widzéw wystawy bardzo porusza-
jace. Owa Conradowska mroczno$¢, ktorej, jak sie okazuje, wiecej bywa
w oku patrzacego i jego spojrzeniu niz w ogladanej rzeczywistoSci.

Z drugiej strony wystawe odwiedzali tez polonisci, literaturoznawcy
i wielu z nich zwracalo uwage na potrzebe krytycznej lektury polskiej lite-
ratury o Afryce, bez odrzucania tego dorobku, lecz traktowania jako ma-
teriatu do glebokiej analizy, co te teksty zawieraja, jak dzialaja, jak mocno
tkwia w nas te wszystkie kolonialne obrazy, narracje, opisy sytuacji.

Swoja droga wystawe odwiedzila bardzo zréznicowana publiczno$é,
to bylo dla nas zaskoczeniem. Pojawialy sie dzieci z dorostymi, mlodziez,
seniorzy. I byly tez dzieci, a moze wnuki Polakow, ktorzy, jak pan Bo-
gumil, w latach 60. wyemigrowali czasowo do Afryki. Ta cze$¢ widzow
przyszla zobaczy¢ Afryke swoich rodzicéw. Po moim oprowadzaniu moé-
wili: ,Pamietam, jak mdj tato wrocil” — bo w wiekszos$ci byli to pracownicy
kontraktowi, méwiacy po francusku, pracujacy na uczelniach i reprezen-
tujacy nauki Scisle albo techniczne zawody. Styszales tez, ze czyj$ ,,0jciec
opowiadal o Afryce” albo ,nie przywio6zl takich obrazow, ale przywiozl cos
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innego”, albo ,,to, co opowiadal, bylo jak te obrazy”. Ci ludzie przypominali
sobie z domo6w te rozmowy, a obrazy na wystawie przypominaly im ich
tematy. Podchodzili do obrazéw i moéwili: , Tak, pamietam, ojciec mi o tym
opowiadal, o tych wydarzeniach”, wskazujac palcem na konkretny obraz.
Wydawalo sie, ze takich ludzi wokoél nas nie ma, a tymczasem wystawa ich
nam unaocznila.

Zostafnmy jeszcze na chwile w tej mrocznej sali, gdzie roilo sie od
wyrafinowanych prezentaciji literackich i etnograficznych artefaktéw
odniesionych do polskiego imaginarium Konga i Afryki. Stojac w pro-
gu tej sali, mozna bylo przeoczy¢ fakt, ze za nia otwiera sie zupetnie
nieprawdopodobna, naznaczona obrazami biel. W zamian mozna bylo
zobaczy¢ grupe kongijskich mezczyzn ubranych w rézne, od trady-
cyjnych po nowoczesne stroje, stojacych lub siedzacych tylem do
zwiedzajacych i przodem do wielkiego lustra...

Wojciech Luchowski: Tak, to byl bardzo swiadomy zabieg, aby widzowie
wystawy, zanim zobacza kongijskie malarstwo, staneli twarza w twarz z lu-
strem, zajmujac pozycje obok figur Kongijczykéw, razem z nimi spogla-
dajac w lustro. Chodzilo o stworzenie takiej relacji, w ktorej nie mozemy
stangé wobec tych figur w taki sposob, ze jesteémy naprzeciwko nich, tylko
razem z nimi. Tak jak oni przegladaja sie we wlasnych obrazach, tak my
przez moment patrzymy nie tylko na nich, ale takze na samych siebie w ich
Swiecie, aby unaoczni¢ widzom ten rodzaj relacji i zwigzku. W rzeczywisto-
Sci wszechobecnego fotografowania stworzyliémy sytuacje, gdzie nie bylo
mozliwosci zrobienia zdjecia innym, nie fotografujac siebie. Chodzilo nam
o budowanie, najpierw przez literature, potem do$wiadczenie czysto wi-
zualne, relacji miedzy widzami i bohaterami naszej wystawy, zapraszajac
tych pierwszych do wejécia w opowieé¢ tych drugich tak, aby mogla zaczaé
sie rozmowa. Zeby ludzie mogli sie wshucha¢, jak Kongijczycy rozmawiaja
ze soba, i wlaczy¢ sie w te ich rozmowe, odnajdujac wspolne problemy,
zblizajac sie do siebie nawzajem, starajac sie nawzajem zrozumie¢. MySle,
ze dla czesci widzow bylo to moze zaskakujace, niezwykle, odkrywceze, ale
dla wiekszoS$ci naturalne. Co jest Swiadectwem tego, ze jednak nasze my-
§lenie o innych sie zmienia. o

Dziekuje bardzo za rozmowe i za wystawe!
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