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Kongo Conrada.
Kolory Konga

Wprowadzenie

Jesienia 2021 roku odbyla sie w Poznaniu wyjatkowa w polskich warun-
kach wystawa pt. ,Kongijczykoéw portret wlasny. Malarstwo kongijskie
1960-1990™, zrealizowana we wspolpracy profesora Bogumila Jewsiewic-
kiego z Uniwersytetu Lavala w kanadyjskim Québecu, Wojciecha Luchow-
skiego z Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu oraz Wydzialu Historii
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, ktéry reprezentowala
piszaca te stowa dr Justyna Budzinska.

Bogumil Jewsiewicki, kurator wystawy, jest historykiem i antropo-
logiem. W latach 60. XX wieku rozpoczal prace naukowsa i dydaktyczna
w Kongo, aby kontynuowa¢ ja w Kanadzie. Nalezy do grona najwazniej-
szych frankofonskich badaczy pamieci i historii, patronowal licznym wy-
stawom o tej problematyce w Ameryce i Europie, jest tez kolekcjonerem
malarstwa kongijskiego, ktérym interesuje sie od lat, jako zjawiskiem hi-
storycznym i spoteczno-kulturowym. Kolekcje, ktéra zgromadzit w Kongo,
w calo$ci przekazal Krolewskiemu Muzeum Afryki Srodkowej w belgijskim
Tervuren, skad w 2021 roku trafita do Poznania jako wystawa czasowa2.

Zaangazowanie §rodowiska historycznego WH UAM w realizacje wy-
stawy w roku 2021 ma swoje korzenie w wieloletniej wspdlpracy z Bogu-
milem Jewsiewickim? i polegalo na organizacji wydarzen towarzyszacych

» 1 Kongijczykéw portret wlasny. Malarstwo kongijskie 1960-1990, CK ZAMEK, Poznan,
16.10.-19.12.202, https://ckzamek.pl/wydarzenia/727é-kongijczykow-portret-wasny-malarstwo-
kongijskie-19/, Wycieczka wirtualna po wystawie: https://www.skanowanie.xyz/ckzamek_
malarstwo_kongijskie [dostep: 05.08.2022].

» 2 Wiecej na temat profesora Bogumita Jewsiewickiego zob. Maciej Forycki, lzabela
Skorzyriska, Nieodmiennie w kierunku $wiatéw wykluczonych. Z biografii naukowej Bogumita
Jewsiewickiego, [w:] B. Jewsiewicki, Praca pamieci i historii. Studia z antropologii historycznej
pamieci, Poznan, Wydawnictwo Instytutu Historii UAM, 2016, s. 9-19.

» 3 W ramach tej wspétpracy na WH UAM w roku 2017 trafity, bedgce darem Bogumita
Jewsiewickiego, obrazy malarzy kongijskich i haitarskich — uczestnikéw projektu naukowego
pod opieka finansowg Prince Claus Fund, zrealizowanego w kierowanej przez profesora
Katedrze Badan Poréwnawczych Historii i Pamieci Uniwersytetu Lavala w Québecu. Projekt
zostat zrealizowany wspolnie z doktorem Carlosem Céliusem specjalizujgcym sie w historii


https://ckzamek.pl/wydarzenia/7276-kongijczykow-portret-wasny-malarstwo-kongijskie-19/
https://ckzamek.pl/wydarzenia/7276-kongijczykow-portret-wasny-malarstwo-kongijskie-19/
https://www.skanowanie.xyz/ckzamek_malarstwo_kongijskie
https://www.skanowanie.xyz/ckzamek_malarstwo_kongijskie
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w ramach projektu ,,Kongo: Pamie¢ — Obraz — Interpretacja”, w czym swdj
udzial miat takze Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz
w osobach: Magdaleny Parnasow, Marca Tobiasa Winterhagena oraz Jana
Wasiewicza. Beneficjentami projektu byli zar6wno studenci obu uczelni,
jak i publicznoéé wystawy: dzieci, mlodziez i seniorzy z Poznania i oko-
lic, ktorzy wzieli udzial w warsztatach tworczoéci artystycznej. W miesig-
cach poprzedzajacych wystawe studenci uczestniczyli w cyklu warsztatow
przygotowawczych, w tym dydaktycznych i badawczych dotyczacych pracy
metoda storytellingu, obserwacji uczestniczacej i dziennika terenowego,
aby nastepnie przygotowa¢é, przeprowadzi¢ i udokumentowac przebieg
czterech warsztatow (Art-Based Learning). Innymi slowy, aby poszerzyc
wiedze, umiejetnosci i kompetencje z zakresu spolecznego obiegu wiedzy,
wzigwszy pod uwage performatywny wymiar uczenia sie w dzialaniu (Ac-
tion-Based Learning)*.

W artykule dziele sie tym, co realizujac projekt zrobiliémy dla zrozu-
mienia fenomenu, jakim jest pamie¢ Konga w Polsce, i co mialo nam po-
moc w opracowaniu scenariuszy dzialania, a mianowicie wynikami analizy
poréwnawczej polskojezycznej literatury poswieconej Afryce Srodkowej
ze wzgledu na semantyke barw. Na potrzeby projektu ,,Kongo: Pamie¢ —
Obraz — Interpretacja” analizie takiej poddanych zostalo dziewietnascie,
a ostatecznie dwadzieScia jeden polskojezycznych utwordw literackich
powstalych w okresie od XIX do XXI wieku, zréznicowanych gatunkowo:
od listoéw i dziennikdw, przez powiesci i reportaze, az po basnie i komiksy.
Pozyskane w toku analizy ilo§ciowej, ale przede wszystkim jakoSciowe;j
(analiza tresci pod katem semantyki kolor6w Konga w jego literackich
obrazach) dane empiryczne, na potrzeby niniejszego artykulu potrakto-
walam stronniczo, analizujac glebiej cztery z dwudziestu jeden utworow.
Dla tych czterech utworéw wspdlnym mianownikiem jest Jgdro ciemnosci
Conrada Jozefa Korzeniowskiegos i jego interpretacje: Christiana Perrissi-

malarstwa Haiti. W warsztacie, ktory odbyt sie w roku 2005 w Port-au-Prince (Haiti), udziat
wzieto trzech malarzy kongijskich i szesciu haitariskich. Celem warsztatu byto stworzenie

w tym samym miejscu i czasie mozliwosci wspdtpracy i wymiany artystom reprezentujgcym
dwie rézne (post)kolonialne kultury, z ktérych jedna, haitariska, przyczynita sie do dramatu
drugiej, kongijskiej, obie pozostajgc ofiarami kolonializmu. Ta préba wymiany, jak méwit sam
Jewsiewicki, okazata sie niezbyt udana, ale caty projekt wart byt zachodu. W jego ramach
powstaty bowiem oryginalne dzieta, ktére po latach trafity do Poznania i wzbudzity na tyle duze
zainteresowanie, ze zostaty pokazane w roku 2019 w Centrum Kultury ZAMEK. W kontynuadji
i dzieki pomocy Bogumita Jewsiewickiego mozliwe okazato sie w roku 2020 nawigzanie
kontaktéw z Krélewskim Muzeum Afryki Srodkowej w Tervuren i podjecie pracy nad realizacja
wystawy prezentujgcej jedno z najciekawszych zjawisk artystyczno-kulturowych wspdtczesnej
sztuki afrykaniskiej, jakim jest popularne malarstwo kongijskie.

4 Obszerna dokumentacja przebiegu projektu stanowi integralng cze$¢ niniejszego numeru
+Zeszytow Artystycznych” zatytutowang Kongo w dziataniu w opracowaniu studentéw.

5 J. Conrad, Jadro ciemnosci, ,Fundacja Nowoczesna Polska”, https://wolnelektury.pl/
katalog/lektura/conrad-jadro-ciemnosci/ [dostep: 03.11.2022], z tomu: J. Conrad, Mfodos¢
i inne opowiadania, ttum. A. Zagérska, Warszawa, Paristwowy Instytut Wydawniczy, 1956.
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na i Toma Tirabosco, Kongo. Jozefa Konrada Teodora Korzeniowskiego
podroz przez ciemnosci®, Catherine Anyango i Davida Zane Mairowitza
(w przekladzie Magdy i Wandy Heydel) powies¢ graficzna Jqdro ciemno-
$ci’ i spolszczenie Conradowskiego Heart of Darkness autorstwa Jacka
Dukaja pod tytulem Serce ciemnosci®.

Zainteresowanie literatura afrykanistyczna z wyraznym watkiem
kongijskim wynikalo z faktu, ze planujgc studencki projekt partycypa-
cyjny dotkneliémy tematu, ktory, jak sadzilam, juz jest przez nas jako$
zapoznany, a zatem istnieje polskie imaginarium Konga, ktére choé¢ ma
charakter wybibrczy, fragmentaryczny, zapoSredniczony i znieksztatcony,
to jednoczes$nie jest ugruntowane, zwlaszcza dzieki Conradowi, ktoéry od
lat figuruje na szkolnej li$cie lektur?. W projekcie chodzilo zatem o to, zeby
siegajac do tego imaginarium pogrzeba¢ w nim glebiej w poszukiwaniu
inspiracji do opracowania scenariusza przyszlych warsztatow twérezosci
plastycznej*. Na to grzebanie nalozylo sie do§wiadczenie wystawy malar-
stwa kongijskiego w Poznaniu, ktora potraktowali$émy jako wyzwanie rzu-
cone przez kongijskich malarzy, aby$Smy zechcieli wstuchac sie w ich glos,
pamietajac, ze pierwotnie byl on skierowany nie do nas, ale do samych

» 6 T Tirabosco, C. Perrissin, Kongo. Jézefa Konrada Teodora Korzeniowskiego podréz przez
ciemnosci, przet. K. Umirski, Warszawa, Kultura Gniewu, 2017.

» 7 Jadro ciemnosci [powies¢ graficzna], na podstawie powiesci Josepha Conrada, ilustracje
Catherine Anyango, adaptacja David Zane Mairowitz, przet. Magda Heydel przy wspdtpracy
Wandy Heydel, Krakéw, Wydawnictwo Lokator, 2017. Rok 2017 jako rok Conrada ogtosit
Sejm RP z okazji 160. rocznicy urodzin pisarza. Kulminacja obchodéw odbyta sie w Krakowie
podczas Conrad Festival, http://conradfestival.pl/p/72,sladami-conrada-rok-conrada [dostep:
20.04.2022].

» 8 J. Conrad, Serce ciemnosci, spolszczenie J. Dukaj, Krakéw, Wydawnictwo Literackie, 2017.

» 9 Literackie obrazy Kongo nie sa oczywiscie jedynymi, ktére ksztattujg polskie wyobrazenia
o tamtym odlegtym $wiecie. Wraz z rozwojem nowych technologii i mediéw, w tym grafiki,
fotografii, fotoblogéw czy filméw o Kongo, mamy je na wyciagniecie reki. Rzecz w tym,
ze podobnie jak analizowana przez nas literatura, sg to obrazy zaposredniczone w cudzym
i przewaznie nie-kongijskim dos$wiadczeniu. Ma to kolosalne znaczenie dla zrozumienia, z jakim,
a takze z czyim Kongo obcujemy, zwtaszcza, gdy nasze ambicje siegaja nieco dalej niz atrakcje,
ktérymi na co dzien karmig nas ,niedzielni” podréznicy i ,ekstremalni” turysci. Innym zrédtem
wyobrazen na temat Kongo, choé bezpieczniej bytoby powiedzieé: na temat Afryki, sg szeroko
pojete obrazy afroamerykanskiej diaspory, ktérych mnogosc i atrakcyjno$¢ w zachodniej
kulturze popularnej skutecznie zastepuje obrazy Afryki in situ. Inaczej rzecz sie przedstawia,
gdy mowa jest o dyskursach naukowych i badaniach afrykanistycznych w Polsce, gdzie od
2007 roku odbywaja sie regularne kongresy (http://www.kongresafrykanistyczny.pl/archiwum.
html). Jakkolwiek te badania sg prowadzone z powodzeniem od lat, nie jest jasne, jak ich wyniki
wplywaja na spoteczny obraz wiedzy o Kongo, choé i do takich opracowan siegalismy w fazie
przygotowan do projektu. Szerzej na ten temat polskiego imaginarium Afryki, zob.
M. Zabek, Wspdtczesne stereotypy, postawy i zachowania Polakéw wobec Afrykandw,
Warszawa, Wydawnictwo DiG, 2007 oraz P. Sredzinski, Afryka i jej mieszkaricy w polskich
mediach. Raport z monitoringu polskich mediéw 2016, Fundacja Republika Kultury, http://
afryka.org/afryka-i-jej-mieszkancy-w-polskich-mediach-afryka_in_81460672305084551200.jph/
[dostep: 20.08.2022].

10 Por. J. Trzebinski, Narracyjne konstruowanie rzeczywistosci, [w:] Narracja jako sposéb
rozumienia $wiata, red. J. Trzebinski, Gdansk, GWP, 2002, s. 17-42.


http://conradfestival.pl/p/72,sladami-conrada-rok-conrada
http://www.kongresafrykanistyczny.pl/archiwum.html
http://www.kongresafrykanistyczny.pl/archiwum.html
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Kongijczykow, a zatem, ze trzeba spojrzeé na ich tworczo$c z ich wlasnego
punktu widzenia*.

Siegajac do literackich obrazéw Konga i problematyzujac ich lekture,
w artykule stawiam pytanie o semantyke koloréw odniesiona do jej ludz-
kich bohateréw. Badanie, o ktérym mowa, jest zatem nie tylko stronnicze
(wybor tradycji Conradowskiej), ale takze wybiorcze, chcialam bowiem do-
wiedzieé sie, jak nasze do$wiadczenie czytelnicze Jqdra ciemnosci w jego
r6znych odstonach moze przelozy¢ sie na do§wiadczenie wizualne wysta-
wy, ijak oba te do§wiadczenia moga na siebie wplywac.

Jadro ciemnosci i jego interpretacje

Nie jest tajemnica, ze na pytanie o Kongo niemal wszyscy Polacy zgodnie
odpowiadaja: Conrad. Jgdro ciemnosci to bowiem od lat lektura obowiaz-
kowa w polskiej szkole. Siegniecie do tak rozumianej tradycji Conradow-
skiej, by przygotowac sie na spotkanie z kongijskim malarstwem wsp6l-
czesnym, bylo wiec oczywiste, choé sama ta tradycja z roznych wzgledéw
oczywista nie jest.

Piszacy o XIX-wiecznym Kongo Konrad J6zef Korzeniowski pozo-
stawal dzieckiem swojej epoki, choé takze panem wlasnego do§wiadcze-
nia2. To pierwsze kazalo mu wierzy¢ w idee cywilizacyjnej misji bialego
czlowieka niesionej ludom Afryki, to drugie z niedowierzaniem patrzec¢
w najczarniejsze oblicze kolonializmu. Zaliczany do grona postepowych
pisarzy, ktérym nie byt obojetny los Kongijczykow, sto lat po ukazaniu sie
Jaqdra ciemno$ci Korzeniowski oceniany jest przez wielu bardzo krytycz-
nie's. A to dlatego, ze w ciggu tych stu lat nasz stosunek do kolonializmu
przeszed} radykalng zmiane. W tym czasie i w reakeji na te zmiane wie-
lokrotnie tez ,,przepisywano” Conrada, dokonujac reinterpretacji Jgdra
ciemnosci zaréwno jako oryginalu w nowych przektadach, jak i powieéci
graficznej czy komiksu'4.

Jesli chodzi o komiks i powies¢ graficzng, odpowiednio dokonali
tego Christian Perrissin i Tom Tirabosco oraz Catherine Anyango i Da-

» 11 Por. B. Jewsiewicki, W. Luchowski, w tym numerze ,Zeszytéw Artystycznych”.

» 12 Por. P. Czaplinski, Niebezpieczne arcydzieto. O Jadrze ciemnosci Josepha
Conrada, ,Project: World Literature”, wrzesieri 2009, https://www.researchgate.net/
publication/333634300_Niebezpieczne_arcydzielo_O_Jadrze_ciemnosci_Josepha_Conrada_A_
Dangerous_Masterpiece_On_Jospeh_Conrad%27s_Heart_of_darkness [dostep: 21.01.2022].

» 13 Mowa tu o mocnej krytyce Chinua Achebe podwazajgcego wielko$¢ dzieta Conrada
w kontekscie jego rasistowskiej wymowy. C. Achebe, An image of Africa: Racism in Conrad’s
Heart of Darkness, , The Massachusetts Review”, t. 57, nr 1 (2016), s. 14-27. Swoja wyktadnie
Jadra ciemnosci zaproponowat tez P. Czaplinski, Niebezpieczne arcydzieto... W obronie
Conrada pisat J. Franczak, Conrad i (post)kolonializm, , Tworczos¢”, nr 8 (2008), https://culture.
pl/pl/artykul/conrad-i-postkolonializm [dostep: 05.07.2022].

» 14 Por. J.B. Bednarek, W gruncie rzeki. Jadro ciemnosci Josepha Conrada, https://www.
zamekczyta.pl/w-gruncie-rzeki-jadro-ciemnosci-josepha-conrada/ [dostep: 12.10.2022].


https://www.researchgate.net/project/World-Literature-7
https://www.researchgate.net/publication/333634300_Niebezpieczne_arcydzielo_O_Jadrze_ciemnosci_Josepha_Conrada_A_Dangerous_Masterpiece_On_Jospeh_Conrad%27s_Heart_of_darkness
https://www.researchgate.net/publication/333634300_Niebezpieczne_arcydzielo_O_Jadrze_ciemnosci_Josepha_Conrada_A_Dangerous_Masterpiece_On_Jospeh_Conrad%27s_Heart_of_darkness
https://www.researchgate.net/publication/333634300_Niebezpieczne_arcydzielo_O_Jadrze_ciemnosci_Josepha_Conrada_A_Dangerous_Masterpiece_On_Jospeh_Conrad%27s_Heart_of_darkness
https://culture.pl/pl/artykul/conrad-i-postkolonializm
https://culture.pl/pl/artykul/conrad-i-postkolonializm
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vid Zane Mairowitz (w tym Magda oraz Wanda Heydel jako ttumaczki).
Ich forma pozwolila mocniej, niz uczynil to sam Korzeniowski, postawi¢
w stan oskarzenia sprawcow kolonizacji Konga. Efekt ten zostal osiggniety
przede wszystkim dzieki remediatyzacji tekstu noweli i uzyciu grafiki dla
unaocznienia dramatu Kongijczykéw w czasach kolonialnych. Inaczej jest
u Dukaja, bo i cel pisarza byl inny. Przede wszystkim jego spolszczenie
Jagdra ciemnos$ci stuzylo uwspolczesnieniu jezyka powieSci, w tym, jak
deklarowatl sam pisarz, usensualnieniu opowie$ci o Kongo tak, by stala
sie ona ponownie zywa, wciggajaca, sugestywna i aby lepiej trafiala do
wspoélezesnego czytelnika's. Dukaj zwrocil uwage na archaiczno$é ,stare-
g0”, ,,szkolnego” przekladu Korzeniowskiego autorstwa Anieli Zagorskiej,
ktory to przeklad wywolal u niego zdumienie, ,ze czego$ tu nie rozumie”,
i opdr wobec ,styropianu stownego, ktory zatyka i czopuje wyobraznie”.

Furtke do tworczosci Korzeniowskiego dala mu lektura jego prozy
w jezyku oryginatu. ,Jakbys$ spotkal przyjaciela”, wyjasnial w jednym z wy-
wiadow i dopowiadal, ze byt to impuls, aby zmierzy¢ sie z przekladem
Jagdra ciemnosci, uwzgledniajac wspolczesng wiedze na temat procesow
poznawczych towarzyszacych lekturze, w tym na temat tworczego, aktyw-
nego, podmiotowego udziatu czytelnikoéw w ustanawianiu sensu dziela,
w czym ogromny udzial ma jezyk wplywajacy na wyobraznie odbiorcy.
Celem spolszczenia Jgdra ciemnosci bylo zatem ,powtérzenie drogi prze-
zy¢ autora poprzez zmysly”, aby zahipnotyzowac czytelnika, ,,ze nie czytasz
slowa, ale widzisz te obrazy [...]™°.

Gdzie swiatlo wspélistnieje z ciemnoscia

Jagdro ciemno$ci Conrada to opowie$¢ w opowiesci snuta przez narratora?,
ktoéry udziela glosu gltownemu bohaterowi Charlie’'mu Marlowowi, aby ten
mogl opowiedziet o czterech problemach kolonializmu, ujetych lapidarnie
przez Przemystawa Czaplinskiego jako problemy: (1) ,obecno$ci Europe;j-
czykow w Afryce”; (2) ich blizszego ,kontaktu z Murzynami”; (3) spotkania
z ,Kurtzem, handlarzem koscig stoniowg” i (4) Europy widzianej przez
Marlowa w kontek$cie jego doswiadczen afrykanskich®®. ,Jqdro ciemno-
$ci — pisze dalej Przemystaw Czaplinski — wiele zawdziecza do$wiadczeniu

» 15 J. Dukaj, Jacek Dukaj w rozmowie z Katarzyng Trzeciak i Michatem Sowiriskim, podcast
., Tygodnika Powszechnego”, 26.06.2018, https://www.tygodnikpowszechny.pl/jacek-dukaj-
serce-ciemnosci-153627 oraz S. Kloska, By¢ jak Joseph Conrad, , Tygodnik Powszechny”,
11.09.2017, https://www.tygodnikpowszechny.pl/byc-jak-joseph-conrad-149710 [dostep:
12.06.2022].

» 16  Ibidem.

» 17 XIX-wieczne Kongo ogladane oczyma Marlowa nie jest tozsame z Kongiem narratora
personalnego Jadra ciemnosci, a 6w narrator nie jest tozsamy z Conradem — pisarzem.

» 18 P. Czaplinski, Niebezpieczne arcydzieto..., s. 1.


https://www.tygodnikpowszechny.pl/jacek-dukaj-serce-ciemnosci-153627
https://www.tygodnikpowszechny.pl/jacek-dukaj-serce-ciemnosci-153627
https://www.tygodnikpowszechny.pl/byc-jak-joseph-conrad-149710
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afrykanskiemu, ale nie da sie do owego doswiadczenia zredukowac. Po-
dobnie jak nie da sie ograniczyé opowiadania do sprawy Kurtza™.

Wymowa Jqdra ciemnosci jest zatem bardziej uniwersalna, a odnie-
siona do ludzi wielowymiarowa, co zawdzieczamy decyzji Conrada umiesz-
czenia akeji noweli w nieoczywistej przestrzeni, gdzie, jak pisze Czaplinski,
Swiatlo wspolistnieje z ciemnoScia i gdzie: ,,zadne miejsce nie jest wylacz-
nie jasne ani tez wylacznie ciemne. Spotkanie obu jako$ci ma charakter
dramatycznej walki, dzieje sie ciagle i wszedzie. W $§wiecie pelnej jasno$ci
badz zupelnego mroku czlowiek bylby plaski”=°.

Jednym z elementow znaczgcych literackiego obrazu Konga w Jqgdrze
ciemnosci sa przypisywane naszej kulturze kolory, ktorych noénikiem jest
jezyk. Jak pisze Iwona Benenowska, ,,percepcja koloru i jezyk, ktorym ko-
lor okreslamy, sa ze sobg $cisle zwigzane”, w ten sposob, ze jezyk jest wtor-
ny wzgledem percepcji i w konkretnych ujeciach teoretycznych odmienny
ze wzgledu na spoleczno-kulturowe uwarunkowania jego uzywania i rozu-
mienia?'. Dzieje sie tak dlatego, ze ekwiwalenty koloréw: obiekty, zjawiska
i stany, sa obiektywne, ale ich nazwy i przypisywane im znaczenia juz nie.
Gdy mowa o kolorach, jezyk pelni zatem przede wszystkim funkcje ,,sym-
bolicznego przewodnika po kulturze*?, ujawniajac, jak w konkretnych hi-
storycznych i spoleczno-kulturowych okoliczno$ciach ludzie nazywaja to,
co widzg i jak to interpretuja?. Anna Wierzbicka ujmuje to nastepujaco:
,10, co sie pojawia w siatkowce i w mdzgu, nie odbija sie bezposrednio
w jezyku. [...] nasz umysl za$ jest po czeéci ksztaltowany przez konkretna
kulture”24,

Kazda kultura tworzy zatem wlasny jezyk opisu koloréw i przypisuje
im wlasne znaczenia w ten sposob, ze pewne kolory i ich sens utrwala sie
w konkretnej kulturze jako dzialajace w naszych umystach skrypty narra-
cyjne. Maja one swoj udziat w interpretacji znaczen obiektow, zjawisk czy
stanow rzeczy w ten sposob, ze zawierajg gotowe konstrukcje jezykowe dla
nazwania obrazow, ktoérymi rozumujac Swiat, postugujemy sie bez zbedne-
go namystlu. Jak pisze Magdalena Karkowska, skrypty narracyjne sa kwe-
stia spoteczno-kulturowego zapisu, ktory dokonuje sie w dtugim procesie
wychowania i socjalizacji, sa one wdrazane i aktualizowane w codzienno$ci

» 19 Ibidem, s. 1-2.
» 20 Ibidem.

» 21 |. Benenowska, O kolorach w jezyku (na tle réznych perspektyw badawczych), [w:] In silva
verborum. Prace dedykowane profesor Ewie Pajewskiej z okazji 30-lecia pracy zawodowej, red.
B. Afeltowicz, J. Ignatowicz-Skowronska, P. Wojdak, Szczecin, Wyd. Volumina, 2011, s. 50.

» 22 R. Tokarski, Semantyka barw we wspdtczesnej polszczyznie, Lublin, Wydawnictwo UMCS,
2004, s. 8.

» 23 A. Narloch, Postrzeganie i kategoryzacja barw (Swiat ludzi i zwierzat), ,Scripta
Neophilologica Posnaniensia”, nr XVI (2016), s. 69.

» 24 A. Wierzbicka, Semantyka. Jednostki elementarne i uniwersalne, Lublin, Wydawnictwo
UMCS, 2006, s. 329. Cyt. za: Narloch, Postrzeganie..., s. 69.
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dzieki rytualom i rutynie, i rzutuja na zycie tych, ktérzy im podlegaja.
»Skrypt dziala zatem jak ‘klatka’, schemat my$li, ktory ‘siedzi’ w naszej
glowie’”, by wychyna¢ zen w reakcji na konkretne doswiadczenie?s. W sen-
sie iloSciowym i w kontekscie lektury Jgdra ciemno$ci w naszej glowie
»siedza” kolory bialy i czarny, oba przede wszystkim odniesione do ludzi.
Oba zamkniete w skryptach?

Wybielanie bieli, przyczernianie czerni...

Jak pisza Ryszard Tokarski i Anna Wierzbicka, biel i czern pozostaja do-
skonale antonimiczne, a ich pierwszym i najmocniejszym ekwiwalentem
jest dzien i noc, z tym zastrzezeniem, ze sg one tylez kwestia koloru, co
Swiatla lub jego braku. I dalej, noc i dzien jako ekwiwalenty dwoch barw
achromatycznych okre§lane sa mianem ich cech kwantytatywnych i jako
takie odpowiadaja m.in. za ,rozpowszechniong w jezyku pare okreslen
‘biala rasa — czarna rasa’”.?” Jednocze$nie wérdd badaczy semantyki barw
w jezyku polskim nie ma zgody co do stopnia referencyjnosci bieli i czerni
wzgledem ich cech kwantytatywnych i kwalifikatywnych. ,,Kolor bialy — pi-
sze na przyklad Magdalena Czachorowska — powstaje z syntezy wszystkich
barw, dlatego kojarzony jest z calo$cia. To barwa §wiatla, utozsamiana
tez z doskonaloScig, czystoScig i niewinnoscig, stad referencje prototy-
powe konotujace te cechy, jak w przypadku poréwnania ‘bialy jak lilia’,
‘bialy jak woda’28. ,Kolor czarny czesto uznawany jest za negacje barwy
i przeciwienstwo bieli, czern konotuje znaczenia negatywne, kojarzy sie
z ciemno$cia i mrokiem — ‘czarny jak noc’; Smiercig, Zaloba i nieszczeSciem
— ‘czarny jak kir, kruk, grob’; z brudem i nieczystoScia — ‘czarny jak sadza,
ziemia’’®. A jednak, jak zauwaza Tokarski, choé¢ czern konotuje z noca
i potrafi by¢ niemal doskonale czarna, biel tej wlasciwosci nie posiada,
bo cho¢ kwantytatywnie laczy sie z dniem, to biel dnia nie jest tak biala
ani tak uniwersalna jak czerni nocy. Biel w jezyku polskim laczy sie zatem
nie z dniem, ale ze $niegiem. Nie da sie tego samego powiedzieé o czerni,
ktora jedynie w bardzo ograniczonym zakresie wiaze sie np. z sadza czy
krukiem, tym bardziej z ziemia. Tak wiec, pisze Tokarski, pierwsza i naj-
silniejsza konotacja znaczeniowa dla stowa ,czarny” pozostaje ‘noc’, ale dla

» <4

slowa ,bialy” ‘$nieg’. Spektrum znaczeniowe nocy jest znacznie bogatsze

» 25 M. Karkowska, Skrypty, opowiesci i narracje w perspektywie pedagogicznej. Ku
$wiadomosci wychowania, Krakéw, Wyd. Impuls, 2020, s. 173.

» 26 Ibidem, s. 172-173.
» 27 R. Tokarski, Semantyka barw..., s. 40, A. Wierzbicka, Semantyka..., s. 69.

» 28 M. Czachorowska, Poréwnania prototypowe barw w jezyku polskim, ,Biatostockie
Archiwum Jezykowe”, nr 9 (2009), s. 28, https://czasopisma.filologia.uwb.edu.pl/index.php/baj/
article/view/1019 [dostep: 04.11.2022].

» 29 Ibidem.
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https://czasopisma.filologia.uwb.edu.pl/index.php/baj/article/view/1019
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semantycznie niz spektrum znaczeniowe $niegu, ale utrwalone w kulturze
jezyka polskiego konotacje czerni/nocy/ciemnoéci maja niemal zawsze ne-
gatywnie odniesienia, obejmujace ,,szeroko rozumiane asocjacje ze ‘zlem’
i ‘brzydotg’3°, i dalej, w spektrum ‘zla’ ze ‘Smiercia’, w spektrum ‘Smierci’
z ‘zaloba’, i jeszcze w spektrum ‘zaloby’ ze ‘smutkiem’ i ‘rozpacza’s'.

Konkludujac, uzywanie koloru czarnego dla opisu czlowieka sprawia,
ze kto$, kto jest ‘czarny’, jest tez niemal na pewno ‘zly’ lub ‘brzydki jak noc’,
cho¢ moze tez by¢ ‘smutny’, ‘zrozpaczony’ lub ‘w zalobie’. Inaczej rzecz sie
ma w przypadku czlowieka bialego, bo cho¢ nikt nie jest bialy jak $nieg, to
kazdy jest dos¢ jasny, aby by¢ ‘doskonaly’, ‘czysty’ i ‘niewinny’.

Juz na tym etapie widagé, jak nasza kultura wraz z rozwojem jezyka
popada w pewna przesade ,wybielajac” ludzi bialych i ,,poczerniajac” czar-
nych. Ale uwaga — odpowiednio uzyta w jezyku biel wskazuje tez na zna-
czeniowe odstepstwa, gdy na przyklad czlowiek ,bialy jak kreda” kojarzy sie
z choroba i $§miercig, a ,blady jak $ciana” ze strachems32. Trudniej znalezé
takie odstepstwa w przypadku czerni, zwlaszcza w odniesieniu do ludzi,
bowiem ,,czarny charakter”, ,,czarnoksieznik”, ,czarnowidz” czy ,czarna

299

Smier¢” nadal dzialaja w polu znaczeniowym ‘zla’, ‘smutku’ lub ‘zaloby’.
Unurzana biel

Jak juz wspomnialam, kolory czarny i bialy dominujg w Jgdrze ciemnosci
zardwno u samego Conrada, jak i w jego interpretacjach, w ten sposob, ze
slowo ,,bialy” pojawia sie tam w sumie 190 razy, a stlowo ,czarny” — 143.
Doslownie czarno-biale sag dwa komiksy powstale na kanwie Jgdra
ciemnosci, co w sposob szczeg6lny dotyczy Perrissina i Tirabosco, ktorzy
tworzac ksigzke postuzyli sie czernig i biela, stosujac mocng, gruba kreske
dla oddania realizmu noweli Korzeniowskiego. Nieco inny zabieg zastoso-
wali Anyango, Mairowitz i Heydel, ktérzy zdecydowali sie na subtelniejsze
obrazowanie, umieszczajac historie Conrada w przestrzeni, gdzie czern
i biel wzajemnie sie przenikajg, tak jakby bohaterowie Jqdra ciemnosci,
a z nimi emocje, przyroda i rzeczy, dopiero wylaniali sie, wcigz nie doéé
wyraznie, z mrokow niewiedzy i niedopowiedzen. Nietrudno sie domyslic,
ze slow ,bialy” i ,czarny” jest w komiksie i powie$ci graficznej niewiele.
W pierwszym przypadku slowa ,,bialy” uzyto kilkukrotnie i do§¢ og6lnie na
opisanie bialych ludzi w Kongo, dopowiadajac ich charakterystyki w war-
stwie wizualnej, w drugim wyolbrzymiono ich biel, wskazujac na osobe
w zdumiewajgco wytwornym stroju i na bialych, jawiacych sie dzikim jako
stworzenia nadprzyrodzone. W obu wizualnych formach opowiadania Jg-

» 30 Ibidem, s. 43-44.
» 31 Ibidem, s. 44.
» 32 Ibidem, s. 43-44.
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dra ciemno$ci rownie rzadko wystepuje stowo ,,czarny”, dotyczac: ,,szeSciu
czarnych zwigzanych tancuchem”, ,ludzkich cieni choroby i glodu”, czlo-
wieka ,dzikiego, liczacego sie nie wiecej niz ziarnko piasku w klepsydrze”,
mieszkancow buszu czy ,,czarnych form ludzkich ksztaltow trwajacych
w catkowitym bezruchu”ss.

Jak wynika z powyzszego i co potwierdzily moje analizy, zdecydo-
wana wiekszo$¢ odniesien do koloru bialego i czarnego we wszystkich
czterech wersjach noweli Conrada dotyczy ludzi. Cho¢ wiec koloréw jest
w tekstach znacznie wiecej, pojawiaja sie one rzadziej, a czesto tylko raz
i dotycza w pierwszym rzedzie rzeczy, przyrody ozywionej i nieozywionej
oraz emocji. Jedyna réznica wynikajaca z ich stosowania w przedstawianiu
(takze graficznie) ludzi dotyczy dwoch koloréow w spektrum czerni, czyli
szarego oraz brazowego, rzadziej czerwonego i catkiem rzadko blekitnego,
r6zowego czy zOtego, o czym bedzie jeszcze mowa.

Zanim przejde do poglebionej analizy stow-koloréw ,bialy” i ,,czar-
ny” na opisanie ludzkich bohateréw Jgdra ciemnosci, proponuje przyj-
rzec sie specyficznemu dla jezyka polskiego stowu ,Murzyn”, ktérego ani
Conrad, ani Dukaj (na prawach przekladu) nie unikaja, wrecz przeciwnie,
pojawia sie ono w obu wersjach noweli wielokrotnie. Wedlug Stownika
Jezyka Polskiego stowo ,Murzyn” pochodzi od lacinskiego stowa ,,Maurus,
oznaczajgcego mieszkanca polnocnej Afryki, a wiec osobe majaca nieco
ciemniejsza karnacje niz my”3+. Zapos$redniczone w staroczeskim, pierwot-
nie nie zawieralo ono negatywnych konotacji®. Jednak wraz z rasistowska
argumentacja niewolnictwa i wyzysku, czemu stuzylo podkreélanie réznic
w kolorze skory, nabralo ono negatywnego znaczenia. Jednocze$nie eks-
perci Poradni Stownika Jezyka Polskiego nie wykluczyli go z polskiego
wokabularza, powolujac sie na jego historyczne znaczenie. Takze jednak
oni podkreélili, ze wspdlczeénie nie jest ono neutralne znaczeniowo, ar-
gumentujac, ze w opinii samych Afrykanéw mieszkajacych w Polsce sto-
wo ,Murzyn” jest krzywdzace. Moze to dziwi¢, bo stowo ,Murzyn” nie
jest tozsame ze stowem ,,czarnuch” (ang. Negro), ktore nie tylko w Polsce
uznaje sie za rasistowskie, a jego publiczne uzycie podlega karze?”.

» 33 Zob. Tirabosco, Perrissin, Kongo...; Jadro ciemnosci [powies¢ graficznal...

» 34 Poradnia Jezyka Polskiego, https://sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/Klopotliwy-Murzyn;17473.
html [dostep: 12.07.2022].

» 35 Ibidem.

» 36 A. Wadotowska, Czy ‘Murzyn’ obraza? Zapytalismy czarnoskorych Polakéw, jezykoznawcéw,
historyka i aktywistke, portal Notes from Poland, 12.06.2020, https://notesfrompoland.
com/2020/06/12/czy-murzyn-obraza-zapytalismy-czarnoskorych-polakow-jezykoznawcow-
historyka-i-aktywistke/ [dostep: 05.09.2022], takze: E. Gietka, Nie méw do mnie Murzyn,

.+ Tygodnik Przeglad”, 07.08.2005, /https://www.tygodnikprzeglad.pl/nie-mow-do-mnie-murzyn/
[dostep: 12.06.2022].

» 37 Zdaniem ekspertéw Poradni Jezyka Polskiego stowo ,czarnuch” potocznie oznacza:
.mezczyzne o $niadej cerze lub czarnych wtosach, pogardliwie Murzyna”, zob. Stownik


https://sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/Klopotliwy-Murzyn;17473.html
https://sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/Klopotliwy-Murzyn;17473.html
https://notesfrompoland.com/2020/06/12/czy-murzyn-obraza-zapytalismy-czarnoskorych-polakow-jezykoznawcow-historyka-i-aktywistke/
https://notesfrompoland.com/2020/06/12/czy-murzyn-obraza-zapytalismy-czarnoskorych-polakow-jezykoznawcow-historyka-i-aktywistke/
https://notesfrompoland.com/2020/06/12/czy-murzyn-obraza-zapytalismy-czarnoskorych-polakow-jezykoznawcow-historyka-i-aktywistke/

70 lzabela Skérzynska

Na czym wiec moze polegaé¢ problem ze stlowem ,Murzyn”? Ot6z
w jezyku polskim wiaze je wiele frazeologizmoéw wspottworzacych nieko-
rzystne dla oséb czarnoskorych skrypty narracyjne. Lagodniejszy w swojej
wymowie skrypt powigzany jest z niewolnictwem i dotyczy takich wypo-
wiedzi, jak: ,Murzyn zrobil swoje, Murzyn moze odej$c”, ,robi¢ za Murzy-
na” czy ,Bialy Murzyn”. Ostrzejszy w swojej wymowie i powigzany z ra-
sizmem dotyczy takich wypowiedzi, jak: ,Murzyna nie umyjesz”, ,leniwy
jak Murzyn” czy ,sto lat za Murzynami”. Wiazace dla skryptu ‘Murzyn’
w obu przypadkach jest laczenie koloru skory, po pierwsze z ciezka fi-
zyczng pracg, darmowa lub Zle oplacana, typowa dla ludzi czarnych i nie-
sprawiedliwg dla bialych, a po drugie, z przypisana czarnym naiwnoécia,
lenistwem, dziko$cig czy zacofaniem, co przez wieki usprawiedliwialo ich
dehumanizacjes®.

Cho¢ prézno w Jqdrze ciemnosci szukac rzeczonych skryptow przyto-
czonych in extenso, to w wielu opisach Murzynéw pobrzmiewa przekona-
nie o ich dziecinno$ci i naiwnoSci, a bycie Murzynem przesadza tez zwykle
o byciu niewolnikiem. Zasadniczo wiec slowo ,Murzyn” jest tego dobrym
przyktadem, w stownej grze kolorami nie chodzi o ilo$¢, ale o jakosé, czyli
o to, kto i jak w analizowanych utworach jest ‘Murzynem’, czy szerzej — bo
do tego zmierzam — kto i jak (w jakim skrypcie) jest tam czarny lub bialy.
Jest to fundamentalne pytanie w kontekscie podmiotowos$ci bohateréw
noweli Conrada i granic tej podmiotowo$ci okreSlonej przez pisarza/nar-
ratora/Marlowa.

Jezyka Polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/szukaj/czarnuch%20.html [dostep: 11.07.2022].

Na temat mowy nienawisci i karalnosci za jej uzywanie w zyciu publicznym zob. A. Kwiecien,
Poradnik Obywatela. Co mozemy zrobié, gdy zetkniemy sie z mowa nienawisci?, ,Otwarta
Rzeczpospolita”, https://www.mowanienawisci.info/wp-content/uploads/2014/04/Poradnik-
obywatela.pdf [dostep: 04.11.2022]. Tymczasem stowo ,,Murzyn” wchodzi w Polsce w jeszcze
inne, bardziej lokalne koligacje i taczy sie ze stowem ,murzyc¢”, czyli ubrudzi¢, poczemnic,

co w wybranych praktykach kultury ludowej wyraza sie we wcigz zywym w Wielkopolsce
zwyczaju ,murzania” panien lub drzwi domu, aby przysporzy¢ szczescia. Na przeciwlegtym
biegunie plasuje sie zewszad krytykowana praktyka blackface, wywiedziona ze Stanéw
Zjednoczonych jako widowiskowa forma parodiowania ludzi ciemnoskérych, czemu miato
stuzy¢ m.in. malowanie na czarno twarzy przez biatych. Szerzej: A. Jetowicki, Muradyny, zandary,
siwki... — zwyczaje (nie)znane, portal Wielkopolska. Kultura u podstaw, 23.04.2019, https://
kulturaupodstaw.pl/muradyny-zandary-siwki-zwyczaje-nieznane-wielkanoc-w-wielkopolsce-
arkadiusz-jelowicki/ [dostep: 31.08.2022]; A. kuksza, Aszanci w Warszawie. Wyobrazenia
‘czarnosci’ w spoteczeristwie polskim przetomu XIX i XX wieku — przyczynek do polskiej historii
kolonialnej, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej”, nr 29 (2021), https://www.pismowidok.
org/pl/archiwum/2021/29-obrazy-i-wyobrazenia-rasy-historie/aszanci-w-warszawie [dostep:
21.08.2022].

38 Por. M. Ohia-Nowak, Stowo ‘Murzyn’ jako prelokucyjny akt mowy, ,Przeglad
Kulturoznawcezy”, nr 3 (35) (2020), s. 195-212. O powszechnosci stosowania stowa , Murzyn”
we wspdlczesnej polszczyznie $wiadczg dane raportu z 2016 roku pt. Afryka i jej mieszkaricy
w polskich mediach, gdzie wskazano, ze ,w okresie objetym monitoringiem [2016],
zdecydowanie czgsciej media, w tym szczegdlnie media internetowe i spotecznosciowe,
uzywaly stowa ,Murzyn” zamiast okreslenia ,Afrykanin”. W liczbach fakt ten odnotowano
odpowiednio: 153 781 wycinkéw — Murzyn; 14 396 — Afrykanin”, cyt. za: Sredzinski, Afryka i jej
mieszkancy..., s. 49. Zob. tez: Wadotowska, Czy ‘Murzyn’ obraza?...
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Zacznijmy zatem od tekstu Conrada w przekladzie Anieli Zagorskiej.
Biale/biali sg u niego: kapitan parowca, pracownik stacji, przygodny we-
drowiec czy towarzysz podrézy Marlowa, nazywany przezen pielgrzymem,
a takze biali traktowani jako zbiorowo$¢ lub opisani przez czesci ich cia-
la, w tym biale rece. Juz na poczatku opowiadania poznajemy kapitana
statku bedacego ofiara wlasnego okrucienstwa, gdy okladajac ,bez litosci
starego Murzyna”, w obecnoéci ,skamienialych krajowcow”, czyni to z ta-
kim zapalem, ,az wreszcie jeden z nich [...] stuchajac z rozpacza wrza-
skow starca, rzucil w bialego wlécznia dla proby — i oczywiscie wldcznia
uwiezla z latwoScig miedzy lopatkami”9. W innym miejscu biali to ludzie
»na odleglo$¢ bardzo do siebie podobni”+°. Ale nie wszyscy — jest tez bo-
wiem bialy, ktory przechadza sie opodal stacji, ubrany ,,z nieoczekiwana
elegancja”: ,wysoki, nakrochmalony kolierzyk, biale mankiety, lekka al-
pakowa kurtka, $niezne spodnie, jasny krawat i lakierki. [...] Wlosy jego
byly rozdzielone, wyczesane i wypomadowane, a w duzej bialej rece niost
parasol z zielona podszewka. Byl zdumiewajacy”+, mowi Marlow, a jed-
nocze$nie kompletnie nierzeczywisty, jak wizja nieskazitelnego bialego
w miejsce jego brudnych uczynkow.

Tych z kolei przypisano bialym w Jqdrze ciemnosci bez liku. Bia-
li to zatem ludzie klotliwi, dla ktérych powstat specjalny ,,okragly stot”
w ,oddzielnym domu”, aby ukroéci¢ konflikty o to, kto z nich i jakie miej-
sce zajmuje w miejscowej hierarchii+*. Biali sg tez groteskowi mezczyzni
przemieszczajacy sie ladem, gdy ,,przed kazdym oddzialem stapal osiol, na
ktorym siedzial bialy w nowym ubraniu i ciemnozoéttych trzewikach, kla-
niajac sie z tego wzniesienia na prawo i lewo poruszonym pielgrzymom”43,
Inny bialy wystawat nad brzegiem rzeki ,,pod kapeluszem wielko$ci kota#.
Jeszcze inny okazal sie ,samotnym bialym [...], ktéry zdaza ku glebiom
dziczy, ku swej pustej i opuszczonej stacji”+. Kolejny to czlowiek pijany,
obozujacy ,na Sciezce ze zbrojna eskorta zlozona z wychudlych Zanzibar-
czykow#. Jest tez bialy otyly i staby, mdlejacy ,,na rozpalonych zboczach,
w odlegloéci calych mil od najmniejszego skrawka cienia i od wody”+’. Sta-
cje handlowe zamieszkuja biali, ktérzy na przybyszach robia ,wrazenie

» 39 J. Conrad, Jadro ciemnosci..., s. 6.
» 40 Ibidem, s. 11.

» 41 Ibidem, s.12.

» 42 |bidem, s.15.

» 43 Ibidem.

» 44  |bidem,s. 36.

» 45 |bidem, s. 22-23.

» 46 Ibidem, s. 14.

» 47 Ibidem.
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bardzo dziwne — jakby czar jaki$ trzymat ich tam na uwiezi”+. Biala jest
tez cze$t zalogi parowca Marlowa, r6znigca sie od ludzi czarnych lepszym
polozeniem, ale i bardziej od nich zalekniona, nierozumiejgca, co sie dzie-
je: ,biali, oczywiscie bardzo zaniepokojeni, wygladali przy tym dosé szcze-
gblnie, jakby wielce ich gorszyl ten przerazliwy wrzask™#.

W powyzszym kontek$cie inaczej czyta sie Conradowa fraze o niega-
snacym przekonaniu ,,ze my, biali, na osiggnietym przez nas szczeblu roz-
woju musimy z natury rzeczy wydawac sie im (dzikim) istotami nadnatu-
ralnymi — ‘zblizamy sie do nich z potega, jak gdyby béstwa’”s°. Inaczej, bo
przy blizszym wejrzeniu Conradowy bialy jest cokolwiek unurzany, i tylko
naiwne oko czarnych moze dostrzec w nim jaka$ bosko§¢s'?

Biali ojcowie Czerni

Tej specyficznej ludzkiej bieli u Conrada nie sposob czytac bez odniesien
do jego opisu ludzi czarnych. Czarni sa zatem wioSlarze rozpoznawalni
dzieki ,polyskujacym biatkom oczus2, ale przede wszystkim umierajacy
z wyczerpania i glodu niewolnicy: ,,gromada ludzi, przewaznie czarnych
inagich, rojaca sie jak mrowki”, wsréd nich ,,szeSciu czarnych [...] idacych
Sciezka gesiego, dazac z trudem pod gore. Szli powoli, wyprostowani, nio-
sac na glowie male kosze pelne ziemi, a brzek towarzyszyl miarowo ich
krokom. Wkoto bioder mieli przepaski z czarnych lachmandéw, ktérych
krétkie konce chwialy sie z tytu jak ogony”s3. Los tych czarnych, eufemi-
stycznie zwanych robotnikami, byt przesadzony: ,,czarne ksztalty czolgaly
sie, lezaly, siedzialy miedzy drzewami, opierajac sie o pnie, Smieré, Cho-
roba, Gl4d tulily sie do ziemi — to widzialne, to przesloniete metnym pél-
mrokiem — we wszelkich mozliwych pozach wyrazajacych bol, zgnebienie
irozpacz™. I dalej: ,Umierali powoli — to nie ulegalo watpliwo$ci. Nie
byli nieprzyjaciolmi, nie byli zbrodniarzami, nie zostalo w nich juz nic
ziemskiego — byly to tylko czarne cienie choroby i glodu, lezace bezwladnie
w zielonawym mroku. Sciagnieci ze wszystkich zakatkow wybrzeza na pod-
stawie legalnych kontraktéw, rzuceni w nieodpowiednie warunki, zywieni
nieodpowiednia strawa, oslabli, stali sie niezdolni do pracy [...] pozwolono
im wreszcie odpelznac i wypoczywaé”ss.

» 48 Ibidem, s. 24-25.
» 49 Ibidem, s. 28.

» 50 Ibidem, s. 35.

» 51 Ibidem, s. 44.
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To jednak nie koniec tortur czarnych widzianych oczyma Marlowa,
rownie przejmujaca jest bowiem scena pozaru, gdy najpierw oskarzono
czarnych o opieszalo$¢: ,czarne postacie walesaly sie wkoto niedbale, le-
jac wode na rozzarzone wegle, od ktorych rozchodzil sie syk”s®, a potem
obwiniono i ukarano jednego z nich za jego wzniecenie, ten ,zbity [...]
gdzie$ jeczal™.

Na og6l anonimowi i podobni do siebie, czarni bohaterowie Conra-
da zyskuja w zblizeniach, jak wtedy, gdy Marlow spotyka mlodego mez-
czyzne/chlopca: ,czarny szkielet [...] wyciggniety na ziemi, opierajac sie
ramieniem o drzewo; powieki jego podniosly sie z wolna i zapadte oczy
spojrzaly na mnie, olbrzymie i nieprzytomne [... w glebi orbit zatlilo sie
jakby $lepe, biale §wiatetko i gasto powoli. Ow czlowiek wygladal na mlo-
dego — byl to prawie chlopiec — ale wiecie, ze trudno sie w nich polapac.
Nie mialem pojecia, co bym mog} zrobié¢ dla niego, i tylko podalem mu su-
char [...]. Palce biedaka zamknely sie powoli wkolo suchara i trzymaly go
— byl to ostatni ruch, jaki dostrzeglem, ostatnie spojrzenie”s®. W zblizeniu
poznajemy tez sternika Marlowa w tragicznej chwili Smierci, gdy: ,,czar-
ny duren rzucil wszystko, aby otworzy¢ okiennice i strzeli¢ ze stojacego
w kacie Martini-Henry. Tkwil przed szerokim otworem i wybaluszyl oczy,
a ja naprostowywalem nagly skret statku krzyczac, zeby wrocit do steru”s.
Niefrasobliwo$¢ ,czarnego durnia” przywiodla go w koncu do §émierci, co
wzbudzilo zal Marlowa ,,za dzikusem, ktory nie znaczyl wiecej od ziarnka
piasku w czarnej Saharze. Czyz nie rozumiecie, ze ten Murzyn coS$ robil, ze
sterowal; przez cale miesigce tkwil za moimi plecami — jako pomoc, jako
narzedzie”®°.

Obraz ludzi czarnych zmienia sie u Conrada, gdy wylania sie on ze
Swiata niedostepnego bialym, z przepastnej dzungli u brzegéw Kongo czy
z poukrywanych w zaro$lach wiosek i obozowisk, czyli tam, gdzie, jak do-
wodzi Marlow, ,nie musieli szukaé pretekstu dla swojej obecnoéci”®. Ci
ludzie, wolni i grozni ,,wiruja”, ,klaszcza w rece”, ,,tupia nogami”, ich cia-
la sg ,rozkolysane”, a ,,oczy §wiecg bialkami” ,pod nawislym listowiem,
ciezkim i nieruchomym”®2. Ich ciala rosng w ptomieniach ognisk ,daleko
w glebi lasu czerwone, chwiejne blyski [...] wskazywaly dokladnie miejsce
obozowiska, gdzie czciciele Kurtza odbywali swe niespokojne wigilie”3,

» 56 Ibidem, s. 17-18.
» 57  Ibidem.

» 58 Ibidem, s. 12.
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a oni sami staja sie rozpoznawalni, jak ,czarna postac [ktéra] podniosta
sie i wielkim krokiem przeszla na dlugich nogach przez jasno$é padajaca
od ognia, machajac dlugimi, czarnymi ramionami. Miala na glowie rogi
— zdaje mi sie, ze antylopie. Byl to z pewnoScig jaki$ czarownik, jaki$ za-
klinacz: do$¢ szatansko na to wygladal’e4.

Juz tylko w zacytowanych fragmentach, ktérych wywolywaczem jest
uzycie przez Conrada slowa ,czarny”, zastanawia sprzezenie obrazu lu-
dzi z obrazem dzikiej przyrody, ktéra uniemozIliwia bialym widzenie tych
pierwszych do tego stopnia, ze wylaniajacy sie z dzungli, przybrzeznych
zaro$li czy poukrywanych w buszu chat ludzie to zaledwie ich ksztaltty,
a czarny kolor ich skory to projekcja bialych, ktérzy niewiele widzac ule-
gaja fantazjom Slepego rozumu®s.

Obecnos¢ ludzi czarnych w prozie Conrada stanowi tez mocng rame
interpretacyjna dla jego opowiesci o Kurtzu i skutkach wcielonego prze-
zen w zycie rasizmu. Opowie$¢ te otwiera czyste okrucienstwo, widok cza-
szek czarnych ofiar agenta: ,wrocilem powoli do pierwszej glowy, ktéra
dostrzeglem — i oto tkwila tam, czarna, zeschla, zapadla, z zamknietymi
powiekami — zdajaca sie spac u szczytu tego pala, a Sciagniete, suche usta,
ukazujace waska i bialg linie zebow, uSmiechaly sie, uémiechaly bez konica
do jakiego$ nieustannego, zartobliwego snu wérod tej wieczystej drzem-
ki’ A zamyka prawem rewanzu czysta pogarda — glos czarnego chlopca
pokladowego oznajmiajacy ,,Pan Kurtz... on umrzec”®.

Bedaca udzialem bialych chorobliwa fascynacja dzikoécia Konga, kto-
rej nie sposdb bylo ujarzmié, a jedynie mozna ja bylo ograbié, przybiera
tez u Conrada postaé okrutnej lekcji udzielonej czarnym w imie ich wla-
snego przetrwania, jak w przypadku jednego z nich, ,nawr6conego”, ktéry
prowadzi pod strzelba swoich czarnych braci®®. I innego, ,,dzikusa” —wio-
§larza, ktory gotow jest do zabijania czarnych dla zaspokojenia wlasnego
glodu, czego Marlow nie omieszka skomentowa¢ jako krétkowzroczno$é,
wyrazajaca sie w braku zabezpieczenia zywno$ci na czas dlugiej podrozy
rzeka Kongo. Biali nie cierpig w tym czasie glodu. Czarni natomiast, nie-
zdolni rozpoznaé czas i nierozumiejacy okolicznosci, jedza zepsute mieso
hipopotama. W podobnej roli odnajduje sie tez sternik na parowcu dowo-
dzonym przez Marlowa, ktory ginie z rak czarnego wojownika, do ktérego
postanowil strzelaé®.
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Biel unurzana jeszcze bardziej

Nieco inaczej jest w Sercu ciemnoS$ci Jacka Dukaja, gdzie zgodnie z za-
powiedzia uzywa on stow tak, aby mocno pobudzié zmysly, wyobraznie
i emocje wspolczesnych czytelnikow, i gdzie czasem probuje dyskutowaé
ze skryptami narracyjnymi odziedziczonymi po Conradzie, uzywajac iro-
nii, groteski i sarkazmu.

Dukajowa galerie ludzi bialych otwiera ten sam dzentelmen, ktéry
brylowat u Conrada, ,,w o$lepiajacej elegancji: bielutkie mankiety, wykro-
chmalony kohierzyk, sportowa marynarka z alpaki, krawat nieskazitelny,
spodnie bielsze od $§niegu, a buty! — wyglansowane na polysk. Bez ka-
pelusza, za to pod zielonym parasolem””°. Z tym, ze u Dukaja to juz nie
jest wizja bialego czlowieka, niedo$cigniony wzor ‘cywilizatora’, ale jego
,bialy fantom””*, model lub gorzej — fantomowe bole po czlowieczenstwie,
w zderzeniu z afrykanskim okrucienstwem bialych. W tym kontekscie bar-
dziej ludzki wydaje sie by¢ ,niedopity bialy obozujacy na $ciezce, w obsta-
wie tyczkowatych Zanzibarczykéw. Z miejsca zaprasza na kielicha””?, czy
groteskowy Menadzer, lekliwie omijajacy kongijskie wioski i zywiacy sie
~konserwami, jak wszyscy [...] biali”73. Ten sam Menadzer i inni ,biali na
pokladzie [...] przegladaja sie [tez] w twarzach bialych z brzegu”, ktoérzy
zyja w ,ruderach prawie juz strawionych przez tajemny zywiot kraju”74.
Skojarzenie bialego czlowieka z ruing pojawia sie u Dukaja ponownie, gdy
zapraszajac wraz z Marlowem do opuszczonej chaty na skraju dzungli,
opisuje ja jako ,$mietnisko po czyims$ zyciu, zyl tu bialy, ale pozostaly tylko
odpadki materii, st6} jak p6l stotlu na dwoch nogach, kupa barachla i zgni-
lizny, masy ksztalty plamy w ciemnosci”7.

Dukaj nie pomija zadnej okazji stworzonej przez Conrada, aby opisac
absurdalno$é¢ obecnoéci bialych w Kongo, dajac wyraz ich nieustajacym
lekom przed $wiatem, kt6ry rzekomo wzieli w posiadanie, a ktérego nie ro-
zumieja. Tak jak w scenie spotkania z czarnymi wyznawcami Kurtza, gdzie
biali sa ,roztrzesieni, wytrzeszczeni, wstrzasnieci””°. I scenie §mierci ster-
nika, gdy jeden z pielgrzymow ,zobaczyl sternika w agonii i zatkalo go”7.

» 70 J. Conrad, Serce ciemnosci, spolszczenie J. Dukaj, Krakéw, Wydawnictwo Literackie, 2017,
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Podobnie jak Conrad, Dukaj nie unika tez zblizen, jak w scenie
$mierci sternika, gdy pisze: ,jeden dzikus wiecej, jeden dzikus mniej,
przesypalo sie czarne ziarenko w klepsydrze — kiedy widzicie, on byt moje
narzedzie, on sterowal, ja sie nim opiekowalem”78. I podobnie jak Conrad,
przedstawia okrucienstwa Kurtza, ktérych symbolem jest ta sama kolekcja
czaszek, opisana jednak sugestywniej i bardziej przejmujaco: ,Jak pie$c
w skron, obraz uderzyl mnie w oczy i w oczach pozostal, tyczki z nabitymi
na nie glowami, kazda zwrdcona twarza ku barakowi, kazda procz jednej,
zasuszonej, sczernialej, skleslej, z opuszczonymi powiekami i odwinietymi
wargami, miedzy wargami bieleje linia zebéw wyszczerzonych w usmie-
chu”. Takze w $lad za Conradem Dukaj obwieszcza $mier¢ Kurza, jednak
mniej przebierajac w stowach, gdy pisze o ,czarnym chlopaku wyszko-
lonym w salonowych impertynencjach”, ktéry ,pakuje do srodka swoja
hebanowa glowe i — jakby odplul zraca flegme pogardy: — Pana Kurtza
— jego zdechlo”®°,

Czarne owoce biatego ojcostwa

Tak jak nie sposéb zrozumieé u Conrada relacji ludzie biali-ludzie czar-
ni, nie czytajac jednych przez drugich, tak tez nie sposob zrozumie¢ ich
u Dukaja, z tym Ze ten drugi wktada w ich opis wiecej emocji. Pochdd ludzi
czarnych otwieraja wio$larze opisani jako ludzie sprawni, dynamiczni, au-
tentyczni: ,,pokrzykuja, Spiewaja, strumienie potu oliwig grafitowa musku-
lature, twarze tezeja w maski groteski, widzicie? — mieénie, koSci, zycie,
wybuchowa energia ruchu: wszystko prawdziwe naturalne jak ta piana
przyboju. To bylo ich miejsce! To byt ich §wiat! Nie potrzebowali uspra-
wiedliwienia, ze istnieja. Z jaka ulga czlowiek tak na nich patrzyl! L6dz
pela czarnych wioSlarzy — i na moment §wiat znéw wracal do kategorii
prostych i namacalnych”®. Po wio$§larzach na scene wkraczaja wyznawcy
Kurtza, ktérzy wylaniajg sie zza ,trzcinowych Scian, spiczastych dachéw
z trawy, platanina czarnych konczyn, klaszczacych dloni, tupiacych stop,
rozkolysanych tulowi, oczu wywréconych biatkami, pod nawisem ciezkiej,
nieruchomej zieleni”®2,

Poniewaz autentyczno$¢ ludzi czarnych i ich bycie na swoim miejscu
réwniez w spolszczeniu Jqdra ciemnosci stoi po stronie wolnosci, ludzie
zniewoleni sg ich calkowitym zaprzeczeniem — bezmy$lni, przestraszeni,
glodni, slabi, chorzy, cierpiacy i... jako tacy zbedni. Staja sie wiec oni na-

» 78 Ibidem, s.101.

» 79 Ibidem, s. 114-115.
» 80 Ibidem, s. 161.

» 81 Ibidem, s. 28.

» 82 Ibidem, s. 82.
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rzedziami w rekach bialych, o tyle przydatni, o ile potrafia by¢ wydajni,
i o tyle nieprzydatni, o ile zabraknie im sily do niewolniczej pracy: ,leza
siedza kucaja konaja, ciemne ksztalty w ciemnosci — z ziemi, w ziemi, do
ziemi przytuleni, wczepieni, wyplywaja w ciemnoS$ci w pétmrok — obli-
cza bdlu, mieso rozpaczy — i z pélmroku w ciemno$¢ — gdzie sa juz tylko
czarnymi formami choroby i glodu — oni konajg konaja konaja. Zakon-
traktowani, przetransportowani, wdrozeni do procedur, zagubieni w dziw-
nosciach obcos$ciach, karmieni strawg niestrawna — wiec choruja — wiec
maleje ich wydajnos§é — wiec — niewydajni — nieprzydatni — maja prawo
odpelznac i spoczaé, spoczeli”ss.

Spolszczajgc Conrada Dukaj §wiadomie postuguje sie jezykiem kor-
poracji i tym rodzajem gry jezykowej, gdzie zapowiedz tragedii jednych
(ludzi czarnych) ,stodzi” cynizm drugich (ludzi biatych), jak w przejmu-
jacej scenie $émierci czarnego chtopaka/mezczyzny opisanej przy uzyciu
stlowa ,biszkopcik” (u Conrada byl to suchar): ,twarz wylonila sie z ciem-
nosci pod moja dlonig — mezczyzny? chltopca? Rozciagnietego bezwladnie
wzdhuz pnia, sama czarna skora i koéci. Unosza sie powieki i ogromne oczy
zapadniete w czaszce — klatce spogladaja na mnie §lepo. Ostatnie prze-
blyski zycia; gaslo to Zycie pod moja dlonia. Siegnalem do kieszeni i wre-
czytem mu biszkopcik. On bierze ten biszkopcik: wyciaga powoli ramie,
rozwieraja sie palce, palce dotykajg biszkopcika, palce sie zamykaja — Ma,
ma biszkopcik. Na jego czarnej szyi — biala wstazeczka”®+.

W kontynuacji sceny glodu i agonii czarnego mezczyzny Marlow Du-
kaja wychodzi z roli obserwatora i staje sie Swiadkiem zbrodni popelnia-
nych na innych czarnych: ,stoje tak sparalizowany niema groza, gdy inna
ciemna postaé skroplona z powietrza i b6lu dzwiga sie na czworaki i na
czworakach ciggnie ku rzece. Chlepcze wode z dloni. Potem siada tam so-
bie w sloncu. I siedzi, zlozywszy w krzyz patyki piszczeli, siedzi, poki glowa
czarny baranek nie opadnie bezsilnie na piers”s.

Kiedy czarne jest brazowe, znikaja biali ojcowie?

W polu barwnym bieli i czerni dzialaja dwa inne kolory, ktorych obecnosé
w réznych wersjach Jgdra ciemnosci potwierdzily badania. Sa to kolory
szary i brazowy.

Kolor szary traktowany jest jako ,,melanz barwy bialej i czarnej”, ko-
lor przejrzysty i pasywny, znaczeniowo ,,blizszy nazwie czarny”, co sprawia,
ze jego konotacje takze pozostaja bardziej ciemne, chorobliwe, smutne®.

» 83 Ibidem, s. 35.
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Podobnie jak kolor szary, takze kolor brazowy, ktory powstaje z po-
lgczenia prymarnych barw chromatycznych, takich jak zo6té lub czerwien,
i achromatycznej czerni, zwykle zdominowany jest przez te ostatniag. W ten
sposob brazowy jest nie-czarny, ale nie jest tez czerwony lub zo6lty. Dlate-
g0, jak zauwaza Tokarski, takze ten kolor wpisuje sie w pole znaczeniowe
‘brzydoty’ i ‘smutku’®”.

Pociechg moze by¢ fakt, ze zar6wno kolor szary, jak i kolor brazowy
wystepuja takze w metalicznych odcieniach grafitu, srebra, otowiu, cyny,
rteci, zlota, platyny czy miedzi®®, co na ogo6l czyni je bardziej Swietlistymi,
szlachetnymi i drogocennymi®. Z tym, ze to szacowanie barw metalicz-
nych jest raczej pochodna ich wartoéci rynkowej, natomiast w samym je-
zyku w gre wchodza jeszcze jasno$é i ciemno$é oraz cieplo i chlod. I tak,
miedz czy zloto, jako Ze sa blizsze z6lci i czerwieni, sg cieplejsze niz srebro
czy otow. Z kolei wystepujacy w polu szaro$ci otow jest ciemniejszy niz
srebro i mniej blyszczacy niz rtec¢®°.

Dzialajace w spektrum czerni szaro$c¢ i braz pelnig znaczace role
w Jaqdrze ciemnosci i jego reinterpretacjach. U Conrada i Dukaja szaro$¢
konotuje staro$é i ludzki lek, a u Dukaja takze strach — ,,sny posiwiale ze
zgrozy . U Dukaja pojawia sie tez grafit — ,grafitowe muskuly wio$larzy”,
ktory cho¢ blizszy czerni, jest alotropowa odmiana wegla, ale podobnie jak
diament, majaca bardziej szlachetne konotacje.

Szaro$¢ jest istotnym kolorem w powie$ci graficznej, wylaniajac sie
co rusz z nakladajacych sie na siebie bieli i czerni, jak mgta, ktora spowija
odlegla historie, czyniac ja straszna i brzydka. Mglawe rysunki w powiesci
graficznej tchng zatem ,,czarnym” smutkiem i niepokoja.

Ale oto kolor brazowy, ktory cho¢ takze w jego zwiazkach z czernia
konotuje smutek i brzydote, u Conrada, a juz zwlaszcza u Dukaja uzywa-
ny jest tez odmiennie jako zwiazek ,stopionych ze soba miedzi i innych
metali®?, co czyni go bardziej $wietlistym, blyszczacym, szlachetniejszym.
Tak jest u Conrada, gdy pisze o kongijskich wojownikach, ze blyszcze-
li brazem: ,rozr6znilem w glebi sklebionego, mrocznego gaszczu nagie
piersi, rece, nogi, gorejace oczy — zaro$la zaroily sie od ludzkich czlonkow
w ruchu, polyskujacych, brazowych”. I takze o nich, gdy ,,dwie brazo-
we, wojownicze postacie, wsparte na wysokich wloczniach, staly w blasku

» 87 Tokarski, Semantyka barw..., s. 142-143.
» 88 Ibidem, s. 142.

» 89 Ibidem, s. 70-72.

» 90 Ibidem.

» 91 J. Conrad, Serce ciemnosci..., s. 114.

» 92 Ibidem, s. 142.

» 93 J. Conrad, Jadro ciemnosci..., s. 31.
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stonca spokojnie jak posagi”+. Ten sam szlachetny braz dziala u Dukaja,
gdy patrzy oczyma Marlowa na wyznawcow Kurtza i pisze, ze ,ich figury
odlano z ciemnego brazu”% albo ze ,tancza, i dysza, i faluja, cial ciala ciala,
tysiac brazowych cial”%.

Obok ,brazu posagoéw”, u Conrada i Dukaja pojawia sie takze czer-
wien bedaca ciepla odmiang brazu, a niekiedy purpura uzyta dla opisania
cial wojownikéw pokrytych czerwona glinka®”. Niczego podobnego nie od-
najdziemy w opisie bialych, ktérych tylko czasem zalewa rumieniec, zdra-
dzaja lancetowaty blekit oczu lub twarz pozoétkla ze zgryzoty®®.

Czarna kropla, bialy marmur...

W Jaqdrze ciemnosci niewiele jest kobiet, jeszcze mniej tych opisanych
przez pryzmat koloru ich skory. Chcialoby sie rzec, to dobrze. Ale realia
prozy Korzeniowskiego i jego interpretatorow sa bardziej skomplikowane.

Pochdd kobiecych postaci otwieraja te, ktore jak ciotka Marlowa
przyczynily sie do jego wyprawy do Kongo. Poniewaz jednak dzialaja one
w Europie, ich opis przez pryzmat karnacji skory nie ma sensu. Wiadomo,
ze sa biale, podobnie jak to, ze bezkrytycznie wierza w cywilizacyjna misje
bialego czlowieka opanowane mysla o le progres de la civilisation, pomie-
szang z naiwna la charité. Kolejne dwie bohaterki to pracownice kompanii
handlowej, ktore zaréwno u Conrada, jak i potem u Dukaja pelnig funkcje
,0dzwiernych u wrét Ciemnosci”, tkajacych na drutach czarna nic.

I w oryginale, i w interpretacjach Conrada pojawiaja sie tymczasem
dwie kobiety, ktérym autorzy poswiecaja wiecej uwagi. Sg to europejska
narzeczona Kurtza oraz jego afrykanska kochanka. Pierwsza z kobiet zyje,
aby poswiadczy¢ wielko$¢ Kurtza, druga dumnie towarzyszy jego upadko-
wi. Pierwsza tonie w smutnej szaro$ci, przyozdobiona marmurowa biela
dloni: , Te jasne wlosy, ta blada twarz, to czyste czolo byly, rzeklbys, oto-
czone szarg jak popidl aureola, z ktorej patrzyly ku mnie ciemne oczy.
Spojrzenie ich bylo otwarte, glebokie, spokojne i ufne”®. Druga blyszczy
w ,szkarlacie plomieni”, ,czarna kropla pasji i zadz”*°° o brazowej skorze
~obmytej wodami piekla”°*. W pierwszym przypadku szaro$é¢/blados¢/
marmurowo$¢ odsyla do takich cech jak wyniosto$é i chlod, i do takich

» 94 Ibidem, s. 47.

» 95 Ibidem, s. 120.

» 96 J. Conrad, Serce ciemnosci..., s. 142.

» 97 J. Conrad, Jadro ciemnosci..., s. 47.

» 98 J. Conrad, Serce ciemnosci..., s. 99, 109.

» 99 J. Conrad, Jadro ciemnosci..., s. 52.

» 100 J. Conrad, Serce ciemnosci..., s. 122-123.
» 101 Ibidem, s. 167.
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wartoéci jak czysto$é i wiernoéc, wzbudzajacych przede wszystkim meskie
wspolczucie. Inaczej, kochanka Kurtza zostala opisana jako dzika i dumna,
wyposazona w tajemna sile i wzbudzajaca meskie pozadanie. Tymczasem
obie tkwig w patriarchalnym skrypcie, w jego dwbch XIX-wiecznych od-
mianach: tego rodem z wiktorianskiej Anglii, gdzie biala kobieta obsa-
dzona zostala w roli aseksualnej zony, i tego, ktory stworzyli kolonialni
kronikarze egzotycznej Afryki, gdzie czarna kobieta obsadzana byla w roli
hiperseksualnej kochanki2.

Konkluzje

Podsumujmy — cho¢ biali ludzie liczebnie dominuja u Korzeniowskiego
nad czarnymi, autor rzadko przedstawia ich w pozytywnym Swietle. W no-
weli biali sa zatem: okrutni, oszaleli, samotni, kl6tliwi, pijani, ogarnieci za-
dza posiadania i stabi fizycznie oraz psychicznie. Conrad potrafi by¢ wobec
nich takze ironiczny, choéby tam, gdzie opisuje bialych mezczyzn obutych
w ciemnozolte trzewiki, poruszajacych sie na ostach, czy wtedy, gdy kresli
groteskowy portret bialego stugi Kurtza, ubranego w kolorowe lachmany
Arlekina. Jednoczeénie, cho¢ Conrad poddaje w watpliwosé kwalifikacje
moralne bialych do sprawowania wladzy nad czarnymi, nadal pozostaje
spodekscytowany” ich dokonaniami, traktujac ich obecno$¢ w Kongo za
przykry, ale konieczny etap cywilizacyjnej misji bialego czlowieka.
Watpliwo$ci Conrada-Marlowa co do kwalifikacji moralnych bialych,
ktorzy sieja w Kongo strach i terror, bledna tez wobec paternalistycznego
stosunku do czarnych i calkiem znikaja, gdy traktowani sa oni jako ,na-
rzedzia” w rekach kolonizatoréw. Tylko nieco inaczej jest w przypadku
czarnych ludzi wolnych, ktérych Conrad-Marlow opisuje jako bedacych
u siebie, ale tez jako dzikich i niebezpiecznych, demonizujac ich role i przy-
pisujac im brak racjonalnosci. Podobny, a jednak bardziej sugestywny,
naznaczony rozmaitymi emocjami, rozedrgany i mniej oczywisty obraz
bialych i czarnych w Kongo wylania sie ze spolszczenia Jgdra ciemnosci
Jacka Dukaja. Swiadectwu Conrada nie da sie zaprzeczy¢, zdaje sie mowié¢
Dukaj, ale sa to Swiadectwa grozy, ktorej daje on wyraz wymykajac sie
starym skryptom lub — czeéciej — odtwarzajac je w nowej, gestej od zna-
czen odslonie. W tym sensie Serce... Dukaja znacznie bardziej przezywa
podréz do Jgdra ciemnosci niz Conrad, cho¢ jest to tylko kwestia ,,slow
w kolorze”, nadal przewaznie czarnym i bialym. Ostatecznie wiec i u Con-
rada, i u Dukaja naiwni, bezwolni i nieracjonalni, lub przeciwnie — dzicy,

» 102 Por. A. Gromkowska-Melosik, Ciato, moda i tozsamosé kobiety epoki wiktoriariskiej —
dyskursy piekna i przemocy, ,Kultura — Spoteczenistwo — Edukacja”, nr 2 (2012), s. 17-30, oraz
M.M. Grabczewska, W kraju mtodych boginek, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej”, nr
7 (2014), https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2014/7-postkolonialne-archiwa-obrazow/w-
kraju-mlodych-boginek [dostep: 12.01.2022].
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opetani i grozni, ludzie czarni zostaja przynajmniej w czesci obarczeni od-
powiedzialnoS$cig za wlasne nieszcze$cie.

1 jeszcze, biali sa w Jgdrze ciemnosci ofiarami wlasnej kultury, pod-
czas gdy czarni ofiarami wlasnej natury. Tak dziala dlugi cien rasizmu
pomieszanego z sarkazmem (biali), paternalizmu pomieszanego z groteska
(czarni) i patriarchatu pomieszanego z pozadaniem i wspoélczuciem (ko-
biety). W tym sensie komiks i powie$¢ graficzna nie réznig sie od prozy,
tyle ze pozwalajg lepiej zobaczy¢ to, o czym od dawna wiemy/czytamy,
ale czego by¢ moze nie potrafiliSmy dostrzec do$¢ wyraznie — ze literacki
jezyk $wiadectw kolonializmu nie zawsze dzwiga jego okrucienstwa, choé
przeciez je widzi.

* % %

Kwestia koloru skory jest widzialnoScia par excellence. Ale barwy bialy
i czarny, a takze brazowy i grafitowy, polyskliwe czy matowe, poddane
presji jezyka i kulturowo ksztaltowanych wyobrazen (skrypty) méwia nam
wprost: niewinny kolor nie istnieje, istnieja tylko jego mniej lub bardziej
utarte znaczenia, od tych prymarnych, gdzie czarna jest noc, a bialy dzien,
po te, ktére draza w ciemno$ci, brzydocie, ztu, smutku i zalobie, lub prze-
ciwnie: w czystoS$ci, niewinno$ci i doskonatosci, baczac jednak, ze ludzie
sq tym wszystkim naraz bez wzgledu na kolor skory3.

Tymczasem wiec dwoje artystow, z ktorymi mogltam pracowaé przy
realizacji projektu ,Kongo: Pamie¢ — Obraz — Interpretacje”, Magda Par-
nasow-Kujawa i Marc Tobias Winterhagen, przygotowujac sie do warsz-
tatow twdrczoéci artystycznej, poprzedzonychwspolnym ogladaniem wy-
stawy Kongijczykow portret wlasny. Malarstwo kongijskie 1960—1990,
podjelo decyzje, aby zapraszajgc do pracy warsztatowej dzieci, mlodziez
i senioréw, podsungé im naciggnieta na krosna biala i czarng kanwe. W ten
spos6b wrdciliSmy do poczatku, do nocy i dnia, $wiatla i ciemnosci, aby
czerpiac z literackich obrazéw Konga i tworczo$ci wizualnej samych Kon-
gijczykow, kierujac sie wlasnym wyborem, intuicjg i wrazliwo$cia, powotaé
do zycia Kongo razem z jego malarzami lub bez nich. Wygrali malarze —
wielobarwne postacie ludzi, rzeczy, zwierzeta i przyroda, wylaniajace sie
z bieli i czerni, Swiatla i ciemnoéci, aby zaprzeczy¢ ich oczywisto$ci.

» 103 Na ten temat poruszajgca lektura monograficznych numeréw czasopisma ,Widok.
Teorie i praktyki kultury wizualnej: Postkolonialne archiwa obrazéw”, nr 7 (2014), https://www.
pismowidok.org/pl/archiwum/2014/7-postkolonialne-archiwa-obrazow/postkolonialne-archiwa-
obrazow; ,Obrazy i wyobrazenia rasy. Historie”, nr 29 (2020), https://www.pismowidok.org/pl/
archiwum/2021/29-obrazy-i-wyobrazenia-rasy-historie [dostep: 07.11.2022].
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