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Nie wszystko da sie
uporzadkowaé

Pojecie koloru jest bliskie kazdemu z nas. Porusza ogromny obszar skoja-
rzeniowy, zarowno pozytywny, jak i negatywny. Z perspektywy codzien-
nego funkcjonowania nie budzi wiekszych kontrowersji i czesto opiera sie
tylko o preferencje estetyczne. Na pierwszej plaszczyznie odbioru zdaje
sie by¢ zagadnieniem prostym, naturalnym i niewzbudzajacym watpliwo-
$ci. To jednak tylko ztudzenie. Istoty koloru probowali dociekaé artysci,
filozofowie i naukowcy od czaséw antycznych. Zastanawiali sie, czy kolor
definiuje obiektywna wlasciwosé danej formy, czy stanowi jej subiektywne
wrazenie.

Kolor jest pojeciem bardzo zlozonym, stad wymaga analizy wielo-
aspektowej, ujetej z wielu perspektyw. Im glebszego dokonujemy studium,
ujmujac kolor jako zjawisko fizyczne, chemiczne, fizjologiczno-psycholo-
giczne czy jako Srodek wyrazu artystycznego, tym bardziej czujemy sie
wobec jego fenomenu bezradni. Co prawda, na przestrzeni wiekéw pod-
jeto gigantyczne starania w celu stworzenia systematyk ujmujacych ko-
lor z perspektywy jego wlasciwosci fizycznych (kolor) i psychofizycznych
(barwa), dotyczacych przykladowo nasycenia, jasnoSci, potencjatu ,goto-
wosci” syntezy i generowania nowych inwariantéw. Uporzadkowano tez
zagadnienie terminologicznie. Powstaje jednak pytanie, czy te starania,
badania, analizy powiodly sie i uporzadkowaly calo$ciowo pojecie koloru,
domykajac je pod wzgledem aktualnych potrzeb? Moze warto zaczac od
poczatku? Czym zatem jest kolor?

Podazajac za stowami Marii Rzepinskiej, zawartymi w publikacji Hi-
storia koloru w dziejach malarstwa europejskiego', ptynnie przechodzimy
od pojecia koloru do barwy i odwrotnie, bez wyjaénienia zalezno$ci pomie-
dzy nimi. W polskim jezyku oba wyrazy uznawane sg za synonimy, jednak
w obszarze malarstwa stosuje sie ich rozréznienie. Dwie wartoéci skladaja
sie na calo$¢: kolor interpretuje sie jako materie farby, ktéra posiada dana
ceche koloru, a barwe jako wzrokowe wrazenie, psychofizyczne zjawisko
oparte na indywidualnych, jednostkowych mozliwo$ciach percepcji.

» 1 M. Rzepinska, Historia koloru, Warszawa, Wydawnictwo Arkady,1989.
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Maly stownik terminéw plastycznych podaje, Ze oba pojecia to: ,[...]
jedna z podstawowych jako$ci zmystowych odbierana za pomocg siatko6w-
ki oka, uwarunkowana przyczynami obiektywnymi [...]”2. Z jednej strony
mozna je fizycznie dookresli¢, przyjmujac wartoéci ustalonego zakresu
liczbowego, gdzie kody cyfrowo-literowe ujmuja je w okreslone modele.
Z drugiej strony natomiast niemozliwe jest okielznanie subiektywnego ich
odbioru, ktéry wynika z indywidualnych mozliwosci danego czlowieka.
Opracowane modele, schematy barwne zostalty powotane, by méc sie po-
rusza¢ w $wiecie koloru i barwy. Bez wyznaczonych ,zasad” pozostaliby-
$my zagubieni w niuansach tonéw, odcieni oraz nasycen ijasno$ci. Kazda
kultura stworzyla i nadal tworzy wlasny system wartoSci symbolicznych
przypasowanych kolorom i barwom.

Warto jednak mie¢ §wiadomo$¢, ze snujac opowiesci o kolorze i bar-
wie, tworzymy historie na sw6j spos6b umowne, by¢ moze niedotykajgce
prawdy i posiadajace nieograniczong iloé¢ interpretacji. Kontekst, w kt6-
rym umieszczone zostajg kolor i barwa, czyni nas wrecz bezradnymi w pro-
bach okielznania tych zjawisk, wplywa bowiem znaczaco na ich wspol-
rzedne. To, co wydaje sie rozpoznane, a zostaje osadzone w odmiennym
otoczeniu, potrafi diametralnie zmienic¢ wstepne zalozenia. Warto bacz-
nie przyglada¢ sie kolorom i barwom, dotykaé ich tajemnicy i potencjatu,
ktory w sobie kryja, majac rownoczesnie §wiadomo$¢ istniejacych w tym
zakresie trudnoSci, ograniczen czy wrecz niemoznoS$ci opanowania cato-
Sci zagadnienia. Dzieki temu mozemy aktywnie funkcjonowac w obszarze
przelamywania stereotypéw. Kolor i barwa dyscyplinuja nas do zacho-
wania permanentnej czujno$ci intelektualno-psychicznej, abyémy mogli
rozwija¢ swa wrazliwo$¢, poglebia¢ posiadana wiedze i zmieniaé¢ swe do-
tychczasowe poglady.

Z perspektywy analizy kolorystycznej i barwnej warto przyjrzeé sie
Kongo i kontynentowi afrykanskiemu. Mozemy to zrobi¢ w oparciu o pro-
jekt naukowo-artystyczny ,Kongo: Pamie¢ — Obraz — Interpretacja” i do-
konang w jego ramach analize dorobku literackiego opisujacego Kongo,
jak tez ogblniej Afryke, oraz w oparciu o wystawe wspolczesnego malar-
stwa kongijskiego: Kongijczykéw portret wtasny. Malarstwo kongijskie
1960—1990 ze zbioréw Krolewskiego Muzeum Srodkowoafrykanskiego
w Tervuren, z kolekcji Bogumila Jewsiewickiego. Projekt ten to wielo-
plaszczyznowe spotkanie czlowieka z czlowiekiem, czlowieka z obrazem,
stowem pisanym i wypowiedzianym. To interdyscyplinarna opowie$é
w wymiarze wymiany miedzykulturowej i miedzypokoleniowej. To rozpra-
wa przeszlo$ci z terazniejszo$cia, teorii z praktyka. To takze plaszczyzna
wewnetrznego dialogu umozliwiajacego rozwdj, a takze weryfikacje ste-

» 2 ,Kolor”, [w:] Maty stownik terminéw plastycznych, red. A. Piskadto, Warszawa,
Wydawnictwo Wiedza Powszechna, 1993, s. 134.
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reotypowego myslenia, wynikajgcego z procesu instytucjonalnego sposobu
ksztalcenia oraz schematycznie budowanej edukacji.

Idea i zalozenia projektu staly sie nie tylko bezcennym doswiadcze-
niem, zrodlem wiedzy o kontynencie afrykanskim, jego relacji z kultu-
ra Zachodu oraz inspiracja. Jednocze$nie postawily one bowiem wiele
bardzo waznych pytan, na ktére by¢é moze nie od razu znajdziemy jedno-
znaczng odpowiedz. Stworzyly pretekst do analizy §wiata afrykanskiego
z perspektywy kolorystycznych i barwnych interpretacji. Dotychczasowa,
znana nam literatura ujela Afryke walorowo z uzyciem dwoch kolorow:
bieli i czerni. Pozornie moze wydaé¢ nam sie to zaskakujace, bo Afryka
tendencyjnie kojarzy nam sie z bogactwem koloréw i barw, ich energia
oraz rdznorodnoscia. Jednak biel i czern zostaly uzyte w celu ,,uproszcze-
nia”, ,uporzadkowania” Swiata, ktory byl i jest pelen napieé, a jego historia
trudna, przepelniona bolem i rozpaczg. Silny kontrast zapewnia wyrazi-
stoé¢, ktorej biel i czern stanowia najintensywniejsze ujecie, potrzebne do
pokazania Afryki dwudzielnie, jako przestrzeni dobra i zta. W interpretacji
zachodniej kultury biel zarezerwowana byla dla kolonialistow i wszystkie-
go, co wiazalo sie z ich przybyciem. Natomiast mieszkanicom Afryki i ich
rzeczywisto$ci przeznaczona zostala czern (brak $wiatla).

Aktualny jest spor o to, czy biel i czern sg kolorami. Zdania sa po-
dzielone. Zgodnie z powyzszym nawigzaniem kolor i barwa tozsame sa
z bogactwem interpretacji, biel i czerih wydaja sie nie budzié¢ tylu inwarian-
tow. Ich polgczenie w postaé szaroéci to co innego. Zadaniem literatow nie
bylo jednak mnozenie interpretacji rzeczywisto$ci, lecz klarowne i zwiezle
przedstawianie tendencyjnie budowanego Swiat.

Biel — jasno$é (barwa zarezerwowana dla nieba), symbolicznie ko-
jarzona ze $wiatlem, lekkoScia, czysto$cig, niewinno$cia, rados$cia, od-
dechem i otwarto$cig, zostala przypisana stronie ,stusznej”, czyli kolo-
nialistom. Na drugim biegunie znalazla sie czarna Afryka, pelna ,brudu”
i ,zacofania”, pozbawiona zasobow intelektualnej i pamieci, bliska obra-
zowi piekla. To naturalne, Ze to, co nieznane, nierozpoznane i odmienne,
budzi niepokdj oraz potrzebe uporzadkowania. Nic skuteczniej nie wpro-
wadza ,ladu”, jak ujecie zero-jedynkowe: biel — czern. Mozna uznaé, ze
jest to rozréznienie wrecz fundamentalne. Cytujac Adama Zausznice: ,,Nie-
ktorzy badacze (Geiger 1872) wyrazaja poglad, iz w poczatkach rozwoju
mowy ludzkiej oznaczenie barw bylo bardzo ograniczone i sprowadzalo
sie wlaénie do okreslenia barw jasnych’ jako bialych, za$ barw ‘ciemnych’
jako czarnych”s. Interpretacje literackie dokonane byly z zewnatrz, z per-
spektywy obserwatora dostrzegajacego ogol, nie szczegdl.

» 3 A. Zausznica, Nauka o barwie, Warszawa, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe,
1959, s. 442.
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Pomniejsze watki kolorystyczne nie zostaly jednak calkowicie pomi-
niete. Ujeto je w czerwienie, zielono$ci, zloto$ci, zdlcienie, niebiesko$ci
i brazy. Ich interpretacje w duzej mierze odnajdujemy we wspolczesnym
malarstwie kongijskim, glosie z innej perspektywy opisujacym kontynent
afrykanski.

Eksponowane na wystawie obrazy, bedace wynikiem potrzeb spolecz-
noéci lokalnych, sa komunikatem méwiacym o funkcjonowaniu w kulturze
kolonialnej, wspartej na rytualnych dzialaniach performatywnych. Wska-
zuja na wybor odpowiedniej drogi zyciowej, sposobu funkcjonowania,
bedac glosem spolecznie wewnetrznym. Starajg sie poprzez swa zlozona
budowe, narracyjno$¢ oraz bogactwo kolorystyczne i barwne uchwycic
réznorodnos$é zycia codziennego, tego, co stanowi o przeszlosci i pamieci
0 niej, zestawione z terazniejszoscia i prorokujgce przysztosc.

Swiat z perspektywy Kongijczykow nie jest zero-jedynkowy. Wy-
stepuja kontrasty kolorystyczne i barwne, zestawienia odcieni cieplych
i chlodnych. Motywy czesto powielane (przykladowo sceny chlosty) zostaly
ujete w roznych tonacjach i nasyceniach. Ich pozornie ,lekka”, komiksowa
stylistyka pozostaje w sprzecznos$ci wobec przedstawianych tresci, ktore
czesto sg $wiadectwem traumy. W warstwie Srodkéw artystycznego wy-
razu dostrzec mozna bardzo ciekawie skomponowane obrazy, pelne r6z-
norodnych form prezentowanych z dbalo$cia o detale (stroje kobiet maja
desenie: kropki, paski), jednak ich kolorystyczno-barwny komponent nie
sprawia wrazenia ,ciezko$ci”. Mocne zestawienia — przykladowo czerwie-
ni z odcieniami niebieskiego, czyli warto$ci cieplych z zimnymi, podobnie
jak ciemnych z jasnymi, intensywnych ze stonowanymi — sprawiaja, ze
malarstwo kongijskie jest pelne przestrzeni. Przestrzeni nie w sensie bu-
dowania iluzji glebi w obrazie, ale przestrzeni do interpretacji, prob zro-
zumienia i szerokiego odbioru. Przedstawienia te sg pelne tajemnicy, ich
kreowana poprzez kolor i barwe atmosfera wydaje sie lagodna, pozytywna,
co buduje napiecie z racji przekazywanych tresci.

Przykladowo w wiekszo$ci obrazéw (oprocz portretdbw) namalowa-
ne jest blekitne niebo tonujace calo$é lica, budzace skojarzenie sielanki.
Blekitne kongijskie niebo, lagodniejsze lub intensywniejsze, bardziej badz
mniej urozmaicone, nie stanowi ramy zamykajacej. Bywa natomiast ekra-
nem, w ktérym odbijaja sie przedstawione zdarzenia, otwierajac kompo-
zycje i nadajac jej glebie. Jest jakby ,,nieczulym” $§wiadkiem rzeczywisto-
Sci. Co ciekawe, podczas gdy niebo pokazane poprzez blekit czesto bliskie
jest kiczowi, we wspoélezesnych obrazach kongijskich zachowuje jednak
swoista jako$¢ i nie ulega banalizacji. Oprocz blekitu nieba nieobce naszej
kulturze sa czerwone dachy namalowanych domoéw oraz zielona trawa.

Wiele uzytych elementéw ma charakter wrecz uniwersalny i stano-
wi lgeznik pomiedzy wieloma kulturami, nie tworzac specyficznego ujecia
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kontynentu afrykanskiego. Obrazy tylko pozornie wydaja sie naiwnym
przedstawieniem, gdyz sa w zaskakujacy sposob ,wywazone” pod wzgle-
dem zestawien kolorystycznych i barwnych. Kazdy z nich zachowuje swo-
ista odrebnos¢, ale wszystkie razem skladaja sie na nietuzinkowa, nie-
zwykle sp6jna calosé ekspozycji. Powstala jako$¢ oparta jest na tworzeniu
uogdlnien i stereotypdw, przydatnych czlowiekowi w probach okielznania
rzeczywistoS$ci. Shuzy to wypracowaniu u niego umiejetnosci funkcjono-
wania w §wiecie zewnetrznym, laczac tak przeciwstawne sobie: kolonialne
realia spoleczne i postkolonialng Swiadomos$é bycia wolng jednostka. In-
trygujacy jest takze sposoéb budowania obrazu, zwlaszcza miekki sposéb
opracowania form. Widoczne sa lagodne przejscia tonowe, plamy kladzio-
ne plasko, bez wiekszej ekspresji. Wydaja sie by¢ statyczne i wywazone
kompozycyjnie. Pozostaje to w ogromnym napieciu z przedstawiang hi-
storia, nasgczong przemocs, rozpacza, a takze bolem. Swiatlocien bywa
budowany walorowo, bez uwzglednienia perspektywy kolorystycznej, co
nieco zuboza jako$¢ malarska. Od wewnatrz relacja kongijska nie zaweza
stosowanej kolorystyki i skali barwnej, wydaje sie pozostawaé¢ w opozycji
wobec stereotypowych zachodnich wyobrazen $§wiata afrykanskiego i nie
ujmuje przedstawianej tematyki tylko w jaskrawych, cieptych tonach,
przepelionych stoficem.

Wspblczesne malarstwo kongijskie zacheca do niestandardowych
sposobéw interpretacji. Przy pierwszym kontakcie zwodzi nas swa swo-
istg lekkoécig i odrzuca powigzania z wirtuozeria sztuki malarskiej. W rze-
czywisto$ci pod warstwa pozornej prostoty ukrywa wieloplaszczyznowa
jako$é, o ktora zadajemy i bedziemy jeszcze dlugo zadawaé rozliczne py-
tania, szukajgc analogii, uzupelnien i kontrastéw wobec naszej kultury.
Tak jak odbiér koloru i barwy nie jest warto$cia stala, a raczej zalezna
od indywidualnych mozliwo$ci percepcji, tak i wystawa: Kongijczykéw
portret wlasny. Malarstwo kongijskie 1060—1990 przez kazdego zostanie
odebrana inaczej, choé¢ pewne skladowe mozemy uja¢ modelowo. Wielu
aspektow nie okielznamy, wielu elementéw nie zinterpretujemy, bo nie
jeste$my w stanie ich zrozumie¢. Nie wszystko stanie sie proste, klarowne
ijednoznaczne.

Poszukiwanie aktualnej kolorystycznej i barwnej identyfikacji Afryki
nie tylko wymaga wiedzy, do§wiadczenia w zakresie sztuk wizualnych, ale
wymusza takze gotowo$¢ do filozoficznej, emocjonalnej i psychologicz-
nej interpretacji faktow historycznych. Obcigza koniecznoScia zadawa-
nia pytan analogicznych do tych, ktére postawil René Francgois Ghislain
Magritte, malujac fajke i podpisujac ja na obrazie stwierdzeniem, ze to
nie jest fajka. Chcac zglebié chocéby cze$ciowo istote koloréw i barw kon-
gijskich (afrykanskich), winni$émy najpierw uruchomié naszg wrazliwo$¢,
pamieé, obejrzec obrazy, a nastepnie starac sie je zinterpretowac, pytajac,
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co faktycznie przedstawiaja, czym sg, w jakim kontekécie funkcjonowaly
i funkcjonuja nadal, jakie snuja opowiesci i w jakim celu. Dlaczego, na-
szym zdaniem, nosza w sobie takie, a nie inne kolory i barwy, czego sa
symbolem, ekwiwalentem, jakie pole skojarzeniowe przywoluja w sensie
uniwersalnym, a nie tylko w my$l zachodniego ujecia? Pytanie o kolory
i barwy Afryki to bardzo trudne pytanie o gigantycznym potencjale osa-
dzonym w procesie.

W sytuacjach intelektualnego chaosu, zbyt wielu nagromadzonych
znakéw zapytania i poczucia niemozno$ci mentalnego okielznania calosci,
z pomoca przychodza mi slowa prof. dr. hab. Grzegorza Leszczynskiego,
ktory kiedys powiedzial mi: ,nie wszystko da sie uporzadkowaé™+. To oczy-
wiste w swej naturze stwierdzenie jest dla mnie ogromnym wsparciem
i podpora, dajaca mi poczucie bezpieczenistwa. Tworzy bowiem nowa ka-
tegorie uporzadkowania — nieuporzadkowanie. Z natury lubimy panowa¢
nad tym, co nas otacza, i dlatego tworzymy swdj wlasny, na miare swoich
potrzeb porzadek.

Nie wiem, czy nasze kolorystyczno-barwne interpretacje $wiata afry-
kanskiego musimy calkowicie uporzadkowac. Moze warto zastosowaé
kategorie nieuporzadkowania, by nie sta¢ sie tendencyjnymi jak literaci
opisujacy Afryke? Wspaniale jest zycie ze $wiadomoScia, ze nie wszystko
wiemy i rozumiemy. Tajemnica, to, co nieznane, nierozpoznane, budu-
je nasza przyszlo$é, wizje tego, co przed nami. Wazne, by nie zamykac,
a otwierac, by $wiat widziany z perspektywy bieli i czerni mogl nam sie
jawic takze jako nieskonczone inwarianty koloru i barwy. Czyz cudowny
nie jest fakt, ze wypowiadajac stowo ,,czerwony” kazdy z nas zapewne wy-
obraza sobie inng czerwien? Malo tego, czym innym jest sam postrzegany
kolor czerwony, barwa czerwona, napisane stowo ,,czerwony”, a jeszcze
innym uslyszany wyraz ,czerwony”... e
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