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Zhakowany kanon,
symulowane archiwa

i kobieca genealogia

w Realnej niemozliwosci
Iwony Demko

~Zawsze znamy jakie$ fakty i znaczace wydarzenia z zycia ojcow. (...) Ale
po naszych matkach, naszych prababkach, naszych praprababkach, c6z po
nich pozostato? Nic, tylko tradycja” — pisala we Witasnym pokoju Virgi-
nia Woolf. Jej stowa zdaja sie wspolbrzmieé z odczuciami Iwony Demko
— niestrudzonej badaczki loséw pierwszych studentek ASP w Krakowie
iinnych zapomnianych artystek: ,[o]gladajac archiwalne fotografie ma sie
wrazenie meskiego wydania »Seksmisji« — Swiata bez kobiet™2. To sympto-
matyczne stwierdzenie rzuca $wiatlo na problem marginalizacji dzialalno-
Sci zenskiej czeéci spoleczenstwa w obrebie zbiorowej pamieci kulturowej,
a zarazem jest kluczem do odczytania zrealizowanej w 2020 roku pracy
Demko pt. Realna niemozliwosé, czyli nieprawdopodobne archiwalia.
To zestaw dziesieciu fotomontazy, powstalych w oparciu o materialy
ikonograficzne udostepnione w otwartych zasobach Narodowego Archi-
wum Cyfrowego i Wikipedii. Zdjecia, w ktére Demko zaingerowala, przed-
stawiaja mezczyzn odbywajacych wazne spotkania na szczytach wladzy lub
w naukowych gremiach, pelniacych obowiazki wynikajace z wykonywania
prestizowych zawoddw oraz wystepujacych w roli mistrzéw, mentoréw,
nauczycieli. Koncepcja serii opiera sie na zastgpieniu twarzy pierwotnych
bohateréw fotografii fizjonomiami ponad czterdziestu artystek czynnych
pod koniec XIX i w pierwszych dekadach XX wieku, o ktérych akademic-
ka historia sztuki albo zapomniala, albo kazata dlugo czeka¢ na recepcje

» 1 V. Woolf, Wlasny pokdj, przet. A. Graff, Warszawa, 1997, s. 64.

» 2 |. Demko, Portfolio, https://issuu.com/iwonademko/docs/portfolio_iwona-demko_allegrop
[dostep: 23.05.2022].
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ich tworczo$ci. W tej grupie s3 tez postaci, ktore przystuzyly sie kobiecej
edukacji artystycznej (Teofila Certowicz, Maria Niedzielska — zalozycielki
szkot sztuk pieknych dla pan; Zofia Baltarowicz-Dzielinska — pierwsza stu-
dentka ASP w Krakowie) i ktére byly pionierkami na najwyzszych stanowi-
skach uniwersyteckich (Helena Willman-Grabowska — pierwsza profesora
UJ), czy tez wniosly istotny wklad w dzialalno$¢ emancypacyjna (Justyna
Budzinska-Tylicka — wspolzalozycielka Klubu Politycznego Postepowych
Kobiet). Jako postaé¢ na tym tle wyjatkowa jawi sie Maria Dulebianka
— jednocze$nie czynna malarka, inicjatorka dyskusji na temat otwarcia
kobietom mozliwoS$ci studiowania na krakowskiej ASP oraz publicystka
zwigzana ze $rodowiskiem dzialajacym na rzecz réwnouprawnienia.

Rzeczywisto$¢ historyczna w Realnej niemozliwosci Demko nasyci-
la fikcja, prezentujac wizje swoistego ,Swiata na opak”, w ktérym stereo-
typowe role damskie i meskie ulegly przetasowaniu. W dwudziestoleciu
miedzywojennym — a do tego okresu (z kilkoma wyjatkami) odwoluje sie
omawiana seria fotomontazy — aktywno§¢ zawodowa kobiet, w tym arty-
stek, cho¢ dopuszczana i powszechna, nie przynosila im prestizu. Rzadko
brane byly pod uwage jako partner do dyskus;ji, a ich kariery nie prze-
kladaly sie na miejsce w strukturach wladzys. Nie pelnily m.in. istotnych
funkcji w Zwiazku Zawodowym Polskich Artystow Plastykéw4, choé zda-
rzalo sie, ze zasiadaly w pomniejszych organizacjach (np. Zofia Stankie-
wicz, a p6zniej Wiktoria Gorynska w zarzadzie Zwigzku Polskich Artystow
Grafikow)s. Nie mialy tez znaczacej pozycji na polskich uczelniach — na-
wet w ASP w Warszawie, ktérg Joanna M. Sosnowska nazywa ,,przyjazna
kobietom™®, bo jako pierwsza zatrudniala panie na stanowiskach dydak-
tycznych, pelily gléwnie funkcje asystentek, instruktorek czy gospodyn
pracowni profesorow’.

Demko idzie w sukurs historycznym realiom i ,powierza” funkcje
akademickich mentorek Oldze Boznanskiej (Studentki Szkoty Sztuk Piek-
nych w Krakowie, 1870-1875), Jozefie Mehoffer (wladc. Zofii Piramowicz;
Studentki podczas zaje¢ z malarstwa w pracowni profesory Jozefy Me-
hoffer) czy Teodorze Dabrowskiej (Mistrzyni i uczen). Odbiera mezczy-
znom monopol na sprawowanie wysokich funkcji we wladzach uczelni
i sklada te urzedy w kobiece rece. W alternatywnej rzeczywisto$ci malarka

» 3 K. Kulpinska, Studentki szkét artystycznych i artystki w Polsce okresu miedzywojnia —
wybrane aspekty profesji, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Sociologica”, 66 (2018),
s. 33, 50-51.

» 4 J.M. Sosnowska, Artystki w dwudziestoleciu, [w:] Artystki polskie, red. A. Jakubowska,
Bielsko-Biata-Warszawa, Wydawnictwo Szkolne PWN, 2011, s. 77.

» 5 K. Kulpinska, Studentki szkét artystycznych i artystki..., s. 47 (przypis 50).
» 6 J.M. Sosnowska, Artystki w dwudziestoleciu, s. 76.

» 7 K. Piwocki, Historia Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie 1904-1964, Wroctaw-Warszawa—
Krakoéw, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1965, s. 81-86.
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i prezeska Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pieknych Wladystawa Jarocka
(wlasc. Janina Broniewska) zostaje dziekang Wydzialu Malarstwa i Rzez-
by ASP w Krakowie, a jej portret staje sie swoistym pendant do portretu
Kazimiery Zimmermann (wlasc. Helena Willman-Grabowska) — rektory
UJ. Pod przewodnictwem Jej Magnificencji Marii Jaremy toczy sie z kolei
posiedzenie Rady Pedagogicznej zlozonej z dziesieciu profesor obraduja-
cych wokot wielkiego, okraglego stotu.

Demko mosci kobietom miejsca nie tylko w strukturach uczelni arty-
stycznych, ale takze osadza je w prestizowych gremiach naukowych (Spo-
tkanie przedstawicielek Akademii Francuskiej, Akademii Nauk, Akade-
mii Nauk Moralnych i Politycznych, Akademii Sztuk Pieknych, Akademii
Inskrypcji i Literatury Pieknej w Paryzu, X 1936), czyni je aktywnymi
uczestniczkami sytuacji politycznych (Rektory szkét wyzszych u prezy-
denty RP Ignacji MoScickiej, Warszawa, 7 X 1938) oraz kladzie nacisk
na dziela tworzone przez kobiety i/lub o kobietach (Artystka rzezbiarka
Teodora Dgbrowska przy rzezbie przedstawiajqcej Jozefe Pitsudskq, IT1T
1932; Artysta rzezbiarz Stanistaw Szukalski wrecza putkowniczce Marii
Dulebiance plakiete z jej podobizng, Nowy Jork, 1935).

Realna niemozliwo$é potwierdza, ze impulsy archiwistyczne, ktore
po tzw. zwrocie historiograficznym staly sie waznym elementem dyskursu
sztuki wspolczesnej, przeniknely takze do praktyki feministycznej. Kwestie
kreowania kobiecego archiwum oraz wypracowywania strategii badania
zbioréw publicznych Ewa Majewska uznala za niezwykle istotne punkty
odniesienia dla budowania herstorii i wspierania wiedzy o kobietach i ich
kulturowej i politycznej sprawczosci. Jak jednak podkresla, cho¢ do$wiad-
czenia tworzenia feministycznych archiwoéw (w tym takze w obszarze sztuk
wizualnych) sa rozbudowane, to w obrebie teorii dostrzega deficyt syste-
mowych zalozen co do strategii pracy z instytucjonalnymi bazami doku-
mentoéw®. W obliczu tej metodologicznej luki praktyka podaza w ré6znych
kierunkach. Odzwierciedleniem jednej z owych drog sa eksperymentalne
formy opowiadania o historii, czego przykladem jest Realna niemozliwosé.

Pracy tej warto przyjrzec sie przez pryzmat dynamiki napie¢ miedzy
mechanizmami zapominania oraz pamietania — wedlug koncepcji Aleidy
Assmann przybierajacego formy aktywne, ktére odzwierciedla kanon, oraz
bierne, materializowane w ramach archiwum?. Postaci pojawiajace sie na
historycznych fotografiach poddanych przez Demko manipulacyjnym za-
biegom to przede wszystkim osobowo$ci nalezace do kanonu. Przypisane

» 8 E. Majewska, Feministyczne archiwum — staby opér, deheroizacja i codziennos¢ w dziataniu,
[w:] Niepodlegte. Kobiety a dyskurs narodowy, red. M. Lipska, Warszawa, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, 2018, s. 35.

» 9 A. Assmann, Kanon i archiwum, przet. A. Konarzewska, [w:] Miedzy historig a pamiecia.
Antologia, red. M. Saryusz-Wolska, Warszawa, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
2013, s. 74-88.
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jest im typowe dla pracujacej funkcji pamieci ,[u]znanie, czeste odtwa-
rzanie lub nieustanne (publiczne lub jednostkowe) zainteresowanie”°.
Proces wyltonienia sie kanonu skutkuje wyr6znieniem okreslonych postaci
poprzez selekcje ufundowana na zasadzie wykluczenia — m.in. plciowe-
go. Aspekty te objawiaja sie takze w kanonie historii sztuki, nalezacym
zdaniem Nanette Salomon do ,najbardziej zloSliwych, zorientowanych na
mezczyzn”, cho¢ rownoczeénie ,podatnych na ingerencje” chocby ze strony
praktyki feministycznej. Jedna ze strategii walki z nim jest wydobywanie
z mrokoéw zapomnienia tworczej roli kobiet (co zresztg Demko skrzetnie
realizuje w réznych projektach). ,,0dzyskiwanie” artystek Salomon uzna-
je za dzialanie niezwykle pozyteczne, jednak przestrzega przed probami
wlaczania owych postaci do kanonu, gdyz potwierdzaloby to tylko metody,
za pomoca ktorych kwestionuje sie kobieca tworczosé!. Co jednak mozna
zaproponowaé¢ w zamian?

W Realnej niemozliwosci Demko decyduje sie sparodiowaé proces
nazwany przez Assmann ,wlaczaniem do kanonu” czy tez ,uS§wieceniem”.
Na drodze arbitralnej decyzji osadza swoje ulubione malarki i rzezbiarki
w Akademii Francuskiej czy wladzach uczelni wyzszych. Ponadto nadaje
postaciom zenskie wersje nazwisk przedstawicieli tradycyjnie rozumiane-
go kanonu czy pastiszuje konwencje portretu reprezentacyjnego, by wy-
kreowane przez nig sytuacje ostentacyjnie zamanifestowaly swa catkowita
sztuczno$¢. Groteskowos$é i humorystyczny charakter tych przedstawien
zasadzaja sie na zderzeniu przeciwstawnych jako$ci: pozoréw autentycz-
noSci, jakie daje odwotanie do formy fotograficznej dokumentacji wyda-
rzen, a ich fikcjonalnoscig, zwigzana z odej$ciem od faktow. Gest poddania
$mialej manipulacji ikonograficznych $wiadectw przeszlosci to charakte-
rystyczna dla repertuaru praktyk kontrfaktualnych ,,przekorna reakcja na
powage dokumentu i autorytet Zrédla historycznego”™2.

Publiczne archiwa nie sa obiektywne — premiuja dzialalno$é charak-
terystyczna dla stereotypowej, meskiej socjalizacji, o czym Demko prze-
konata sie dobitnie, gdy w 2016 roku zaczela tropié zyciorysy pierwszych
studentek krakowskiej ASP. Postaci te popadly w niebyt, gdyz ulegly pro-
cesowi, jak okreslilaby to Assmann, biernego kulturowego zapominania.
Bardziej niz z polityka systemowej, destrukcyjnej przemocy w postaci cen-
zury ich dorobku czy niszczenia i wyrzucania go na $mietnik (zapomina-
nie aktywne), mamy tu raczej do czynienia z jego utraceniem, ukryciem,
rozproszeniem, zaniedbaniem, porzuceniem czy pozostawieniem®. Zada-

» 10 A. Assmann, Kanon i archiwum, s. 80.

» 11 N. Salomon, Grzechy zaniedbania. Kanon historii sztuki, przet. P. Stodkowski, ,Mishellanea.
Biuletyn Naukowy Studentéw Kolegium MISH”, 3 (2008), s. 112, 119.

» 12 M. Marszatek, Swiadectwo i kontrfaktualnoéé, [w:] Performanse pamieci w literaturze
i sztukach, red. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw, Ksiegarnia Akademicka, 2020, s. 82.

» 13 A. Assmann, Kanon i archiwum, s. 75.
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niem wertowania archiwéw i wydobywania z nich informacji, ktére wypa-
dly poza obreb ,uwagi, czci lub uzytku”, Assmann obarcza m.in. artystki
1 artystéw, obdarzonych dodatkowym przywilejem snucia subiektywnych
narracji, swobodnego latania ubytkéw materii Zzrédlowej, uzupeliania
bialych plam, dzielenia sie przypuszczeniami czy kreowania naddatku do
kulturowej pamieci. Takim ,suplementem” do dokumentéw historycznych
jest Realna niemozliwosé.

Il. 1. Posiedzenie Rady Pedagogicznej

Siedza od prawej: Zofia Stryjeriska (malarka), Balbina éwitycz—Widacka (rzezbiarka), Maria
Pininska-Beres$ (rzezbiarka), Antonina Rozniatowska (rzezbiarka), Maria Niedzielska (malar-
ka, zatozycielka szkoty dla kobiet), Maria Jarema (rzezbiarka i malarka), Anna Bilirska-Boh-
danowiczowa (malarka), Maria Dulebianka (malarka, aktywistka spoteczna), Anna Wallek-
-Walewska (rzezbiarka), Olga Boznanska (malarka), Joanna Grabowska (rzezbiarka), z boku
siedzi Teofila Certowicz (rzezbiarka, zatozycielka szkoty dla kobiet) i Iwona Demko (artystka
wizualna). Sala Senacka, Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie, XII 1933. Na postumencie:
rzezba diuta artysty rzezbiarza Stanistawa Ostrowskiego przedstawiajgca popiersie malarki
Olgi Boznanskiej, 19101939, oraz rzezba Antoniny Rozniatowskiej przedstawiajgca dra
Adriana Baranieckiego, Biblioteka ASP w Krakowie.

W oryginale: Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie, posiedzenie Rady Pedagogicznej. Sie-
dza od prawej: Wiadystaw Jarocki (na pierwszym planie w okularach), Karol Frycz (z ciemny-
mi wasami), Xawery Dunikowski, J6zef Mehoffer (w okularach), Fryderyk Pautsch, Wojciech
Weiss, Konstanty Laszczka, Teodor Axentowicz, Ignacy Piernkowski, Stanistaw Kamocki, Jan
Wojnarski. Data wydarzenia: 12.1933. Narodowe Archiwum Cyfrowe, sygn.: 1-N-3152-1.

W obliczu deficytu narracji opartych na do§wiadczeniach przedsta-
wicielek wlasnej plci w instytucjach pamieci kulturowej, w kobietach ro-
dzi sie potrzeba opowiedzenia wlasnych wers;ji historii, alternatywnych
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wobec oficjalnej. Strategie te pordwna¢ mozna do rozwijanej w kregach
feministycznie nastawionych naukowczyn polityki cytowania (politics of
citation), polegajacej na dowarto$ciowaniu weze$niejszych pokoleni mysli-
cielek poprzez powolywanie sie na ich tezy, koncepcje, teorie itp. Wspo6l-
czesne badaczki zdaja sobie bowiem sprawe, ze mimo iz nie nasladujemy
juz klasykdéw, wciaz potrzebujemy wiedzie¢, ze byl kto$ przed nami4. Gdy
jednak nic o takich postaciach nie wiadomo, pozostaje siegnaé po narze-
dzie fikcji, by wykreowaé bohaterki, z ktorymi mozna sie zidentyfikowac.

Il. 2. Studentki podczas zajeé z malarstwa w pracowni profesory Jézefy Mehoffer,
Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie, grudzien 1933

W tle (najdalej) widoczna Zofia Sieniawska-Majewska (malarka), Iwona Demko (artystka
wizualna), Irena Lorentowicz (malarka, scenografka), Maria Prawdzic Szczawiriska (malarka),
Zofia Piramowicz (malarka) jako Jézefa Mehoffer.

W oryginale: Studenci podczas zaje¢ z malarstwa w pracowni profesora Jézefa Mehoffera,
Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie. Narodowe Archiwum Cyfrowe, sygn.: 1-N-3152-6,
1-K-4651, 1-K-5174a, 1-K-4086, 1-K-5358,51-772-3.

Przekraczanie granicy faktow moze mieé aktywistyczny wymiar’s,
a ksztaltowana w ten sposob kobieca genealogia ma szanse wplyna¢ na
wspolczesne kobiety — w przypadku omawianej pracy sklania je do na-
myshu nad wlasnymi perspektywami zawodowymi. Realna niemozliwosé
przypomina bowiem o wcigz aktualnej potrzebie negocjowania miejsca
kobiet w zinstytucjonalizowanym systemie wladzy, m.in. na uczelniach

» 14 S. Ahmed, Living a Feminist Life, Durham, Duke University Press, 2017, s. 15.

» 15 Por. M. Borowski, M. Sugiera, Archeologie przysztosci, [w:] Performanse pamieci..., s. 336.
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artystycznych. Jak pokazal raport ,Marne szanse na awanse”, im wazniej-
sze stanowisko, tym mniejszy udzial pan w jego obsadzie. U podloza tego
problemu lezy wiele réznych czynnikéw, m.in. deficyt wzorcoéw osobowych
na wysokich szczeblach zawodowej hierarchii. O tym, jak kobiety sukcesu
wplywaja na §ciezki kariery kolejnych pokolen, dobitnie §wiadczy przyklad
Marii Sklodowskiej-Curie — w ciagu dekady od jej wizyty na amerykan-
skich uczelniach liczba doktor w obrebie dziedzin zwiazanych z naukami
Scistymi zwiekszyla sie tam trzyipotkrotniet.

Demko, nad ktérej sztuka unosi sie ,aura kobiecej genealogii” po-
zwalajaca kolejnym pokoleniom ukonstytuowa¢ ich wlasna tozsamo$¢,
umieszcza na kazdym z fotomontazy swoj wizerunek, podkreslajac, ze wy-
stepuje jako ,towarzyszka i obserwatorka nowej historii, w ktorej kobiety
maja swoje bohaterki”®. Kreuje wizualng reprezentacje zenskich protago-
nistek na stanowiskach, w odniesieniu do ktérych wspolczesne dziewczyny
funkcjonujace w ramach struktur uczelni wyzszych moglyby ksztaltowaé
swoja zawodowg Sciezke. W 2020 roku Demko sama tez stanela w szranki
w konkursie na rektora/rektore ASP w Krakowie. Jej start w wyborach
mial by¢ gestem przelamania tradycji zasiadania mezczyzn w tym fotelu,
a takze proba sprowokowania odpowiedzi na pytanie, dlaczego kobiety tak
niechetnie konkuruja o to stanowisko. Choé nie wygrala, wykreowala swo-
iste alter ego: Jej Magnificencje Rektore, ktorej pozytywny przyklad i po-
krzepiajaca sile, ,dziedziczong” zgodnie z zasada matrylinearnosci, daly
Kazimiera Zimmermann czy Wladystawa Jarocka. Podstawa ich przeka-
zywania byly nie wiezy krwi, ale tozsamo$¢ plci i wspolnota do§wiadczen.

Obok postaci kobiet szefujacych uczelniom wyzszym, w Realnej nie-
mozliwosci Demko wykreowala takze figury profesory, prezydentki, na-
ukowczyni. Nie bez przyczyny w opisach poszczegolnych fotomontazy ar-
tystka wyraznie zaznaczyla zenskie formy nazw tych zawodéw. Zdaje sobie
ona bowiem sprawe ze znaczenia jezyka, posiadajacego moc zmieniania
rzeczywistosci i ksztaltowania §wiadomosci. Gdy feminatywy powszechnie
zaistnieja w jezyku i zostang ,,oswojone”, przed paniami otworzy sie per-
spektywa objecia pewnych posad, poniewaz symbolicznie obalony zostanie
utarty podzial na zawody meskie i kobiece®.

» 16 A. Gromada, D. Budacz, J. Kawalerowicz, A. Walewska, Marne szanse na awanse? Raport
z badania na temat obecnosci kobiet na uczelniach artystycznych w Polsce, Katarzyna Kozyra
Foundation, 2015, s. 11, 19-20, https://www.nck.pl/upload/attachments/317998/Marne%20
szanse%20na%20awanse%20RAPORT.pdf [dostep: 22.09.2021].

» 17 M. Smolinska, W gabinecie Jej Magnificencji Rektory: znaczenia rézowych gronostajéw,
[w:] I. Demko, Jej Magnificencja Rektora, katalog wystawy, Torun, Galeria Sztuki Wozownia,
2021, s. 15.

» 18 |. Demko, Portfolio, s. 6.

» 19 K. Lohmann, D. Duch-Krzystoszek, Kobiety w systemie edukacyjnym — zawdd a pteé, Kobiety

w Polsce w XXI wieku, Raport Centrum Praw Kobiet (2021), https://cpk.org.pl/wp-content/
uploads/2021/ 03/raport_ca%C5%820%C5%9B%C4%87_cpk.pdf [dostep: 17.12.2021].
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Realna niemozliwos$é wpisuje sie w feministyczny profil tworczo-
Sci Demko, a takze taczy wyraZnie z zarysowujacym sie w jej dziatalnoéci
watkiem podazania §ladem herstorii. Artystka przy pomocy techniki foto-
montazu dokonuje subwersywnego zhakowania meskocentrycznej figury
kanonu i zaprezentowania jego zastepnika w postaci kobiecej genealogii,
manifestujacej sie w fake’owym archiwum. Perspektywa spekulatywna
pozwala artystce wykazaé, ze — jak zauwaza Agnieszka Rejniak-Majewska
— ,to, co przyjmujemy jako »prawde historyczna«, okazuje sie niejedno-
znacznym i skomplikowanym wytworem wielopietrowych zaposredniczen,
w tym tez momentoéw wyparcia i zapomnienia”*. Ich ofiarami stajg sie cze-
sto artystki, ktorych obecno$¢ zar6wno w ramach kanonu, jak i archiwum,
jest nieproporcjonalna w por6wnaniu do artystow-mezczyzn. Narzedzie
fikcji umozliwia dostrzezenie paraleli miedzy przeszloScia a terazniejszo-
Scig, jesli chodzi o deficyt kobiet na stanowiskach zwigzanych z wladza,
autorytetem i prestizem. W odpowiedzi na te sytuacje osig projektu staje
sie wykreowanie protagonistek o wysokiej pozycji, dostarczajacych wzor-
codw osobowosciowych wspdlczesnym kobietom, ktorych ambicje siegaja
w podobnym kierunku. Realna niemozliwo$é tworzy wiec przestrzen do
budowania alternatywnych wizji prz(e/y)sztoéci zorientowanych na sytu-
acje spoteczng kobiet. Jak stwierdzila Giovanna Zapperi, feministyczne
narracje operujace figura ,archiwum symulowanego” daza do przemy-
S§lenia terazniejszo$ci poprzez przeszto§c?'. Parafrazujac terminologie
Assmann, w ktorej archiwum zachowywalo ,,przeszlo$¢ jako przeszlosé”,
a kanon — ,przeszlo$¢ jako terazniejszo$§¢”?2, mozna powiedzieé, ze kon-
trfaktualna narracja Demko dazy do stworzenia przestrzeni konstytuujacej
obraz ,przeszlo$ci jako przyszloéci”. e
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