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Architektka wnetrz, kuratorka

sztuki. Doswiadczenie zawodowe
zdobywata pracujac w Ljubljanie,
Berlinie oraz Poznaniu. Od 2019 roku
organizuje warsztaty architektoniczne
w ramach inicjatywy Architektour.
Laureatka konkursu dla kuratoréw
ogloszonego przez Galerie Sztuki

im. Jana Tarasina w Kaliszu w 2020
roku. Nominowana w konkursie na
najlepszy dyplom magisterski im.
Marii Dokowicz, laureatka konkursu
im. prof. Alicji Kepinskiej na najlepsza
prace teoretyczna (2020). Podczas
pracy nad projektami kuratorskimi
analizuje strategie ekspozycji wystaw
dotyczacych budynkéw. Nieustannie
poszukuje relacji pomiedzy sztuka

a architektura.
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Sposoby kuratorowania
architektury a pytanie
o jej przysztos¢™

Wstep

Wystawy dotyczace architektury organizowane sg od poczatku XX wieku
Tematyka ta jest dla kuratoré6w nie lada wyzwaniem. Staja oni przed pyta-
niem: w jaki sposob przedstawic obiekt, kiedy nie mozemy powtorzy¢ jego
skali, lokalizacji czy samych materialow? W jaki sposéb poprzez ekspo-
zycje wytlumaczy¢ jego przestrzen? Najbardziej powszechne, ,klasyczne”
wystawianie budynkow i ich projektow zaklada prezentacje zdje¢, makiet
i rysunkéw technicznych. Taki zamyst kuratorski dedykowany jest glow-
nie profesjonalistom, umiejacym odczytywac te specyficzng dokumentacje.
Forma ta zmieniala sie z czasem wskutek powszechnego uzycia nowocze-
snych technologii, a co za tym idzie rowniez zmiany oczekiwan odbiorcow.
Celem niniejszej pracy jest wiec analiza znanych ekspozycji na temat bu-
dowania i badanie strategii kuratorskich tych wystaw.

Jednym z wazniejszych wydarzen dotyczacych architektury jest
Triennale Architektury organizowane w Oslo. Tytul zeszlorocznej edycji
wystawy, przygotowanej przez studio projektowe Interrobang, brzmial
Enough: The Architecture of Degrowth. Temat odnosil sie do niepohamo-
wanego wzrostu ekonomicznego oraz jego nastepstw. W kontekécie roz-
wazan majgcych zwiazek z Triennale dostrzezona zostala rowniez kwestia
nadprodukcji tego typu ekspozycji. Zwazywszy na ilo§¢ wytwarzanych przy
okazji wydarzen materialow, coraz czeSciej bowiem porusza sie problem
zmian klimatycznych. Wydaje sie, ze w zwiazku z widmem zagrozenia eko-

» *  Praca Sposoby kuratorowania architektury a pytanie o jej przysztosé. Strategie kuratorskie
wystaw architektonicznych na podstawie wybranych ekspozycji zorganizowanych w Pawilonie
Polskim na Biennale Architektury w Wenecji przygotowana pod kierunkiem dr hab. Marty
Smoliniskiej, prof. UAP w roku akademickim 2019/2020 zostata nagrodzona w VIl edycji konkursu
im. prof. Alicji Kepiniskiej na najlepsza prace teoretyczng magisterska.

» 1 E. Kiecko, Przyszto$¢ do zbudowania. Futurologia i architektura w PRL, Warszawa, Fundacja
Nowej Kultury Bec Zmiana, 2018, s. 13.
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logiczna katastrofg format ekspozycji oraz ich tre$¢ powinny ulec zmianie.
Podczas przygotowania zeszlorocznego Triennale Architektury wykorzy-
stano materialy z poprzednich wystaw. Wyprodukowane specjalnie na te
okazje plansze zaprojektowano tak, aby nie zostaly zmarnowane.

Niestety opisany przypadek nadal stanowi wyjatek w ekspozycyjnej
praktyce. Analizujac wydarzenia organizowane w ostatnich latach, nie zna-
lazlam wielu przykladéow podobnych zachowan. Kuratorzy chetnie podej-
muja temat ekologii, coraz powszechniejsze jest rowniez prezentowanie
projektéw rozwiazan sprzyjajacych ochronie Srodowiska. Jednakze sama
organizacja ekspozycji oraz praktyki wystawiennicze nie ulegaja zmianom.

Przyklad Triennale stanowi punkt wyjscia do rozwazan na temat ku-
ratorowania architektury. Ponizsze badania przeprowadzone zostaly na
podstawie subiektywnie wybranych ekspozycji przygotowanych w Pawi-
lonie Polskim na Biennale Architektury w Wenecji. Zdecydowalam sie na
opisanie wystaw organizowanych w ramach tego wydarzenia z uwagi na
jego historie oraz prestiz.

W pierwszym rozdziale swojej pracy dokonuje analizy historii ekspo-
zycji dotyczacych projektowania. Opisane przyklady maja zwiazek z utwo-
rzeniem w 1980 roku pierwszej wystawy architektury, bedacej cze$cia Mie-
dzynarodowego Biennale Sztuki. W metodologii tego fragmentu opieram
sie na wywiadach Aarona Levy’ego oraz Williama Menkinga, ktorzy prze-
prowadzili inspirujace rozmowy z kuratorami Biennale. Ksiazka Archi-
tecture on Display: on the history of the Venice Biennale of Architecture
w ciekawy spos6b komentuje pierwotne zalozenia tego wydarzenia. Ko-
lejng kluczowa pozycja jest As Seen: Exhibitions that Made Architecture
and Design History autorstwa Zoé Ryan, w ktorej to kuratorka i pisarka
rozpatruje, jak poszczegoblne wystawy wplynely na Swiadomo$¢ odbiorcoéw
oraz konkretne realizacje budynkow.

W nastepnym rozdziale opisuje trzy projekty pokazywane w Pawilo-
nie Polskim w latach 2008-2018. Na potrzeby analiz dokonuje subiektyw-
nej klasyfikacji zasad organizacji ekspozycji, dzielac przyklady na: wystawy
minimalistyczne w formie instalacji, wystawy bedace organiczng tkanka,
wystawy tworzone przy uzyciu nowoczesnych technologii oraz wystawy
»Klasyczne”, ktore przedstawiajg zdjecia budynkéw, makiety oraz plansze.
W tej czesci pracy powoluje sie na dostepne katalogi, artykuly oraz prze-
prowadzone przeze mnie wywiady z uczestnikami. Konkretne przyklady
opisuje pod wzgledem: adekwatnoéci z haslem gléwnym Biennale, aktual-
nosci podejmowanej tematyki, znaczenia tytutu oraz kontekstu lokalizacji.
Nastepnie postaram sie scharakteryzowaé tre$¢ samej ekspozycji oraz za-
biegi aranzacyjne. Waznym elementem dyplomu sg wywiady przeprowa-
dzone z organizatorami wystaw, zar6wno kuratorami, jak i architektami.
Relacje uczestnikow Biennale pozwolily mi uzupeknié¢ dostepne informacje
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prasowe oraz pozna¢ odpowiedzi na pytania dotyczace inspiracji czy ekolo-
gii wykonanych realizacji. Przy okazji tych rozméw dowiedzialam sie wiele
na temat satysfakcji i rozczarowan spowodowanych praca nad projektami
w Pawilonie Polskim. Zwroécilam réwniez uwage na kwestie edukacyjne
ekspozycji oraz poruszanie zagadnienia przyszto$ci budownictwa. Ta przy-
szlos¢ jest szczegoblnie wazna w dobie budowania spolecznej odpowiedzial-
noéci za zmiany dotyczgce naszej planety.

Zawarte w tytule pracy pytanie o to, co nadejdzie, jest nawigzaniem
do analizy ostatniej wystawy Hotel Polonia. The Afterlife of Buildings. Ku-
ratorzy Grzegorz Piatek i Jarostaw Trybu$ w zaprojektowanej ekspozycji
podali w watpliwo$¢ trwalos¢ wspdlczesnego budownictwa oraz przedsta-
wili wizje przyszlych funkcji znanych obiektéw. Trudno zaprzeczyé temu,
ze zawod architekta SciSle zwigzany jest z wizjonerstwem. Le Corbusier,
dzialajacy w latach 1917-1965, swoimi pomystami wydawal sie ,rozsze-
rzac¢” 6wczesng rzeczywisto$é. Podobnie postrzegamy projekty takich mi-
strzow jak Frei Otto czy Buckminster Fuller. Czy wspolczesni architekci
pytaja o przyszlos$é swojej dziedziny? W obecnych czasach rozwazania nad
przyszloscia $cisle zwigzane sg z oddzialywaniem na ekosystem. Czy twor-
cy zdaja sobie sprawe, jak zaprojektowane przez nich budynki wplywaja
na wspoélczesna relacje z przyroda? Jak przeczytaé mozemy w kwartalniku
S~Autoportret”, ,beton jest po wodzie najczeSciej stosowanym materialem
na Ziemi. Jego produkcja odpowiada za 4 do 8 procent Swiatowej emisji
CO2”2. Warto zaznaczy¢, ze jest to glowna substancja konstrukcyjna bu-
dynkow. Wydaje sie, ze rozwazania wokot tego, jak bedzie wygladac rze-
czywisto$¢ nastepnych pokolen, staly sie niezreczne w perspektywie pogra-
zonej w kryzysie ludzkoéci. Trudno podwazyc¢ teze, ze architekci rowniez
ponosza odpowiedzialno$¢ za wspomniang wyzej sytuacje. Jednoczesnie
wydaje sie, ze tre$¢ wystaw dotyczacych architektury zasadniczo pomija
te problematyke.

Aby zrozumie¢ nieche¢ do poruszania tematu przyszlo$ci na wysta-
wach architektonicznych, nalezy odnie$é sie do pojecia futurologii, sfor-
mulowanego w latach 60. ubieglego wieku. Poczatek architektonicznej
awangardy datowac¢ mozemy juz znacznie weczeéniej, na okres I wojny
Swiatowej i dwudziestolecia miedzywojennego. Opracowane wowczas kon-
cepcje w wiekszoSci nie byly mozliwe do realizacji z powodu ograniczen
technologicznych czy finansowych. Architekei zaproponowali rozwigza-
nia, ktére musialyby by¢ poprzedzone gruntownymi przemianami sposobu
funkcjonowania spoteczenstwa. Do $miatych pomystéw powrécono po
zakonczeniu II wojny Swiatowej. Zwiekszone wizjonerstwo projektantéw
spowodowane bylo nie tylko rozwojem technologii, ale rowniez potrzeba

» 2 J. Watts, Beton: najbardziej destrukcyjny materiat $wiata, przet. D. Wasik, , Autoportret”, 4/67
(2019), s. 3-11.
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odbudowy kraju po stratach wojennych. W tym czasie architekci opra-
cowali koncepcje tzw. metastruktury — wielofunkcyjnego obiektu o cha-
rakterze prywatnym oraz publicznym, zbudowanego z prefabrykowanych,
modulowych cze$cis.

Geneze tych koncepcji oraz okolicznoéci spoteczno-polityczne prze-
lomu lat 60. i 70. opisala Emilia Kiecko w ksigzce zatytulowanej Przy-
szto$¢ do zbudowania. Autorka definiuje w niej pojecie futurologii jako
transdyscyplinarne przedsiewziecie, ktorego zadaniem bylo jednoczenie
prognostycznych wysitkéw naukowcow+. Jednoczeénie Kiecko zauwaza, ze
dzialania te czesto wykorzystywaly 6wczesne wladze w celach propagan-
dowych. Pierwotny optymizm wywolany fala utopijnych pomystow zgasit
ciezar odpowiedzialno$ci za opracowane innowacje. Przyklad stanowié
moze wynalezienie nieznanego dotad tworzywa — plastiku. Uczeni zdali
sobie sprawe z tego, ze skutki ich koncepcji oddzialywaé moga dopiero na
kolejne pokolenia.

Mam $§wiadomo$¢, ze ponizsze obserwacje nie uwzgledniajg cato$ci
problematyki kuratorowania wystaw dotyczacych budownictwa. Dotykaja
one wyselekcjonowanych zagadnien wybranych ekspozycji. W budowanej
przeze mnie narracji istotne sa sam sposob kreowania Sciezki zwiedzania
oraz to, czy ma ona warto$¢ edukacyjng. Tym samym badam, czy poma-
ga ona w zwiekszeniu §wiadomo$ci architektonicznej odbiorcow. Owa
Swiadomo$¢ jest szczego6lnie wazna wérdd osob, ktore nie sg na co dzien
zwigzane z ta branza. W podsumowaniu mojej pracy nawigzuje do posta-
wionego w tytule pytania o poruszanie na wystawach tematu przyszlosci
architektury. W odniesieniu do tej kwestii, ze wzgledu na wplyw obiektow
na ich otoczenie, waznym elementem jest zagadnienie ekologii.

Pawilon Polski na Biennale Architektury w Wenecji — analiza podej-
mowanych tematéw i strategii kuratorskich oraz sposobéw prezen-
tacji architektury

Wedlug definicji funkcja architektury jest organizacja oraz ksztaltowanie
przestrzeni, istotnej do zaspokojenia materialnych i duchowych potrzeb
ludzis. Rola Biennale jest zwr6cenie uwagi na wynikajace z tych potrzeb
aktualne problemy spoleczenistw oraz rozpatrywanie kwestii, w jakim kie-
runku powinna rozwija¢ sie dziedzina budownictwa. Ponizszy rozdziat jest
proba analizy tego, w jaki sposob powinni$my kreowaé wystawy dotycza-
ce architektury. OczywiScie, zadanie to jest niezwykle skomplikowane, ze

» 3 E. Kiecko, Przyszto$¢ do zbudowania. Futurologia i architektura w PRL, Warszawa, Fundacja
Nowej Kultury Bec Zmiana, 2018, s. 13.

» 4  |bidem, s. 27.

» 5 ,Architektura”, [w:] Internetowa encyklopedia PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/
haslo/;3870803 [dostep: 10.04.2020].
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wzgledu na zlozono$¢ postrzegania oraz réznorodno$c odbiorcow. W od-
niesieniu do komentarzy kuratoréw Biennale wydaje sie, ze dobrymi prak-
tykami sa klarowno$¢ i spojnosc¢ przekazu oraz wlaSciwe wywazenie iloSci
informacji tekstowych w stosunku do przedstawionej treéci wizualne;j.

Na podstawie przeprowadzonych analiz moge stwierdzié, ze celnym
rozwigzaniem jest przedstawianie rozwoju architektury poprzez wystawy,
ktére w swoim sposobie prezentacji zawierajg elementy interaktywne. Ta-
kie zabiegi aranzacyjne daja mozliwo$¢ wlaczenia sie odbiorcy w tworze-
nie ekspozycji. Kreatywne oddzialywanie zwiedzajacego na przedstawiane
tresci z pewno$cia dziala stymulujaco i zaciekawia widzow. Partycypacyj-
ny sposdb ksztaltowania przestrzeni wystaw jest coraz czestsza praktyka
kuratorow.

Takie dzialania znajdziemy rowniez w Wenecji. Niewatpliwie Bien-
nale jest miejscem sprzyjajacym dyskusji na temat kondycji architektu-
ry. Zespoly projektujace poszczegolne pawilony oraz czesé gtowna, ktora
znajduje sie w Arsenale, ukazuja architekture za pomocg naukowych eks-
perymentéw. Czesta praktyka jest przedstawianie budynkéw za pomoca
artystycznych instalacji. Kuratorzy wydarzenia zachecaja tworcow do
spojrzenia na obiekty publiczne i prywatne poprzez dyscypliny takie jak
technologia, natura czy sztuka.

Zagadnienie badan w budownictwie porusza Piotr Wrobel w tekscie
zatytulowanym Eksperyment w architekturze. Wolny wybor czy koniecz-
nos¢é i obowiqzek? Autor zauwaza, ze: ,,w kregach zachowawczej czesci ar-
chitektow czesto mowi sie, ze budowanie jest zbyt kosztowne, aby trakto-
wac¢ je jako pole do realizacji architektonicznych wynalazkéw”®. Architekt
ma na my$li odpowiedzialnoé¢ za budzet inwestycji, jak réwniez za ludzkie
zdrowie i zycie. Wrobel podkresla potrzebe prowadzenia wizjonerskich
dzialan w celu poszukiwania nowych rozwigzan energetycznych, w zwiaz-
ku ze zmianami klimatu. Specyfika zawodu sprawia, ze na co dzien nie
oczekuje sie od architektéw podejmowania niepotrzebnego ryzyka. Jednak
nowatorsko$¢ i rozwdj potrzebuja prowadzenia do§wiadczen. Dzialalnosé
edukacyjna czy wystawy takie jak Biennale sa dobrym pretekstem do pod-
jecia tego typu dziatan. Czy kuratorzy Pawilonu Polskiego mieli odwage
przeprowadzi¢ architektoniczny eksperyment?

Poszukujgc odpowiedzi na pytanie o trafny sposob organizacji eks-
pozycji architektonicznych, wyr6zni¢ mozemy umowne typy wystaw. Po-
dzial ten wynika z analiz projektéw przedstawianych na Biennale i zostal
opracowany na potrzeby niniejszej pracy. W ciggu siedemnastu oficjalnych
edycji tego wydarzenia zorganizowano niepoliczalng iloé¢ ekspozycji i wy-

» 6 P.Wrébel, Eksperyment w architekturze. Wolny wybdr czy konieczno$c i obowigzek?,
,Panstwo i Spoteczenstwo”, 1 (2017), s. 95-114.
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darzen towarzyszacych, wérod ktorych z pewnoécig mozna by bylo doko-
na¢ wielu roznorodnych klasyfikacji.

Pierwszym wyrdznionym rodzajem wystawy jest wystawa klasyczno-
-analityczna. Koncepcja tego typu ekspozycji nie zawiera $ciezki narracyj-
nej, a tre$¢ projektu przedstawiona jest w glownej mierze przez tekst, ktory
powieszony zostaje na plakatach czy planszach. Wystawa nie ma elemen-
tow bezposrednio angazujacych odbiorce. Taka strategie kuratorska przy-
jela w 2018 roku architektka Atxu Amann. Sciany Pawilonu Hiszpanskiego
wyklejono 143 koncepcjami projektowymi. Ekspozycja zawierala szkice,
wizualizacje i rysunki techniczne. ,Wytatuowanie” wnetrza obiektu mia-
lo na celu przedstawienie wspoélnej plaszczyzny programu edukacyjnego
w szkolach architektonicznych oraz zastanowienie sie nad przyszloécia tej
dziedziny. Nadmiar treSci oraz utrudniony dostep do fragmentow wystawy
(ktoére powieszono powyzej wzroku odbiorcy) sprawily, ze ekspozycja byta
nieczytelna. Mozemy przypuszczac, ze zalozenie to mialo charakter gra-
ficzny, a przedstawienie projektow bylo symboliczne. Koncepcja ta jednak
nie byla wartoSciowa dla oséb, ktore chcialy sie zapozna¢ z poszczegblnymi
pomystami. Bioragc pod uwage ilo$¢ informacji pokazywanych w kazdym
pawilonie, odbiorca nie jest w stanie przeanalizowa¢ kazdego prezentowa-
nego w ten sposob projektu.

Nastepnym wyréznionym rodzajem jest wystawa minimalistyczna
w formie instalacji. Zwiedzajgc ten typ ekspozycji widz do§wiadcza tresci
poprzez elementy interaktywne, ktére poruszaja wszystkie jego zmysly.
Oszczedno$é informacji tekstowej stanowi dopelnienie zatozen kuratora.
Wystawa w takiej postaci kreowana jest na wzor ekspozycji dotyczacych
sztuki. Wlasnie takimi zasadami kierowali sie projektanci Pawilonu Szwaj-
carskiego, ktory w 2018 roku nagrodzony zostal Zlotym Lwem. Instala-
cja przestrzenna zaskakiwala widza, pozwalajgc poruszaé sie po makie-
cie mieszkania, urzadzonego w zmieniajacej sie skali. Zwiedzajacy mial
mozliwoé¢ sprawdzenia rozwigzan, dopasowujac je do swojego wzrostu.
Koncepcja wystawy w formie instalacji jest najczeSciej wybierana przez
zespoly przygotowujace Pawilon Polski.

Trzecim typem jest ekspozycja, ktéra zawiera elementy organiczne,
a w swojej tematyce odwotuje sie do nurtow ekologicznych. Przykladem ta-
kiej wystawy moze by¢ prezentowany w 2018 roku Pawilon Australii. Wne-
trze obiektu wypelniono 65 gatunkami roslin zagrozonych wyginieciem.
Za koncepcje odpowiadala grupa projektowa Baracco + Wright Architects
we wspolpracy z artystka Linda Tegg’. Organiczng instalacje uzupelnialy
filmy prezentujace australijskie realizacje, ktére wybudowano w zgodzie

» 7 [b.n.al, Australijska fgka w Wenecji, Expace.pl, http://exspace.pl/articles/show/2186
[dostep: 11.04.2020].
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z ekosystemem. O$wietlenie zostalo zaprojektowane w taki sposob, aby
odzwierciedlalo niezbedny roslinom naturalny rytm dobowy.

Ostatni typ strategii kuratorskich stanowig wystawy, ktére w do-
minujacym zakresie utworzono przy uzyciu nowoczesnych technologii.
Przykladem tego typu ekspozycji moze byé wystawa zorganizowana
w Pawilonie Rosyjskim w 2012 roku. Projekt przygotowal zespét SPEECH
Tchoban/Kuznetsov (Sergei Tchoban, Sergey Kuznetsov, Marina Kuznet-
skaya, Agniya Sterligova). Wnetrzu obiektu nadano forme kopuly. Skla-
dalo sie ono wylacznie z monitoréw prezentujacych kody QR. Odbiorca
przy wejéciu otrzymywal tablet, za pomoca ktérego mogt odezytaé tresci
zaszyfrowane na ekranach. Koncepcja tego rodzaju wystawy w sposobie
prezentacji zaklada interaktywno$c¢ oraz dominujace uzycie nowoczesnych
technologii.

Izby $ciany drzaly, peczniejac skrywana wiedza o wielkiej mocy

Architektura ksztattuje nasze doswiadczenie dzwieku.
Za jej pomocq mozemy odczuwaé go w inny sposobd.

Katarzyna Krakowiak

Wspélny teren [Common ground] to temat wymys$lony przez Davida
Chipperfielda, kuratora XIII edycji Biennale. Architekt zaprosil uczest-
nikéw do interpretacji zagadnienia wspolnoty oraz skupienia sie na zna-
czeniu przestrzeni publicznych. Zadal pytania: czym jest spoleczenstwo?
Co laczy zespoly projektowe? Jaki jest wspolny mianownik budynkow?s.
Celem Chipperfielda byto uswiadomienie tendencji do kultywowania in-
dywidualizmu i izolacji wérod $rodowisk architektonicznych. Na Biennale
pokazano 69 projektow przygotowanych przez architektow, fotografow,
artystow, krytykow i naukowcow'. Szeroki zakres interpretacyjny spowo-
dowal réznorodno$¢ poruszanych przez zespoly watkow.

W 2012 roku ekspozycja Pawilonu Polskiego przygotowana zosta-
la przez kuratora Michala Libere i artystke Katarzyne Krakowiak. Pro-
jekt koordynowali rowniez rezyser dzwieku — Rafal Meinz, oraz Andrzej
Klosak — akustyk wnetrz. Tytul wystawy Izby $ciany drzaly, peczniejqc

» 8  A. Gruszczynski, Stuchanie przez architekture. Rozmowa z Katarzyng Krakowiak
i Michatem Liberg, Dwutygodnik, https://www.dwutygodnik.com/artykul/3373-sluchanie-przez
-architekture.html [dostep: 11.06.2020].

» 9 K. Rosenfield, David Chipperfield announces »Common Ground« as the theme for the
13th International Venice Biennale, Portal ArchDaily.com, https://www.archdaily.com/200806/
david-chipperfield-announces-%25e2%2580%259ccommon-ground%25e2%2580%259d-as-
the-theme-for-the-13th-international-venice-biennale [dostep: 11.06.2020].

» 10 [b.n.a.], Biennale Architettura-history, Portal Labiennale.org, https://www.labiennale.org/
en/history-biennale-architettura [dostep: 20.03.2020].
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skrywanq wiedzq o wielkiej mocy. [Making The Walls Quake as if They
Were Dilating with the Secret Knowledge of Great Powers] jest przethu-
maczonym przez Libere cytatem. Fragment pochodzi z ksigzki Charlesa
Dickensa Dombey i syn. Na Biennale grupa kuratorska przygotowala mi-
nimalistyczng instalacje, ktora swoim dZwiekiem wypelniala calosé obiek-
tu. Koncepcja wystawy oparta byla na doswiadczeniu widza stuchajacego
minimalistycznej, dZwiekowej rzezby, ktora stanowil budynek pawilonu.

Wyszczegolniony przez Libere cytat odnosi sie do wzrastajacej w XIX
wieku roli industrializacji. Jednym ze skutkow postepu technologiczne-
go bylo zwiekszenie zgietku. Wedlug analiz Adama Repuchy, zawartych
w tekscie opublikowanym na stronie Mata kultura wspéiczesna, tytul
wystawy ,to sugestia polowicznej obecno$ci, przeczucia, ze zaraz co$ sie
wydarzy”*'. Punktem wyjScia dla pierwotnej idei kuratorskiej byl nato-
miast temat Kazdy ma prawo do dZzwieku. Zatozeniem bylo zaprzeczenie
hashi Kazdy ma prawo do ciszy. Zdaniem autoréow wystawy, tworzeniu
budynkoéw blizsze jest odpowiednie kreowanie dzwiekow, niz ciszy, ktora
wystepuje jedynie w nienaturalnie odizolowanych, specjalistycznych po-
mieszczeniach.

Skupienie sie na zmy$le stuchu zwraca uwage na wszechobecna he-
gemonie oka. Réwniez w dziedzinie architektury pomijane zostaja po-
zostale zdolno$ci percepcyjne. Stuchanie rzezby, zaprojektowanej przez
Krakowiak, moze opowiedzie¢ nam o nieosiggalnej dla wzroku strukturze
budynku. W opisie kuratorskim Libera podkresla, ze: ,uwaga zwr6cona
zostaje na ukryta, lecz slyszalng wiedze wpisang w nisze, absydy, przesta
i przedsionki pelne czesto pomijanych niedomagan i zapomnianych pa-
radoks6w”2, Projekt uwypukla obecno$é brzmien wokél budynkéw oraz
ukrytych elementow, takich jak systemy wentylacyjne, kanalizacyjne czy
niedostepne pomieszczenia. Architektka oraz kuratorka poprzedniej edycji
Biennale, Aleksandra Wasilkowska, we wpisie SZUM. Architektura to nie
tylko mury zauwaza, ze propozycja kuratoréw niespodziewanie zmienia
funkcje infrastruktury budynku. Dzialania te nie ograniczaja sie do mate-
rialno$ci obiektows.

Wspolpraca Krakowiak i Libery pozwolila stworzy¢ projekt rzezby,
ktéra nie tyle kreuje, co wchlania dzwieki otoczenia. Material akustyczny

» 11 Nota prasowa, Making the walls quake as if they were dilating with the secret knowledge
of great powers, Portal ,Labiennale.org”, https://labiennale.art.pl/wystawy/making-the-walls-
quake/ [dostep: 11.06.2020].

» 12 A. Repucha, Jak zatariczy¢ architekture? Od dyscypliny dZwieku do emancypadji stuchacza,
»Mata Kultura Wspétczesna”, https://malakulturawspolczesna.org/2013/01/31/adam-repucha-

jak-zatanczyc-architekture-od-dyscypliny-dzwieku-do-emancypacji-sluchacza/ [dostep:
11.06.2020].

» 13 A. Wasilkowska, SZUM. Architektura to nie tylko mury, Portal ,Natemat.pl”, https://
natemat.pl/blogi/aleksandrawasilkowska/7707, szum-architektura-to-nie-tylko-mury/ [dostep:
11.06.2020].
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zostal ,przetransportowany” réwniez z przylegajacych pomieszczen — pa-
wilonéw: Serbskiego, Rumunskiego, Egipskiego czy Weneckiego. Propozy-
cja zespotu kuratorskiego byla pierwsza, ktéra posrednio wykorzystywala
potencjal bryly calego budynku, a nie jedynie polskiej czeSci. Elementy
architektury wytwarzaly wibracje, brzmienia mechaniczne, jak rowniez
poprzez swoja konstrukcje wzmacnialy badz wyciszaly dzwieki fonosfe-
ry. ,Zbieranie” odglosow z sasiadujacych pawilonéw przypominato mi-
mowolne nastuchiwanie dZzwiek6w niechcianych, jak sgsiedzkie rozmowy
slyszane w blokach. Zalozeniem kuratoréw wystawy bylo uséwiadamianie
o wartosci decyzji akustycznych, podejmowanych przez grupy projektowe.

Wyjatkowo$¢ koncepcji, ukazanej w 2012 roku w Pawilonie Pol-
skim, polegala na wykorzystaniu niemal surowej bryly budynku. Zespo6t
nie przedstawil plansz, modeli czy wariacji zmiany obiektu; projekt byt
amplifikacja zastanej przestrzeni. Ingerencje wprowadzono subtelnie,
dopasowujac je do specyfiki miejsca. Przedsionek budynku wygluszono,
a dzwieki z tej strefy za pomocg czujnikéw zostaly przeniesione do sali
glownej. Obszar wyciszenia wzmocnil odczuwanie dzwiekéw w centralnym
pomieszczeniu. To wlasnie w tym miejscu odbiorcy mogli zapoznac sie
z tekstem wprowadzajacym do wystawy, przedstawionym na $cianie oraz
w postaci broszur informacyjnych.

Ze wzgledow akustycznych zdecydowano sie zmienié oryginalne ma-
terialy znajdujace sie w budynku — cegle i marmur. Wskutek tego w pro-
jekcie Krakowiak ascetyczne wnetrze obiektu skladalo sie z betonowych,
surowych $cian oraz drewnianej podlogi. Posadzke podniesiono, a w jej
konstrukeji ukryto pieédziesiat zrodetl dzwieku. W celu ukrycia dodat-
kowych urzadzen obudowano réowniez jedng ze $cian. Badania akustyki
wnetrza ujawnily istnienie zamurowanej absydy, ktéra zostala odslonieta.
Zdemontowano podwieszany sufit, a w jego plaszczyznie zamontowano
rury wentylacyjne, ktére oprocz powietrza absorbowaly brzmienia otocze-
nia budynku. Audiosfera stala sie narzedziem, poprzez ktére mogliSmy
odkry¢ strukture architektoniczng pawilonu.

Wedtug informacji pozyskanych w trakcie rozmowy z twoércami wy-
stawy, wprowadzone podczas ekspozycji zmiany byly wykorzystywane
podczas kolejnych edycji Biennale.

Jak ekspozycja wplywala na odbiorce? Przenoszenie dzwiekow z naj-
blizszego Srodowiska oraz zaburzona akustyka wnetrza sprawialy, ze glosy
wypowiadane wewnatrz obiektu staly sie jeszcze bardziej niezrozumiale.
Stuchacz mogl poprzez przemieszczanie sie sprawdzac brzmienia odtwa-
rzane w roznych czeéciach sali. Instalacja powodowala uczucie zagubienia

» 14 K. Krakowiak, Making the walls quake as if they were dilating with the secret knowledge
of great powers, Strona artystki Katarzyna-krakowiak.com, http://katarzyna-krakowiak.com/
making-the-walls-quake/ [dostep: 11.06.2020].
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ze wzgledu na brak mozliwoéci namierzenia zrdodel slyszanych dzwiekow.
Kurator nie wyznaczyl Sciezki zwiedzania ekspozycji. Jak podkresla Krako-
wiak, projektujac sposéb ekspozycji oraz wybierajac konkretne materialy
organizatorzy mieli na uwadze kondycje odbiorcy. Pawilon Polski usytu-
owany jest tak, ze zwiedzajacy zazwyczaj udaja sie do niego juz na koniec
zwiedzania calego terenu Biennale. Majac Swiadomo$¢ tych preferencji,
stworzono wewnatrz obiektu przyjazny klimat, sprzyjajacy odpoczynko-
wi. Na wrazenie to skladaly sie: kat odchylenia podlogi, temperatura po-
mieszczenia, faktura Scian. Calo§¢ wraz z efektami akustycznymi dawala
zwiedzajacym wrazenie znajdowania sie pod woda.

CzeScig wystawy byly rowniez dzialania edukacyjne. Polegaly one na
przygotowaniu publikacji w postaci katalogu oraz organizacji koncertow.
Zarbwno artystka, jak i kurator stwierdzili, ze podczas przygotowania wy-
stawy w 2012 roku nie przewidziano konkretnej strategii promocyjne;j.
Zespot dzialal kolektywnie na kazdym etapie tworzenia ekspozycji, miesiac
przed konkursem oraz ponad miesigc na miejscu w Wenecji, przed otwar-
ciem Biennale. To wlasnie atmosfere wspolnej pracy oraz zaangazowanie
w tworzenie ekspozycji calego zespolu wymienia Krakowiak jako plusy
przygotowania tego wydarzenia's.

W odpowiedzi na pytanie o najwieksze wyzwania Libera wspomniat
o monotonnym i nieustannym zapoznawaniu sie z zaskakujacymi zasada-
mi obowigzujacymi na terenie Biennale. Krakowiak odpowiedziala z kolei,
ze byla to logistyka wynikajaca z lokalizacji ekspozycji. Wedtug artystki
organizacja tak duzego wydarzenia w zabytkowym mieScie o wielu utrud-
nieniach transportowych jest niewspolczesna®®. Nie sposob nie zgodzié¢
sie z tymi wnioskami. W dyskusji na temat skali Biennale pojawiaja sie
glosy mieszkancow, ktorzy takze moéwia o ucigzliwych skutkach nadmiaru
turystow przyjezdzajacych specjalnie na wystawe. Warto wspomnie¢, ze
jednym z pierwotnych zalozen organizatoréw Biennale byla aktywizacja lo-
kalnej spolecznoéci oraz przygotowanie projektéw poprawiajacych jakosé
zycia w mie$cie. Wedlug autoréw forma Biennale powinna by¢ przedefi-
niowana ze wzgledéw ekonomicznych oraz ekologicznych.

Zapytany o ulubione projekty wystaw Libera wskazal m.in. na ekspo-
zycje w Pawilonie Belgijskim, przygotowana na Biennale w 2018 roku. Zlo-
kalizowane wewnatrz obiektu okragle, pietrowe siedziska tworzyly prze-
strzen na wzor starozytnej agory. Calo$¢ podlogi pomalowana zostala na
intensywny, ultramarynowy odcien, ktéry przywodzié¢ mial na my$l flage
Unii Europejskiej. Wystawa zatytulowana Eurotopia stanowita plaszczy-
zne do miedzynarodowej dyskusji. Zespoét kuratorski skltadajacy sie z grupy

» 15 A. Sukienniczak, rozmowa z Katarzyng Krakowiak. Wywiad przeprowadzony jako forma
aneksu do dyplomu, s. 71.

» 16 Ibidem,s. 72.
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Traumnovelle oraz Roxane Le Grelle chcial poprzez te instalacje zapropo-
nowa¢ nowg, wspolng przestrzen dla debaty i spolecznego zaangazowa-
nia. Organizatorzy zwroécili uwage na fakt, ze chociaz w Brukseli znajduje
sie dzielnica nazwana Unig Europejska (gdzie mieszczg sie najwazniejsze
obiekty tej instytucji), jej mieszkancy nie czuja zwiazku z miedzynarodo-
wa tozsamoScig europejska?’. Co wiecej, we wspomnianej czesci stolicy
nie znajduje sie zbyt wiele przestrzeni wspoélnej dla lokalnej spolecznosci.
Przez pét roku trwania Biennale takim miejscem dla wszystkich Europej-
czykéw mial by¢ wlasnie Pawilon Belgijski. Organizacji wystawy towarzy-
szyty liczne spotkania i debaty. Wewnatrz pawilonu rozbrzmiewala Oda
do radosci. Zmiane zachowania przy tej przestrzennej rzezbie zapewnial
wymog zdjecia obuwia zaraz po wejsciu do budynku.

Kurator jako Zrédlo inspiracji wystawienniczej podaje réwniez pra-
ce amerykanskiego tworcy Michaela Ashera'®. Pod koniec lat 60. i 70.
dziela tego artysty konceptualnego polegaly na projektowaniu otoczenia
pochlaniajgcego badz odbijajacego brzmienia. Na jednej ze swoich pierw-
szych wystaw Asher zamontowal pochlaniacz dzwiekdw. Za sprawa tego
urzadzenia w centralnym punkcie galerii tworca utworzyt martwa strefe
dzwiekowg®.

Oba podane przyklady traktuja wystawy jako miejsce do tworzenia
abstrakecyjnych rzezb, ktore prezentuja wybrane zagadnienie poprzez
dominante w formie instalacji. Wybo6r wla$nie tego sposobu kreowania
ekspozycji potwierdzaja rowniez wypowiedzi Krakowiak. Podczas roz-
mowy artystka wskazuje na potrzebe tworzenia i ogladania wystaw, ktore
traktuja zwiedzajacego w sposob inteligentny oraz pozostawiaja mu pole
do interpretacji i wlasnych poszukiwan. Sa to cechy wspolne zar6wno dla
podanych przykladéw, jak i przygotowanego w 2012 roku projektu Izby
Sciany drzaly, peczniejqc skrywanq wiedzq o wielkiej mocy.

W uzasadnieniu jury konkursu na kuratorski projekt wystawy w Pa-
wilonie Polskim na Miedzynarodowej Wystawie Architektury w Wenecji
przeczyta¢ mozemy, ze zwycieski projekt w nowatorski sposéb traktuje
temat wspoélnoty, wymyslony przez kuratora glownego — Chipperfielda°.
Dzwieki pochlaniane z otoczenia definiuja intymno$¢ oraz wzmacniajg po

» 17 1. Block, Belgian Pavilion promotes a ,more interesting” Europe to counter rising
nationalism, https://www.dezeen.com/2018/07/26/belgian-pavilion-venice-architecture-
biennale-eurotopie// [dostep: 11.06.2020].

» 18 A. Sukienniczak, rozmowa z Michatem Libera. Wywiad przeprowadzony jako forma aneksu
do dyplomu, s. 74.

» 19 ,Michael Asher”, Portal Wikipedia.pl, https://en.wikipedia.org/wiki/Michael_Asher_(artist),
[dostep: 11.06.2020].

» 20 Gruszczynski, Stuchanie przez architekture. Rozmowa z Katarzyng Krakowiak i Michatem

Libera, ,Dwutygodnik”, https://www.dwutygodnik.com/artykul/3373-sluchanie-przez
-architekture.html [dostep: 11.06.2020)].
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czucie wspolnoty. Spdjnosc koncepcji przejawia sie na poziomie pomyshu,
konstrukeji i sposobu funkcjonowania ekspozycji.

Wystawa zrealizowana przez Krakowiak i Libere jest modelowa pro-
pozycja pokazywania architektury. Zjawiskowos§¢ dzialan przestrzennych
docenilo jury Biennale, przyznajac zespolowi wyrobznienie. Pozytywnych
komentarzy nie zabraklo rowniez wéroéd rodzimych krytykow. Architekt
i historyk architektury, Grzegorz Piatek, w artykule zatytulowanym prze-
wrotnie Obojetnosé architektury komentuje poszczegdlne pawilony Bien-
nale. Rzezbe dzwiekowa nazywa ,porywajacym zmystowo do$wiadczeniem
i niezwykle lakonicznym, ale waznym i ponadczasowym komunikatem”2'.
To wladnie strategia kuratorsko-artystyczna oraz wartoéciowa tres¢ wysta-
wy mialy wedlug autora wyréznia¢ Pawilon Polski.

Uzupehieniem dzialan w Wenecji byl katalog przygotowany pod re-
dakcja Libery we wspolpracy z Lidia Klein. ZnaleZ¢ w nim mozemy teksty
rozpatrujace zagadnienie dzwieku z perspektywy historii, sztuki oraz ar-
chitektury. W albumie zgromadzono interdyscyplinarne glosy architek-
tow: Steena Eilera Rasmussena, Buckminstera Fullera, pisarza Georgesa
Pereca, poety Samuela Taylora Coleridge’a czy muzyka Jeana-Luca Guion-
net. Ksigzka podzielona zostala na trzy czeéci. Odnosza sie one po kolei
do: dzwiekéw w architekturze (odbic, poglosdéw), dZzwiekow stuchanych
poprzez architekture (podstuchiwanie) oraz dzwiekéw samej architektu-
ry (wibracji). Integralno$¢ poszczegdlnych elementéw ekspozycji, wraze-
niowa instalacja dzwiekowa, ktora z pewnoScia zapadala zwiedzajacym
w pamie¢, oraz obszerna publikacja sprawily, ze wystawa edukowata od-
biorcow. Calo$é trafnie odzwierciedla zalozenia autorki, ktéra w rozmowie
podkreélala potrzebe tworzenia wystaw w formie dziela nieskoniczonego,
niedopowiedzianego, ktore zacheca widza do dalszych, samodzielnych po-
szukiwan. W celu zaspokojenia ciekawo$ci zwiedzajacy pawilon siegnaé
mogli po katalog.

Dominanta w postaci dZzwieku, skupienie calej warto$ci wystawy wo-
kol jednego zagadnienia sprawily, Ze byla to jedna z ciekawszych realizacji
w historii zorganizowanych dotychczas dzialan, dotyczacych architektury
w Pawilonie Polskim w Wenecji. Temat oraz sposob ekspozycji sprawily,
ze wytyczenie $ciezki narracyjnej nie byto potrzebne. Kazdy z odbiorcéw
mo6gl indywidualnie decydowaé o kolejno$ci odbioru wystawy. Instalacja
Izby $ciany drzaly, peczniejqc skrywang wiedzq o wielkiej mocy w ca-
loSciowym ksztalcie kuratorskiej wypowiedzi byla ciekawg interpretacja
tematu gléwnego, narzuconego przez Chipperfielda. Wspélny grunt na
nowo ,,odkryty” zostal przez Krakowiak i Libere w przestrzeni obecnej nam
wszystkim na co dzien, o ktdrej czesto zapominamy.

» 21 G. Pigtek, Obojetnosé architektury, ,Dwutygodnik”, https://www.dwutygodnik.com/
artykul/3923-obojetnosc-architektury.html [dostep: 11.06.2020].
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Warto podkresli¢, ze zesp6l kuratorski przeanalizowal specyfike wy-
darzenia, a dzieki temu odpowiednio przygotowal forme wystawy, majac
na uwadze przyswajanie informacji przez zwiedzajacego. Korzystnie za-
dzialaly skoncentrowanie ekspozycji wokoél jednego tematu oraz klarowny
przekaz. Na pozor pusty pawilon, wypelniony jedynie dZzwiekami, pozo-
stawial odbiorcy pole do interpretacji. Zaciekawieni zwiedzajacy chetnie
siegali do katalogu. Z pewno$cia mozna stwierdzié, ze udalo sie spelnié
zalozenia stawiane przez zesp6t kuratorski, co docenilo réwniez jury Bien-
nale, przyznajac wystawie wyroznienie.

Podsumowanie

Przychodzimy zobaczyé¢ nie tyle dzielo sztuki, co Swiat wedlug tego
dziela®:.
Maurice Merleau-Ponty

Podczas ostatniej edycji Biennale Architektury w 2018 roku jedynie w Pa-
wilonach Narodowych udzial wzielo 71 zespolow projektowych. W ciggu
pol roku wystawy zwiedzilo ponad 275 tys. 0s6b23. Opisywane w powyzszej
pracy ekspozycje stanowia jedynie ulamek prezentowanych w Wenecji tre-
Sci. Z pewno$cia organizatorzy pierwszych edycji — Vittorio Gregotti i Pa-
olo Portoghesi, nie spodziewali sig, ze w ciggu trzydziestu lat wydarzenie
tak bardzo zyska na rozglosie. Obecna jego skala powoduje, Ze coraz cze-
$ciej pojawiaja sie glosy krytyczne na temat wplywu imprezy na stan samej
Wenecji. Warto przypomnie¢, ze wedlug pierwotnych zalozen ekspozycja
miala przedstawia¢ pomysly na rozwigzanie probleméw mieszkancow tego
miasta. Niewatpliwie jednak wystawa stwarza mozliwo$é wypowiedzi oraz
dyskusji na temat aktualnych globalnych zagadnien architektonicznych.

W roku 2020 mija trzydziesci lat od pierwszej oficjalnej edycji wy-
darzenia. Analizujac podejmowane przez uczestnikdw tematy, odnosze
wrazenie, ze paradoksalnie szukaja oni remedium na problemy, ktore
przy okazji organizacji wystawy sami generuja. Mam tutaj na mysli no$ny
w ostatnich latach temat ekologii, z ktéra wiaza sie: transport ekspozycji,
jej powtdrne wykorzystanie czy energia zuzyta podczas produkcji. W mojej
opinii Biennale w swojej postaci powinno odej$¢ do historii i przej$¢ me-
tamorfoze, poszukujac innych §rodkéw przekazu i formy, tak jak budynki
w surrealistycznej wizji Grzegorza Piatka i Jarostawa Trybusia.

W tytule mojego dyplomu wybrzmiewa pytanie o sposoby kurato-
rowania architektury w odniesieniu do pytania o jej przyszlos¢. Na pod-

» 22 J. Pallasmaa, Uczenie i oduczanie sig, ,Autoportret”, 1 (2018), s. 10-20.

» 23 [b.n.a.], Biennale Architettura — history, Portal , Labiennale.org”, https://www.labiennale.
org/en/history-biennale-architettura [dostep: 20.03.2020].
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stawie analizowanych projektéw moge stwierdzié, ze architekci nieczesto
poszukuja na nie odpowiedzi. Przyczyny tej sytuacji przedstawia Marta
Le$niakowska:

Obrazy reprezentacyjnej architektury, postrzeganej jako ideologiczna
figura prestizu i wladzy, w swych wirtualnych odbiciach odslaniaja to,
co w tej architekturze i w naszych wobec niej relacjach jest skrywane
lub wypierane: strach i konflikt. Strach przed dzisiejszym tu i teraz,
przed rzeczywistoS$cia czesto niezrozumialg i niedajaca sie zracjona-
lizowa¢, oraz przed przyszlo$cig, grozng i niedajacg sie przewidzieé?+.

Pytanie o to, co nadejdzie, nie prowadzi do klarownej ilustracji jutra.
Sklania jednak do analizy teraZzniejszo$ci i rozplanowania dzialan, ktére
beda tg przyszlos¢ ksztaltowaé. Do ich skladowych zaliczyé mozemy: edu-
kacje, ekologie czy nowoczesne technologie.

Odnoszac sie do stéw Maurice Merleau-Ponty’ego, mozna stwierdzié,
Ze istota Biennale nie jest przedstawianie ekspozycji na temat budynkow,
a raczej esencji zagadnien spolecznych, ekonomicznych i politycznych,
ktore sa z architektura nierozerwalnie powigzane. Aby zastanowic sie nad
programem edukacyjnym Biennale, warto jeszcze raz pochyli¢ sie nad spe-
cyfika zawodu architekta. Jak pisze o tej profesji holenderski projektant
Reinier de Graaf, architektura: ,,w kategoriach ekonomicznych jest dyscy-
plina wysoce reaktywna, stanowi odpowiedz na uprzednio sformulowane
potrzeby. Z punktu widzenia idei jest czyms zgola przeciwnym: wizjoner-
ska dziedzina, ktora tworzy przyszlo§é”?. Ta ambiwalencja stawia pro-
jektanta gdzie$ pomiedzy checia eksperymentowania i rozwijania wiedzy
teoretycznej a zdobywaniem do$wiadczenia podczas budowania realizacji.
Niestety najczesciej jedynym czasem, w ktorym mlody projektant moze
poswiecié sie rozwojowi innowacyjnych koncepcji, sa studia. Po ich zakon-
czeniu zderza sie z rzeczywisto$cia, w ktorej wazniejsze sa sprawy popytu
i podazy niz umiejetnoéci abstrakcyjnego mys$lenia.

Przytaczajac stlowa Juhaniego Pallasmaa: ,,Zbierane przez p6t wieku
do$wiadczenie w roli nauczyciela architektury sprawilo, ze zrozumialem,
jak wazne jest podkre§lanie umyslowych aspektéw stojacych za zdobywa-
niem architektonicznych szlifow, zmieniajacych architekture w co$ wiecej
niz wylacznie zobiektywizowana dyscypline”°.

Biennale z pewnoscia przynosi szanse na zaprezentowanie dorobku
intelektualnego projektantéw. Przyblizone w powyzszej pracy ekspozycje

» 24 M. Lesniakowska, A%post-architektura, [w:] Hotel Polonia, The Afterlife of Buildings,
katalog wystawy, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2008, s. 32.

» 25 R. de Graaf, Ja was naucze architektury!, ,Autoportret”, 1 (2018), s. 4-10.

» 26 J. Pallasmaa, Uczenie i oduczanie sig, s. 10-20.
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sa przykladami koncepcji dopracowanych merytorycznie. Atutem wszyst-
kich trzech wystaw byly przygotowane w ich ramach obszerne publikacje,
w ktérych odbiorcy mogli znalez¢ wiecej informacji na temat przedstawio-
nego zagadnienia. W kontek$cie edukacji zastanawiajacy jest jednak brak
zainteresowania wystawa polskich uczelni, zaré6wno politechnicznych,
jak i artystycznych. Podczas rozmoéw z tworcami ekspozycji w Pawilonie
Polskim ten problem pojawial sie bardzo czesto. Potencjal wystawy Am-
plifikacja natury zostal przeciez dostrzezony przez wladze Biennale i to
wlaénie ten projekt uczestniczyl w zajeciach edukacyjnych.

Drugim niezwykle waznym czynnikiem tworzenia ekspozycji, oprocz
edukacji, sa kwestie ekologii, uwidocznione nie tylko w tresci ekspozycji,
ale rowniez logistyce przedsiewziecia. W przypadku analizowanych wy-
staw trudno moéwié o §wiadomosci tego zagadnienia. Ekspozycja Amplifi-
kacji natury prezentowala modernistyczne projekty, powstale w zgodzie
z przyroda. Jednak sam projekt zrealizowany w Pawilonie Polskim do tej
relacji nie nawigzywal. Obecno§¢ w przestrzeni wystawienniczej wody
mozna bylo polaczy¢ z aktualnymi danymi na temat coraz czestszych susz.

Wystawa Hotel Polonia. The Afterlife of Buildings w spos6b zartobli-
wy przedstawiala potencjalne skutki zmian klimatycznych. Jednym z nich
byto przeksztalcenie lotnisk na gospodarstwa wiejskie, spowodowane zbyt
wysokimi cenami paliw. Z kolei ekspozycja Izby Sciany drzaly, pecznie-
jac skrywang wiedzq o wielkiej mocy merytorycznie nie byla powigzana
z ta tematyka. Z rozmowy przeprowadzonej z tworcami nie wynika, aby
zaplanowano ponowne uzycie elementow ekspozycji. Pojawiaja sie jednak
informacje o poteznych kosztach, ktore generowane sg z uwagi na logi-
styke organizacji wystawy. Warto zwro6cié tutaj uwage na to, ze Biennale
powinno by¢ miejscem swobodnej wypowiedzi, dostepnym dla wszystkich
tworcow. Wysokie koszty przygotowania, a przede wszystkim transportu,
$wiadcza o elitarnym charakterze wydarzenia.

W artykule opublikowanym na lamach kwartalnika ,,Autoportret”
Aleksander Gurgul w rozmowie z architektem Tomaszem Osiegtowskim
porusza wlaénie temat ochrony $§rodowiska. Tekst o wymownym tytule Nie
ma architektury ekologicznej, istnieje tylko mniej ucigzliwa dla $rodowi-
ska, analizuje emisje zuzycia energii przez budynki o przeznaczeniu biu-
rowym?. We wspomnianej publikacji Osieglowski stwierdza, ze mozemy
jedynie zmniejszy¢ szkodliwo$é powstawania nowych obiektéw poprzez
projektowanie maksymalnie bior6znorodnej ro§linnosci oraz zwrocenie
uwagi na lokalne uwarunkowania miejsca realizacji.

» 27 A. Gurgul, Nie ma architektury ekologicznej. Istnieje tylko mniej ucigzliwa dla srodowiska,
Portal ,Autoportret.pl”, https://www.autoportret.pl/artykuly/nie-ma-architektury-ekologicznej-
istnieje-tylko-mniej-uciazliwa-dla-srodowiska/ [dostep: 11.06.2020].
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Majac na uwadze specyfike organizacji Biennale, naiwng bylaby wia-
ra, ze kiedykolwiek bedzie to wystawa zorganizowana w pelni w zgodzie
ze §rodowiskiem naturalnym. Aby tak bylo, zgodnie ze wskazéwka Osie-
glowskiego musiatloby ono zniknaé¢ z kalendarza wydarzen kulturalnych.
Z pewnoscia jednak organizatorzy musza dotozy¢ staran, by wypracowac
bardziej ekologiczne nawyki. Inspiracja do ich dzialan mogloby zostaé opi-
sywane na poczatku pracy Triennale w Oslo.

Interesujaca alternatywe prezentuje Kasia Nawratek w publikacji pod
tytulem Zachwyt i troska, czyli jak uczyé architektury w obliczu kryzysu
klimatycznego? Autorka w swoich rozwazaniach omawia koncepcje ar-
chitektki Sanjukty Jitendhar. Projektantka ta proponuje rzuci¢ wyzwanie
kapitalizmowi z odwolaniem do feministycznej metodologii troski. Owa
opieka mialaby polegaé na projektowaniu relacji oraz architektury, kto-
re bylyby narzedziem w procesach spolecznych?®. Podobnie przyszto$é
zawodu widzi architekt Maciej Siuda. Podczas wywiadu przeprowadzo-
nego przez Dorote Le$niak-Rychlak oraz Marte Karpinska stwierdza on,
ze projektant stanie sie moderatorem. Bedzie odpowiedzialny za calosé
proces6w na plaszezyznie logistycznej, co oznacza nie tylko zarzadzanie
wykonawcami, ale rowniez §wiadomos$é i odpowiedzialno$¢ uczestnicze-
nia w procesach spolecznych?. W konteks$cie prowadzonych przeze mnie
analiz uwazam, ze wystawa w Wenecji musi ulec przeksztalceniu i prezen-
towac aktualno$ci nie tylko w treéci, ale rowniez w formie ekspozycji. e
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