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Dokumentacja fotograficzna
wystawy Kongijczykow
portret wiasny. Malarstwo
kongijskie 1960-1990,
Centrum Kultury ZAMEK

w Poznaniu, 16.10.—-
19.12.2021

Scena chlosty

Il. 1. Fragment ekspozycji wystawy, obrazy widoczne na zdjeciu
(poziomo od goéry, od lewej strony):
— SAWA, Kolonia belgijska, 1989, olej na ptdtnie;
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- DULA NK., Kolonia belgijska, data powstania nieznana, olej na ptétnie;

— TSCHIBUMBA KANDA MATULU, towcy niewolnikéw — Tippo Tip, 1997, olej na ptétnie;
- AGIKA, Kolonia belgijska, 1992, olej na ptétnie;

— TSCHIBUMBA KANDA MATULU, Kolonia belgijska do 1959, 1981, olej na ptétnie;

— LONDE, Kara chfosty w wiezieniu, 1993, olej na ptétnie;

- NGOY MULUME, Kolonia belgijska, data powstania nieznana, olej na ptétnie;

- ILUNGA, Kolonia belgijska 1885-1960, data powstania nieznana, olej na ptdtnie;

— Autor nieustalony, Diug to inteligentny zfodziej, data powstania nieznana, olej na ptétnie.
Ze zbioréw Krolewskiego Muzeum Afryki Srodkowej w Tevuren,

fot. Maciej Kaczyriski © CK ZAMEK

Scena chlosty jest najpopularniejszym tematem pojawiajacym sie w ma-
larstwie kongijskim. Motyw tego przedstawienia zakorzeniony jest glebo-
ko w zbiorowej pamieci Kongijezykow poprzez obraz Le Chatiment des
Quatre Piquets dans les Colonies (1843, zbiory The Menil Foundation
Collection, Houston) autorstwa francuskiego malarza Marcela Verdiera
(1817-1856). Oparte na nim ryciny byly najpierw masowo uzywane w ra-
mach kampanii zwalczajacych niewolnictwo, a nastepnie w walce prze-
ciwko okrucienistwom, jakich w Kongo dopuscit sie Leopold II. Nie brak
tu réwniez odniesien do tradycji religijnego malarstwa europejskiego czy
scen przedstawiajacych biczowanie Chrystusa, powielanych w postaci gra-
ficznych obrazkéw i rozpowszechnianych przez misjonarzy. Przejety i po-
wtarzany w kongijskich obrazach schemat ikonograficzny ukazuje lezacego
na ziemi mezczyzne, ktéremu zolnierz wymierza kare. Wymowa obrazu
przedstawiajacego scene chlosty jest oczywista dla kazdego Kongijczyka:
kazdy z nich byl i raczej jest niewolnikiem panstwa, a nie jego obywatelem.

Niepodlegte Kongo
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Il. 2. Fragment ekspozycji wystawy, obrazy widoczne na zdjeciu
(poziomo od goéry, od lewej strony):
— SHULA, Sttumiony szloch zmeczonego ludu, data powstania nieznana, olej na ptétnie;
— CHERI CHERIN, Spoczywaj w pokoju. Pan Zair, urodzony 27 pazdziernika 1971,
zmart 17 maja 1997, 2004, olej na ptétnie;
- SYMS, Zdrajcy demokracji, 1993, olej na ptétnie;
- VUZA NTOKO, Niech zyje Trzecia Republika, 1992, olej na ptétnie.
Ze zbioréw Krolewskiego Muzeum Afryki Srodkowej w Tervuren,
fot. Maciej Kaczyriski © CK ZAMEK

To spojrzenie Kongijczykow na pét wieku ich historii jako niepodleglego
narodu. Wielu malarzy uwazalo sie za historykéw narodu. W zdecydowa-
nej wiekszos$ci obrazy te stanowig kronike istotnych wydarzen, zazwyczaj
pozostajacych w bliskim zwiazku z lokalnymi do§wiadczeniami. Obraz
przewaznie wisial w domu, wybrany temat historyczny musial wiec przed-
stawia¢ wydarzenie istotne dla danej osoby.

Portret

Il. 3. Fragment ekspozycji wystawy, obrazy widoczne na zdjeciu
(poziomo od goéry, od lewej strony):

- MARCJANO TAJHO, Portret, data powstania nieznana, olej na ptdtnie;
— SCHEFIR DECOR, Portret, 1992, olej na ptétnie;

- TURBO, Portret, 1992, olej na ptdtnie;

— TINDA LWIMBA, Portret, 1992, olej na ptdtnie;

— PRINCE BADRA, Portret, 1992, olej na ptétnie;

— APOLLO, Portret, data powstania nieznana, olej na ptétnie.

Ze zbioréw Krélewskiego Muzeum Afryki Srodkowej w Tervuren,

fot. Maciej Kaczyriski © CK ZAMEK
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Portret malowany a portret fotograficzny — funkcja nowego portretu jest
oglosi¢ sie jednostkg wolng od tego, co narzuca kolonialny typ etnograficz-
ny. Podobienstwo nie jest najwazniejsze dla klienta jako niezbedny ele-
ment portretu. Nie pokazuje on bowiem osoby takiej, jaka jest ona realnie,
lecz taka, za jaka chce by¢ uwazana.

Portret kongijski to deklaracja aspiracji i dazen. Aby projekcja po-
siadanej nowej pozycji spolecznej lub tej, do ktérej dana osoba aspiruje,
byla wiarygodna, osoba musi byé rozpoznawalna. Malarz maluje twarz,
bazujac na zdjeciu, nie dodaje postaci urody, ale chetnie dorysowuje oku-
lary, garnitur czy krawat (atrybuty nowoczesno$ci). Inaczej niz etnograf,
ktory przebiera swoich modeli w tzw. ludowe stroje, a czasem ich rozbiera
i eksponuje twarz, co ma ,gwarantowaé” autentyczno$c.

Zycie codzienne

II. 4. Fragment ekspozycji wystawy, obrazy widoczne na zdjeciu (poziomo od lewej strony):

— CHERI CHERIN, Spustoszenie, data powstania nieznana, olej na ptétnie;

—VUZA NTOKO, Pofuza, 1983, olej na ptétnie [Pofuza — nazwa przedsigbiorstwa,
ktére w latach 80. XX wieku, oferowato w Kinszasie najtariszy transport];

— MOKE, Scena miejska, 1980, olej na ptétnie;

- KPAGBO, Podrézny, ktéry nie umiat czytaé, 1992, olej na ptétnie;

— ANGE KUMBI, Specjalna promocja u Ange Kumbiego, data powstania nieznana,
olej na ptétnie;

— CHERI CHERIN, Spustoszenie, data powstania nieznana, olej na ptétnie;

— CHERI CHERIN, Spustoszenie, data powstania nieznana, olej na ptétnie;

— AGIKA, Swieto na wsi, 1992, olej na ptétnie;

- MBUKA, W Zairze po pogrzebie ludzie rzucajg sie na dobra pozostawione
przez zmartego, 1991, olej na ptétnie;

— ANGE KUMBI, Czas swietowania, 1990, olej na ptétnie.

Ze zbioréw Krélewskiego Muzeum Afryki Srodkowej w Tervuren,

fot. Maciej Kaczyriski © CK ZAMEK
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Dlaczego malowac sceny z zycia codziennego? Po co zawieszac takie ob-
razy w swoim domu? Podobnie jak ze scenami ukazujgcymi zycie biatych
ludzi malowanymi dawniej na Scianach wiejskich chat, chodzi o przywo-
lanie w pamieci lub skierowanie uwagi na to, co nietypowe w codziennym
zyciu. W jednym i drugim przypadku obraz czyni obecnym wydarzenie,
przedmiot, czasem osobe, w celu poddania ich pod dyskusje, skonfron-
towania z pamiecia, rozwazenia konsekwencji ich obecnoéci. Malarze nie
zapominajg, ze oczekuje sie od nich moralnej nauki i wskazan spotecznie
uznanej drogi.

Chéri Samba — artysta, ktory jako jeden z niewielu uzyskat §wiatowa
stawe, mowil: ,Jezeli arty$ci zachodni nie maja nic do powiedzenia za po-
Srednictwem swoich dziel, jest to ich sprawa, my tworzymy, zeby wplywac
na spoleczenstwo”.

Syreny

Il. 5. Fragment ekspozycji wystawy, obrazy widoczne na zdjgciu (poziomo od lewej strony):
— ABDALA, Czeszaca sie syrena (Mamba Muntu), 1992, olej na ptétnie;
— KAYEMBE F, Mami Wata, 1962, olej na ptétnie;
— SHULA, Gdy rzeczywistos¢ poslubia marzenia, 2002, olej na ptdtnie;
— ALIMASI, Mami Wata i Marabut, 1991, olej na ptdtnie;
— Artysta nieznany, Nigdy nie nalezy sie mieszaé do ktétni miedzy dzieémi, 1980,
olej na ptétnie.
Ze zbioréw Krélewskiego Muzeum Afryki Srodkowej w Tervuren,
fot. Maciej Kaczyriski © CK ZAMEK

Dyktatorskie rzady Mobutu w latach 1965-1997 to czas naglych karier,
bogacenia sie i wplywdw nowych elit. Szybko zdobyta pozycje spolecz-
na rownie szybko mozna bylo jednak stracié, trafiajac do wiezienia. Tra-
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dycyjne wyja$nianie przyczyn takich naglych zmian statusu spolecznego
i materialnego poprzez magie bylo ograniczone, poniewaz w kongijskich
kulturach magia jest skuteczna jedynie miedzy osobami spokrewnionymi.
Odpowiedzia na ten problem byta historia syreny, motyw zapozyczony od
zachodnioafrykanskich wspolpracownikéw administracji kolonialne;j.

Obrazy pdnagiej kobiety z rybim ogonem, o rysach europejskich lub
hinduskich, znalazly sie w latach 70. i 80. XX wieku w tysiacach kongij-
skich salon6w. Wiazala sie z tym pewna legenda. Mezczyzna udaje sie nad
brzeg wody, zeby odnalezé i po$lubi¢ syrene, ktora poczatkowo odrzuca
jego propozycje. Gdy ta wreszcie godzi sie na zwigzek, wymaga od swojego
kochanka bezwzglednej wiernoéci oraz ofiar, ktérymi sa czlonkowie jego
rodziny oraz jego mesko$¢é. Zwiazek z syreng nie moze by¢ spolecznie plod-
ny, poniewaz jest to kobieta obca (co podkre$laja jej nieafrykanskie rysy),
niemajaca rodziny, wobec ktorej ten zwiazek moglby byé usankcjonowany.
W zamian za ofiary z bliskich syrena obdarza wybranka bogactwem i wla-
dza. Mowiono, ze prezydent Mobutu jest zwigzany z potezng syreng (mami
wata), poniewaz poswiecil jej pierwsza zone, matke, wuja oraz pozostalych
bliskich czlonkéw rodziny. Zdrada lub brak ofiar oznaczaja tragiczny ko-
niec kochanka syreny.

Historia ta ukazuje niezgodno$¢ tradycyjnych i wspoélczesnych norm
spotecznych. Dawniej bogactwem byli ludzie, liczyt sie ten, kto mial wo-
kol siebie wiele bliskich oséb: zony, dzieci, krewnych, niewolnikow. Od
czasu rzadow Mobutu jednak to wladza i pieniadze sprawiaja, ze ludzie
gromadza sie wokot tego, kto nimi dysponuje. Liczni krewni staja sie raczej
ciezarem niz atutem dla tego, kto zdobywa wladze na drodze przemocy.
Poniewaz zwiazek z syreng mial charakter aspoteczny, nikt nie przyzna-
wal sie, ze nabyl obraz w celu jej zwabienia. Wszyscy wyjasniali, ze obec-
noé¢ obrazu w salonie pozwalala im rozwaza¢ dramatyczne skutki wejScia
w zwigzek z syreng, prowokowala do dyskus;ji o znanych przypadkach na-
glego wzbogacania sie, tajemniczych wypadkach Smierci bliskich w jakiej$
rodzinie.

Obrazy syren pomagaty Kongijezykom wprowadzi¢ pozory tadu w za-
burzonych relacjach spolecznych czasow Mobutu.
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Inakale

Il. 6. Fragment ekspozycji wystawy, obrazy widoczne na zdjeciu

(pionowo od goéry, od lewej strony):

- M T K, Pejzaz, data powstania nieznana, olej na ptétnie;

— Autor nieustalony, Lampart, 1968, olej na tekturze;

- KPAGBO, Waz poftyka antylope, 1992, olej na ptétnie;

- BOZY, Waz walczacy z lampartem, 1989, olej na ptétnie;

- EDISAK, Pienigdze sg przyczyng mojej smierci. Wobec ludzi i Boga
wszystko jest zablokowane (nie ma dla mnie ratunku), 1992, olej na ptétnie;

- KASONGO, Inakale 1, 2, 3, data powstania nieznana, olej na ptétnie;

— SERABO, Przybycie misjonarzy do wsi, 1990, olej na ptétnie;

— Autor nieustalony, Kto moze mnie uratowac 7:24, 1993, olej na ptétnie;

— NCHWEKE, Mafpa chce zej$¢ z drzewa, 1991, olej na ptétnie;

- BARUTI KANDOLO LILELA, Misjonarz nieprzestrzegajgcy tajemnicy spowiedzi,
1991, olej na ptétnie;

— DEGOL, Historia Ngumy, 1991, olej na ptétnie.

Ze zbioréw Krélewskiego Muzeum Afryki Srodkowej w Tervuren,

fot. Maciej Kaczyriski © CK ZAMEK

Lata 90. XX wieku to okres gwaltownie pogarszajacej sie sytuacji ekono-
micznej i spolecznej kraju. Eksplozja lokalnych chrze$cijanskich kosciolow
napietnowala wizerunek syreny, uznajgc go za szatanski i zmuszajac do
wyeliminowania obrazéw z tym motywem. Zrozumienie brutalnie zmie-
niajgcego sie $wiata wymagalo zastosowania nowych srodkéw w okresie,
gdy koscioly zapowiadaly bliski koniec Swiata. W lingala, nieustannie mu-
tujacym jezyku stolicy, powstaje nowe wyrazenie inakale i przedstawiajacy
jego tres¢ obraz. Prawdopodobnie wyrazenie inakale jest adaptacja fran-
cuskiego ¢a a calé, oznaczajacego blokade.

Scena przedstawia osaczenie: mezczyzna znajdujacy sie miedzy kro-
kodylem, wezem i lwem wspina sie na drzewo pochylone nad woda. Jest
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bezbronny, bo wypada mu z reki siekiera. W kolejno$ci zwierzeta sym-
bolizuja: czarng magie, grzech chrze$cijanski i panstwo lub raczej ludzi,
ktorzy tupig i zabijaja w jego imieniu. Wiekszo$é¢ obrazéw nie oferuje wizji
zbawienia, cho¢ czasem dopisany biblijny cytat sugeruje taka nadzieje.
Uczucie osaczenia przez system, z ktérego nie mozna sie wymkna¢, jest
oczywiScie czeScig do$wiadczenia Kongijczykow jeszcze z czaséw kolonial-
nych. Gleboko dotykaly wowczas ludzi oszustwo i zdrada ze strony bialych
ksiezy. Wyrazem tego sa pojawiajace sie w malarstwie motywy. Na jednym
z obrazow tekst wyjasnia, ze ksiadz przekazuje wladzom informacje otrzy-
mane podczas spowiedzi. Na innym podkreéla nierébwno$¢ wymiany, gdy
oplata za kore i jajka jest rozaniec.

By¢ moze temat inakale to projekcja pamieci tych do§wiadczen na
postkolonialng rzeczywisto$c.

Nostalgia

Il. 7. Fragment ekspozycji wystawy, obrazy widoczne na zdjeciu

(poziomo od gory, od lewej strony):

— MATANDA, Atmosfera w 1954 w dzielnicy Kamalondo, 1999, olej na ptétnie;

— MATANDA, Ewakuowani w Kongo, 1956, olej na ptétnie;

— TINDA LWIMBA, Scena z baru, 1996, olej na ptétnie;

- TINDA LWIMBA, G.C.M. (1906) Dymi i produkuje, 2003, olej na ptétnie;

- TINDA LWIMBA, G.C.M. (1966-2003) Nie dymi i nie produkuje, 2003, olej na ptétnie.
Ze zbioréw Krélewskiego Muzeum Afryki Srodkowej w Tervuren,

fot. Maciej Kaczyriski © CK ZAMEK

Tesknota do ,,dobrych” czaséw kolonialnych: od rewolucyjnej zmiany ocze-
kiwano cudu gospodarczego i spotecznego. Zamiast niego nastapity jednak
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czasy niezwykle trudnego dostosowywania sie do zupelnie nowych warun-
kow. Jak kazda nostalgia, ta kongijska tez opiera sie na wybranych faktach
i manifestuje sie wylacznie w pewnych grupach spolecznych. Osoby, ktore
doskonale radzily sobie w kolonialnym, opresyjnym systemie, musza odna-
lez¢ sie w nowej rzeczywistos$ci. Wspominaja wiec najlepsze lata dawnego
okresu kolonialnego, kiedy ich zarobki pozwalaly na utrzymanie rodziny,
eleganckie ubrania i czeste wizyty w barach, gdzie tahiczyli i pili piwo.

Lumumba

Il. 8. Fragment ekspozycji wystawy, obrazy widoczne na zdjeciu (od lewej strony pionowo):
- ABIS, Niech zyje niepodlegtos¢ Konga, 1996, olej na ptétnie;
- TSCHIBUMBA KANDA MATULU, Niech zyje 30 czerwca, 1960 Zair,
data powstania nieznana, olej na ptétnie;
- TSCHIBUMBA KANDA MATULU, MNC, 1998, olej na ptétnie
[ MNC - Mouvement National Congolais (Kongijski Ruch Nardowy)];
- BUROZI, Lumumba i Kimbangu w chmurach, 1997, olej na ptétnie;
- BUROZI, Panika z powodu przeméwienia pana Lumumby, 1995, olej na ptétnie;
— DOMINIQUE BWALYA MWANDO, Przeméwienie Lumumby, 2005, olej na ptétnie.
Ze zbioréw Krolewskiego Muzeum Afryki Srodkowej w Tervuren,
fot. Maciej Kaczyriski © CK ZAMEK

To opowiesé o konstrukeji bohatera politycznego, zbawiciela zawieszone-
go pomiedzy konkretna historyczna postacia o niezmiennej tozsamosci
a wspolczesnym obrazem bohatera mitycznego.

W malarstwie kongijskim, jak i w pamieci zbiorowej Patrice Lumum-
ba (1925-1961), pierwszy premier Demokratycznej Republiki Konga, to
postaé unikatowa. Stale przywolywany zar6wno przez politykow, jak
i przez zwyklych ludzi, jest obecny, mimo ze od jego tragicznej Smierci
minelo ponad pol wieku. To jedyna postaé historyczna, ktorej twarz ma-
luje sie poprzez kopiowanie zdjecia wycietego z gazety z 1960 roku.
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Lumumba jest obecny poprzez portret (jak przodek poprzez maske),
wiec posiada zdolno$¢ rozwigzywania probleméw, ktérych nikt inny roz-
wiaza¢ nie chce lub nie moze. Dzieki nawiazaniom do zachodniej chrze-
Scijanskiej ikonografii (temat biczowania Chrystusa), widocznym w obra-
zach przedstawiajacych sceny jego meczenskiej §mierci, Lumumba zostaje
podniesiony do rangi Swiatowego bohatera walki o wyzwolenie wszystkich
uciskanych. Ku pokrzepieniu serc Kongijezykow, ktorych kazdy dzien zycia
oddala od idealéw niepodleglo$ci majacej zapewni¢ im Zycie na poziomie
dawnych kolonialnych okupantéw, Lumumba staje sie $wieckim Chrystu-
sem niosgcym obietnice wyzwolenia.

Lucie Kamusoreka

Il. 9. Fragment ekspozycji wystawy, prace Lucie Kamusoreki.

Obrazy widoczne na zdjeciu (od goéry):

— Smier¢ Lumumby, 2021, tkanina recznie haftowana

— Epoka kolonialna, 2021, tkanina recznie haftowana

Kolekcja prywatna Bogumita Jewsiewickiego, fot. Maciej Kaczynski © CK ZAMEK

Prezentowane na wystawie obrazy ukazuja przeszlo$c i terazniejszo$c¢ spo-
leczenstwa kongijskiego widziana oczami kongijskich malarzy. Bez wyjat-
ku sa to mezczyzni, ktorzy swoja opowiesc kieruja do meskich odbiorcow.
Jak mozna do$c¢ tatwo zauwazy¢, kobiety na tych obrazach znajduja sie
jakby na drugim planie. Czasem ich obecnoé¢ stuzy wytacznie podkresle-
niu statusu mezczyzny. Dobrze ubrana zona lub dobrze umeblowany salon
mowia o jego materialnej i spolecznej pozycji. Czasem, jak w scenach kary
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chlosty, postaci kobiece ukazane w rozpaczy wzmacniaja odbior cierpienia
mezezyzn.

Ta szczeg6lna rola mezezyzny wyksztalcila sie juz w czasach kolo-
nialnych. Praca za pensje, dostep do szkolnictwa zawodowego, a nawet
placenie podatkéw wynikaly z relacji miedzy Kongijczykami i instytucjami
kolonialnymi, dla ktérych podmiotem byl wylacznie mezczyzna. Do miej-
skiego $wiata wspolczesnos$ci kobiety nie mialy dostepu, mogly pojawiac
sie w nim wylgcznie w roli zony lub matki.

Mimo zmian spolecznych przez pierwsze dekady niepodleglosci §wiat
miejski pozostawal wrogi wobec niezaleznoSci kobiet. Dopiero zalamanie
sie gospodarki rynkowej w latach 9o. XX wieku zachwialo dominacja mez-
czyzn, gdyz los rodzin — ich przetrwanie i zapewnienie §rodkéw do zycia
— znalazl sie nagle w rekach kobiet.

W kontekscie tych zmian pojawia sie pierwsza artystka przekazuja-
ca pamiec przeszlo$ci poprzez do$wiadczenia kobiece. Lucie Kamusoreka
kwestionuje wylaczno$é spojrzenia meskiego za pomoca techniki uwazanej
tradycyjnie za kobieca. Wyszywania nauczyla sie od wloskich misjonarek,
przez lata wykonujac prace o charakterze dekoracyjnym z motywami ro-
§linnymi czy zwierzecymi. W roku niepodleglos$ci Konga ukonczyta zawo-
dowa szkote potoznych i pracowala w tym zawodzie przez lata, zajmujac
sie jednocze$nie uprawg ziemi. Zawdd poloznej byt w czasach kolonialnych
jedynym stawiajacym kobiete na rowni z mezczyzna. Jej spoleczna pozycja
wyjasnia, dlaczego wlaénie ona zdecydowala sie zastapic¢ meskie spojrzenie
na pamiec¢ kobiecym.

W Kongu malarstwo miejskie jest jednym ze sposobow ksztaltowa-
nia Swiadomosci mezczyzn, starajgc sie ttumaczyé, dlaczego wspodlczesna
gospodarka zbudowana ich rekami w czasach kolonialnych nie dzialala
na ich korzy$é. Mimo niepodlegloéci i obietnicy Lumumby nie stali sie
oni nigdy jej wlascicielami. Pozostali niewolnikami panstwa, a nie jego
obywatelami. Malarstwo wyraza te traume i w jakims$ sensie stanowi probe
znalezienia wyj$cia z pulapki, ktora okazala sie niepodleglo$¢. Gdy w kon-
cu lat 9o. XX wieku péinocny wschod Kongo staje sie teatrem wojen, maz
Lucie Kamusoreki zostaje zamordowany, a ona sama musi schroni¢ sie
w mieécie. Wtedy tez porzuca wyszywanie zwierzat, by odpowiedzie¢ na
traume zaré6wno zbiorowa, jak i osobista. Jej tkaniny sa proba ukazania
tego do$wiadczenia w nadziei, ze mozna bedzie znaleZ¢ wyjScie z putapki. e
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Kongo: Pamie¢ - Obraz -
Interpretacja.
Badania w dziataniu

Wprowadzenie

II. 10. Logo projektu, grafika: Magdalena Parnasow-Kujawa

Kongo: Pamie¢ — Obraz — Interpretacja to projekt naukowo-artystyczny
i partycypacyjny inspirowany kongijskim malarstwem wspdlczesnym. Zostat
zrealizowany w okresie od pazdziernika do grudnia 2021 roku jako dzialanie
towarzyszace wystawie Kongijczykéw portret wlasny. Malarstwo kongij-
skie 1960—1990, prezentujacej prace wspolczesnych malarzy kongijskich
ze zbioréw Kroélewskiego Muzeum Srodkowoafrykanskiego w Tervuren,
zgromadzonych i przekazanych Muzeum przez Bogumita Jewsiewickiego.
Projekt byl mozliwy dzieki Scislej wspolpracy trzech poznanskich instytucji:
Wydzialu Historii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Wydzialu Eduka-
cji Artystycznej i Kuratorstwa Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny
Abakanowicz oraz organizatora wystawy Centrum Kultury ZAMEK.
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Celem projektu byto wieloaspektowe doswiadczenie historii i wspdl-
czesnosci Konga z perspektywy Kongijek i Kongijczykéw, co stalo sie moz-
liwe dzieki obrazom, ktére pierwotnie powstawaly na potrzeby lokalnych
spolecznosci, aby nastepnie, zgromadzone przez B. Jewsiewickiego, zasili¢
zbiory Muzeum Krolewskiego w Tervuren. To te obrazy zlozyly sie na po-
znanska wystawe, ta za$§ sprowokowala nas na dlugo, zanim pojawila sie
w naszym miescie, do przygotowania i realizacji projektu Kongo: Pamieé
— Obraz — Interpretacja.

Przygotowujac projekt zakladaliémy, ze prezentacja kongijskich ob-
razow w Poznaniu oraz towarzyszace jej warsztaty, konferencja, webina-
rium i wyklady przyczynia sie do poglebienia wiedzy i przeformutowania
uksztaltowanego przez europejska i polska kulture, wspoélczesnego imagi-
narium Afryki Srodkowe;.

Od poczatku realizacji projektu naszym zamierzeniem bylo dzialanie,
dokumentowanie i analiza przebiegu tego niecodziennego eksperymentu,
czyli badania w dzialaniu. Jak pisze Hana Cervinkova:

wspolczesne badania w dzialaniu to szereg podejéé teoretyczno-
-metodologicznych, ktére taczy wizja badan jako $§rodka spolecznej
emancypacji. Szersza ich definicje oferujg P. Reason i H. Bradbury
[...]: ‘[B]adania w dzialaniu sg opartym na uczestnictwie demokra-
tycznym procesem, polegajacym na rozwijaniu wiedzy praktycznej
w pogoni za celami waznymi dla czlowieczenstwa, wychodzacymi
z perspektywy uczestniczacej, ktora, jak sadzimy, wylania sie wla-
$nie w tym historycznym momencie. Badania w dzialaniu staraja sie
zintegrowaé dziatanie i refleksje, teorie i praktyke, wspolpracujac
z innymi w osigganiu praktycznych rozwiazan kwestii palacych dla
ludzi, oraz bardziej og6lnie, wspieraé rozwdj indywidualnych os6b
iich spolecznoéci’. Badania w dzialaniu sg przedsiewzieciem opar-
tym na praxis (od refleksji przez krytyke do dzialania) i narzedziem
spolecznej emancypacji grup spolecznych'.

Postepujac tym tropem, w tej czesci ,,Zeszytow Artystycznych” dzie-
limy sie wynikami badan w dzialaniu, po§wiadczajac ich spoleczne spraw-
stwo we wspolpracy naukowo-badawczej, wystawienniczej, artystycznej
i edukacyjnej nauczycieli akademickich, studentéw, kuratoréw, nauczycie-
li i mlodziezy szkolnej oraz senioréw. W prezentacji wynikow naszej pracy
uwzgledniliémy opisy i analizy: (1) wystawy Kongijczykéw portret wlasny;

» 1 H. Cervinkové, Badania w dziataniu i ‘zaangazowana antropologia’ edukacyjna,
. Terazniejszo$¢ — Cztowiek — Edukacja”, nr 1(57) (2012), s. 7-18. Cytowani autorzy: P. Reasons,
H. Bradbury, Introduction: Inquiry and Participation in Search of a World Worthy of Human
Aspiration, [w:] Handbook of Action Research, red. P. Reason, H. Bradbury, London, SAGE,
2006, s. 1.
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(2) cyklu warsztatow przygotowawczych dla studentéw z zakresu story-
tellingu, tworzenia dziennika antropologicznego, planowania i realizacji
partycypacyjnych warsztatow artystycznych; (3) webinarium na temat hi-
storii i pamieci Kongijczykow w konteksScie tworczoséci malarzy kongijskich
prezentowanej podczas wystawy; (4) Miedzynarodowej konferencji nauko-
wej pt. Beyond Recognition: Autonomy, Memory, Visuality and Politics
of Identity; (5) przebiegu i efektéw czterech warsztatow partycypacyjnych
zrealizowanych w CK ZAMEK w Poznaniu.
Wszystkim opisom i analizom dzialan towarzyszy bogata dokumen-
tacja wizualna (fotodzienniki). e
Poznan, 10 lipca 2022

Malwina Jurczyk / Krystian Laput
Michalina Eawniczak / Izabela Skorzynska



323
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Kongo: Pamie¢ — Obraz -
Interpretacja

Kongo w Polsce/dla Polakow to przede wszystkim kwestia wyobrazen,
zwykle rozumianych jednak szerzej jako wyobrazenia o Afryce. Poniewaz
wyobrazenia te stabo kotwiczg w zbiorowym do$wiadczeniu, obfitujg one
w mity i stereotypy, ktore nie r6znia sie znaczaco od tych przez wieki pro-
dukowanych na Zachodzie. Co wiecej, polskie mity i stereotypy na temat
Afryki wprost z tego Zachodu pochodza, z ta r6znica, ze przez wieki docie-
raly one do nas i utrwalaly sie z op6Znieniem.

Inna réznica polega na tym, ze Polska nigdy nie posiadala kolonii
i nigdy nie brala udzialu w handlu niewolnikami. Byla to jednak nie tyle
kwestia wyboru, co raczej braku mozliwo$ci udziatlu w podziale kolonial-
nych upbéw, w czasie gdy kraj pozostawal pod zaborami: pruskim, au-
striackim i rosyjskim. Z tego tez powodu — zaboréw, istnieje w Polsce
sklonno$¢ do upatrywania podobienstw miedzy losem wlasnym i losem
Afrykandw, a dokladniej miedzy losem polskich chlopéw panszczyznia-
nych i afrykanskich niewolnikow. Nie trzeba przekonywac, ze takze te po-
dobienstwa grzesza uproszczeniamit.

W wiekach XX i XXI Polacy znacznie czeSciej i chetniej podrézujg do
Afryki, czynigce to z r6znych powodow. Pierwszy to intensywnie rozwijajacy
sie turyzm i udzial Polakow w miedzykontynentalnych peregrynacjach dla
relaksu, przezycia przygody lub dreszczyka emocji. Drugim powodem sa
narodziny ruch6w wyzwolenczych i toczace sie w Afryce od lat 60. kon-
flikty zbrojne, ktére na dwa sposoby angazowaly naszych obywateli. Raz
— jako budowniczych nowych afrykanskich gospodarek i systeméw edu-
kacji, i dwa — jako miedzynarodowych obserwatoréw i uczestnikdw misji
rozjemczych, pokojowych, humanitarnych, religijnych. Do Afryki podrézo-

» 1 M. Zabek, Biali i Czarni. Postawy Polakéw wobec Afryki i Afrykanéw, Warszawa,
Wydawnictwo DiG, Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Warszawskiego,
2007, s. 23-91.
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wali tez i podr6zuja nadal korespondenci wojenni, przyrodnicy, naukowcy,
filmowcy, dziennikarze i pisarze.

Istotnym zrodlem ksztaltowania polskiej wyobrazni Afryki jest kul-
tura popularna. Do polowy XX wieku byly to przede wszystkim literatura,
prasa, kino i muzyka. Wraz z upowszechnieniem sie telewizji, a potem
Internetu, to spektrum zaposredniczonych w kulturze do§wiadczen uleglo
znaczacemu wzbogaceniu, z tym jednak zastrzezeniem, ze w Polsce doty-
czy ono przede wszystkim afroamerykanskiej diaspory w obu Amerykach
i tylko niekiedy Afryki i jej mieszkancdw, a juz catkiem rzadko Konga.

Whbrew temu, co jako spoleczenstwo wiemy o Afryce, mamy w pol-
skim imaginarium pokazny dorobek literacki poswiecony Afryce i Kongu,
od twdrczoéci Josepha Conrada poczynajac i na Jacku Dukaju konczac.
Sa to czesto znaczacy autorzy i dziela publikowane, a niektore z nich takze
przetwarzane i uwspoélcze$niane, aby wspomnieé tylko Jagdro ciemnosci
Conrada spolszczone przez Jacka Dukaja czy listy Kazimierza Nowaka, kto6-
ry przejechal Kongo na rowerze, aby po latach sta¢ sie bohaterem Afryki
Kazika Macieja Wierzbickiego. Uznaniem ciesza sie tez przeklady literatury
obcojezycznej, w tym ksigzki Tima Butchera czy Nicolasa Frobeniusa. Pu-
blikowane sa tez i wznawiane basnie afrykanskie w wyborze m.in. Andrze-
ja Juliusza Sarwy. Ten pokazny dorobek literackich Zrodel ksztalttowania
polskiej wyobrazni Konga nie moze przestonié faktu, ze kraj ten nadal jest
rownie odlegly Polakom w sensie geograficznym, co kulturowym, a jedno-
cze$nie, ze jest to kraj z wlasng, nie mniej imponujaca niz polska, historia.

Ta historia 15 pazdziernika 2021 roku stala sie udzialem Polakow
i poznaniakdw — widzow, gosci i uczestnikow wystawy wspodlczesnego ma-
larstwa kongijskiego pt. Kongijczykéw portret wlasny, ktorej otwarcie
mialo miejsce w Centrum Kultury ZAMEK.

Pytajac o Kongo w Polsce i polska recepcje historii i pamieci Konga
przez pryzmat wystawy, zaproponowali§my projekt naukowo-artystyczny,
w tym warsztaty dla dzieci, mlodziezy i senioréw, skonceptualizowane,
zrealizowane, zbadane i udokumentowane ze wzgledu na ich przebieg
i efekty przez zesp6t studentéow i wykladoweoéw z UAM i UAP.

Nasz projekt pomyS$lany zostal jako cykl warsztatow, dla ktérych
wspo6lnym mianownikiem byla pamieé semantyczna Afryki, pochwycona
i przeniesiona na polski grunt dzieki literaturze i obrazom kongijskich ma-
larzy oraz zapoznana i twdrczo zwizualizowana dzieki uczestnictwu w wy-
stawie i §ciéle z nig powigzanym warsztatom artystycznym.

W ramach projektu przewidzieliSmy cykl przygotowawczych zajeé
warsztatowych dla studentéw, w tym warsztaty: storytellingu, tworcze pla-
styczne oraz z zakresu tworzenia dokumentacji projektu w formie ,,dzien-
nika antropologicznego”.

» 2 Ibidem.
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Uczestniczki i uczestnicy warsztatow storytellingu przygotowali na-
stepnie sesje afrykanskich opowieéci we wlasnej interpretacji w rozumie-
niu materialnego i niematerialnego dziedzictwa Kongo. Seanse storytellin-
gu weszly do programu warsztatow w Centrum Kultury ZAMEK. Dopehily
one edukacyjny i artystyczny wymiar wystawy Kongijczykéw portret wila-
sny i stanowily plaszczyzne dialogu pomiedzy trzema zjawiskami, wokét
ktorych organizowali$émy do$wiadczenia uczestnikow warsztatow: pamie-
cig, obrazem i interpretacja. Wewnetrzne relacje pomiedzy tymi pojeciami
i kryjacymi sie za nimi do§wiadczeniami polegaly na uzupehieniu, laczeniu
i przenikaniu sie wyobrazen malarzy kongijskich i ich polskich interpreta-
torow. Warsztaty staly sie zatem skladowymi procesu kreacji, elementami
odniesienia, osadzenia w niekonwencjonalnej formie i konteksScie przy-
wolanych w opowieSciach warto$ci. Odnosily sie one do historii i pamieci
Konga i wizualnych motywow zwigzanych z aspektami kulturowymi, spo-
lecznymi oraz politycznymi panstwa i kontynentu afrykanskiego.

W trakcie prowokacji tworczych inicjowanych w bezpos$rednim sg-
siedztwie wystawy uczestnicy warsztatow mieli by¢ poproszeni o odpo-
wiedz na problemowo sformulowane hasta stanowiace punkt wyjsSciowy
wspblnych dzialan. Sztuka miala sie zatem spotkac sie z historig i pamie-
cia, a teoria z praktyka.

W miedzyczasie szukaliémy sposobu, w jaki mozna powigzaé wizu-
alne do$wiadczenie Konga (wystawa) z jego literackimi reprezentacjami
(Kongo w literaturze polskiej i polskojezycznej), aby dopracowac metody,
tworzy¢ forme i dookresli¢ materie przyszlego dzialania twoérczego uczest-
nikow warsztatow. Postepujac tym tropem i w nawiagzaniu do scenariusza
wystawy, siegnelySmy do wspomnianej juz literatury polskojezycznej na
temat Kongo powstalej na przestrzeni wiekéw XIX i XXI (bylo to 19 utwo-
row, a wérdd nich: powiedci, listy, reportaze, wspomnienia, bajki, basnie
i komiksy)3. Lektura tych prac zmierzala do wyodrebnienia jezykowych

» 3 J. Conrad, Jadro ciemnosci, Fundacja Nowoczesna Polska, z tomu: J. Conrad, Mfodosé¢
i inne opowiadania, ttum. A. Zagérska, Warszawa, Paristwowy Instytut Wydawniczy, 1956;
T. Debicki, Moienzi nzadi. U wrét Konga, Warszawa, Wyd. Dowody na Istnienie, 2016;
A. Hochschild, Duch kréla Leopolda Opowiesé o chciwosci, terrorze i bohaterstwie
w kolonialnej Afryce, Warszawa, Swiat Ksigzki, 2012; T. Butcher, Rzeka krwi. Podréz do
peknietego serca Afryki, Warszawa, Carta Blanca, 2009; N. Frobenius, Zapiski z Konga,
Warszawa Wyd. Sonia Draga, 2018; K.S. Kamanda, Czarownica Nanga. Basnie afrykariskie,
Poznan, Media Rodzina, 2006; A.J. Sarwa, Miseke i Piorun. Basnie afrykariskie, Sandomierz,
Aromoryka, 2020; Spiewajaca tykwa i inne basnie afrykariskie, wybér, wstep i komentarze:
H. Scheub, ilustracje: K. Nowak, przedmowa: R. Waksmund, Wroctaw, Oficyna Wydawnicza
ATUT, 2012; A.J. Sarwa, Tajemnica Wysp Koralowych. Legendy, basnie, opowiesci z Azji, Afryki
i Oceanii, Sandomierz, Armoryka, 2013; D. Béhm, Milczenie hipopotama. Opowiesci i bajki
afrykanskie, ttum. M. Stomka, Poznan, Centrala — Madre Komiksy, 2021; K. Nowak, Kochana
Marys! Listy z Afryki, tom Il, cze$¢ I: Kongo Belgijskie, Ruanda, Urundi, Poznan, Wyd. Sorus,
2015; R. Kapuscinski, Czarne gwiazdy, Warszawa, Wyd. Agora, 2013; R. Kapuscinski, Heban,
Warszawa Czytelnik, 1998; K. Nowak, Rowerem i pieszo przez czarny lad. Listy z podrézy
afrykariskiej z lat 1931-1936, oprac. M. Wierzbicki, Poznar, Wydawnictwo Sorus, 2000-2013;
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ekwiwalentow koloroéw charakterystycznych dla Kongo. Chodzilo nam
zatem o zmystowe do$wiadczenie Konga i intersemiotyczny przeklad sto-
wa na obraz i obrazu na slowo oraz o rame przyszlego dzialania, za jaka
uznaly$my ,wzornik” koloréw Konga wraz z ich noénikami, ktory wylonit
sie z badanej literatury. Te rame wypehily jednak p6zniej, po otwarciu
poznanskiej wystawy, obrazy samych Kongijczykow.

Wiyniki analizy kolorystyki Konga na podstawie literatury przywio-
dly nas do wniosku, ze dominujace w jego literackich opisach sa nie tyle
kolory, co walory w spektrum bieli i czerni, i ze jest to dominanta bardzo
znaczaca. Wérdd koloréw najezesciej odnoszonych do Kongo w analizo-
wanych utworach iloSciowo stawke otwiera kolor bialy (564 wskazania),
potem czarny (446 wskazan), a nastepnie kolory: czerwony (91 wskazan),
zielony (78), zloty (60), z6tty (38), szary (32), blekitny (29), niebieski (28),
brazowy (24), srebrny (16), r6zowy (15), granatowy (12), kolorowy (10)
i siwy (10). Dominacja waloré6w w spektrum bieli i czerni odnosila sie tylez
do skryptéw narracyjnych ‘biali ludzie’ i ‘czarni ludzie’, a takze ‘czarny lad’,
co takze do bogactwa krajobrazowego Konga, do jego ozywionej i nieozy-
wionej przyrody, wreszcie do rzeczy, ktore jak rzeka, dzungla, zwierzeta,
badz to kapaly sie w Swietle dnia, badz tonely w ciemnoéci nocy. Z tego tez
powodu zaproponowali$my, ze podczas warsztatbw bedziemy pracowac na
krosnach o bialym lub czarnym podobraziu.

Teraz pozostawalo zdecydowaé, jakie inne, kolejne kolory z listy i ja-
kie ich noéniki — materialy, a takze narzedzia zaproponujemy uczestnikom
warsztatow, aby je tworczo wykorzystali. Decyzje te byly podejmowane
kolektywnie wraz ze studentami — animatorami warsztatéw, i przedsta-
wialy sie nastepujgco: warsztat I — biale i czarne podobrazia o r6znych for-
matach oraz kolorowe tkaniny/odziez uzywana, tasémy klejace, nozyczki,
kolorowa kreda, sznurki; warsztat II — biale i czarne podobrazia o réznych
formatach oraz kawa rozpuszczalna, farby w pieciu kolorach (czarna, bia-
la, czerwona, zielona, z6lta), pojemniki na wode, palety, pedzle, sznurki;
warsztat III — biale i czarne podobrazia o réznych formatach oraz biala
i czarna farba, barwniki naturalne (cynamon, czerwona papryka, kurku-
ma), kolorowe tasmy klejace, nozyczki, pojemniki na wode, palety, kawalki
rur izolacyjnych, szpachle malarskie; warsztat IV — biale i czarne podobra-
zia o r6znych formatach oraz farby (czarna, biala, zoéta, niebieska, czerwo-
na), tekturowe tacki, nozyczki, sznurki, gabki, drewniane patyczki, nakret-
ki od stoikow, tekturowe rurki, tackery, zszywki. Jak wynika z powyzszego
wybo6r materiatow byl pochodng literackich ,,peregrynacji” po Kongo i byt

D. Rosiak, Zar. Oddech Afryki, Wotowiec, Wydawnictwo Czarne, 2019; R. Wieczorek, Pekniete
serce Afryki, Krakéw, Wydawnictwo Serafin, 2006; T. Tirabosco, C. Perrissin, Kongo.

Jézefa Konrada Teodora Korzeniowskiego podréz przez ciemnosci, przet. K. Uminsk, Warszawa,
Kultura Gniewu, 2017; £. Wierzbicki, Afryka Kazika, Warszawa, Wydawnictwo BIS, 2011,

J. Tuwim, Bambo (dowolne wydanie).
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silnie inspirowany jego kolorystyka oraz no$nikami tych koloréw i barw,
ktére w sensie ilo§ciowym i jako$ciowym wylonily sie z naszej analizy.

W toku przygotowan do warsztatow podjeliémy tez decyzje, ze kaz-
dorazowo rozpoczynac sie one bedg oprowadzaniem po wystawie Kon-
gijezykoéw portret wlasny, czemu towarzyszy¢ beda sesje storytellingu,
inspirowane lektura literatury uwzglednionej w projekcie: od basni, przez
powies¢, az po reportaz. Sesje te prowadzili sami studenci, co byto efek-
tem warsztatow przygotowawczych+. Ponadto podjeliémy decyzje, ze be-
dziemy dokumentowac przebieg warsztatow poprzez dzienniki wizualne,
antropologiczne, co takze poprzedzone zostalo warsztatamis. Wreszcie,
w formie zdalnej odbylo sie webinarium po$wiecone kongijskiej wysta-
wie z udziatem jej kuratora, historyka i antropologa, profesora Bogumila
Jewsiewickiego. Na koniec, majac juz scenariusz dzialan warsztatowych,
ktore mialy byé przeprowadzone z udzialem dzieci, mlodziezy i seniorow,
studenci sami taki scenariusz zrealizowali®.

Siegniecie po jezykowe ekwiwalenty koloréw i ich noéniki, czyli po
gleboko zmystowe doswiadczenie Konga, oznaczalo dla nas §wiadome
opuszczenie zdefiniowanej jako kolonialna czy postkolonialna polskoje-
zycznej literatury po$wieconej Kongu, aby do$wiadczy¢ tej zmystowosci
w nowej sytuacji dzialania artystycznego. Bylo to zadanie, w ktérym przypi-
sane do materii (materialy plastyczne) kolory Konga niosly ze soba poten-
cjal nowego zycia, o ktérym jeszcze nie wiedzieliSmy, jakie ono bedzie, ale
wiedzieliSmy, ze chcemy, aby zalezalo ono mozliwie najbardziej od uczest-
nikow warsztatow, ich wlasnych wyboréw, wyobrazni, inwencji i pracy.

Przebieg i efekty tych dzialan udokumentowane zostaly ponizej, po
informacji na temat konferencji Beyond Recognition: Autonomy, Memo-
ry, Visuality and Politics of Identity. e

Justyna Budzinska
/ Magdalena Parnasow-Kujawa
/ Izabela Skorzynska

» 4 Warsztaty pracy metodg storytellingu poprowadzita Izabela Skérzynska.
» 5 Warsztaty tworzenia dziennika antropologicznego poprowadzita Agnieszka Chwieduk.

» 6 Warsztaty dziatan plastycznych poprowadzita Magdalena Parnasow-Kujawa.
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O konferenc;ji
Beyond Recognition:
Autonomy, Memory,
Visuality and Politics
of Identity

W roku 2019 na Wydziale Historii UAM (podoéweczas byt to Instytut) od-
bylo sie seminarium przygotowawcze do miedzynarodowej konferencji
zaplanowanej na kwiecienn 2020 roku. Wybuch pandemii Covid-19 uda-
remnil te plany, podobnie jak wydarzenia tematycznie powiazane z kon-
ferencja, w tym prezentacje unikatowej wystawy malarstwa kongijskiego
w Centrum Kultury ZAMEK oraz studencki projekt badawczo-artystycz-
ny przygotowany przez studentéw Wydziatu Historii UAM we wspoOlpracy
z Uniwersytetem Artystycznym im. Magdaleny Abakanowicz.

Idea konferencji, wystawy i warsztatow ozyla wiosng 2021 roku i ku
radoSci organizator6w ponownie wzbudzila zainteresowanie wszystkich
dotychczasowych partnerow tego zlozonego przedsiewziecia.

W tym konteks$cie sformulowali$émy, rozumiany szeroko, temat Mie-
dzynarodowej Konferencji Naukowej, ktéry brzmial: Beyond Recognition:
Autonomy, Memory, Visuality and Politics of Identity'. Podczas obrad,

» 1 Beyond Recognition: Autonomy, Memory, Visuality and Politics of Identity 14 pazdziernika
2021, Wydziat Historii, Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Komitet naukowy konferencji: Claudia Florentina Dobre, Center for Memory and Identity
Studies, (CSMI), Nicolae lorga, Institute of History, Bucharest, Romania, Anupama Vohra DDE,
University of Jammu, Jammu, India, Jeeva Niriella, Colombo University, Colombo,
Sri Lanka, Jan Wasiewicz, Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu,
Anna Topolska, Izabela Skérzyriska, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
(przewodniczace komitetu).
Wyktady plenarne: Prof. Barbara Wejnert, University at Buffalo, USA, Buffalo, President World
Center for Women'’s Studies (World-CWS), Prof. Bogumit Jewsiewicki, L'Universite Laval,
Québec, Canada.
Mowey i referenci: Prof. UAP dr hab. Izabela Kowalczyk, dziekan Wydziatu Edukacji Artystycznej
i Kuratorstwa, Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu, Prof. UAM
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ktore wyprzedzily o jeden dzien otwarcie wystawy Kongijczykéw portret
wlasny, pytaliémy o strategie oporu w wymiarze globalnym, rozumiane
jako proces operacjonalizacji pamieci semantycznej i jej udzialu w wizuali-
zacji samego siebie i innych jako czlonkéw spoleczenstwa, tego, jak buduja
oni swoja obecno$¢ i swoja tozsamosé w sferze publicznej, gdy pamiec,
o ktérej mowa, ,skazuje” ich na istnienie nieautonomiczne i na tozsamos$é
definiowana przez innych oraz z odmiennych wzgledem ,czekajacych
na uznanie” pozycji. Historycznie jest to bardzo dluga lista, poczynajac
od kobiet i dzieci, przez mniejszoSci narodowe czy rasowe, az po grupy
zepchniete na drugi plan przez modernizacje, transformacje, globaliza-
cje. W konferencji udziat wziely badaczki i badacze z Kanady, USA, Indii,
Sri Lanki, Polski i Rumunii.

Preludium do wystawy Kongijczykow portret wlasny byla konferencja
naukowa, ktora ze wzgleddw pandemicznych odbyla sie w formie hybry-
dowej. Miedzynarodowy charakter wydarzenia pozwolil uczestnikom na
szersze zrozumienie problematyki kreowania wlasnej tozsamosci w sfe-
rze publicznej, w momencie kiedy wybrana grupa czy nar6d odznacza

dr hab. Rafat Witkowski, prorektor do spraw wspotpracy miedzynarodowej, Uniwersytet im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, Prof. Bogumit Jewsiewicki, L'Universite Laval, Québec,
Canada, The imperfect past of colonial modernity. Embroideries by Lucie Kamusoreka, Prof.
Anupama Vohra, Ms Diksha Bhagat DDE, University of Jammu, Jammu, Rereading the Ancient
Indian Scriptures for Critical Analysis of the Widow Characters in the Autofiction of Indira
Goswami, Prof. Jeeva Niriella, Colombo University, Colombo, Sri Lanka, The Place of Women
in a Pluralistic Society: Application of Special Laws in Sri Lanka, Prof. Claudia-Florentina Dobre,
Center for Memory and Identity Studies (CSMI) and of MemoScapes. Romanian Journal

of Memory and Identity Studies, “Nicolae lorga” Institute of History, Bucharest, Romania,
Identity as Politics, Politics of Identity: The Former Political Detainees and Their Avatars

during Communism and Postcommunism, Prof. Dorota Skotarczak, Uniwersytet im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, Excluded from Advance. The Problem of Peasants’ Adaptation to

Life in the City in the People’s Republic of Poland Reflected in the Films of the 1970s, Prof.
Anna Topolska, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Between Martyrology and
Triumph: Memory Frictions and Fight for Recognition in the Poznari War Museums in Postwar
Decades, dr Jan Wasiewicz, Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu,
Tilling the Fallow. Reclaiming Polish Peasant Heritage and History, Prof. Andrzej W. Nowak,
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Homo sacer versus homo nyama. The Belgian
Congo and the Etat indépendant du Congo between modern biopolitics and the biopolitics of
slavery, Prof. Maciej Bugajewski, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Jean Améry
on Jewish identity as a stigma and as a revolt, Prof. Lurdes Hurtado, Franklin College, Indiana,
USA, Military Service and Representations of Indigenous Recruits and their Mothers in Cold
War Peru (1960s—-1970s), Prof. Izabela Skérzyriska, Prof. Justyna Budziriska, Uniwersytet im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, Prof. Magdalena Parnasow-Kujawa, Uniwersytet Artystyczny
im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu, Innocent color does not exist! The Congo color
palette in Polish language fiction, travel and children’s literature, Prof. Barbara Wejnert,
University at Buffalo, USA, Buffalo President World Center for Women'’s Studies (World-CWS)
(Concluding Lecture) Politics of Sustainability with a Focus on Environment and Women's
Political and Economic Identity.

Referaty wytozone: Prof. Violetta Julkowska, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Great Poland's inhabitants way from recognition to autonomy in circumstances of Prussian
Partition after 1831. The cases of Dezydery Chtapowski, Karol Marcinkowski and Hipolit
Cegielski, Prof. Geneviéve Zubrzycki, Michigan University, Michigan, USA, National Matters.
Materiality, Culture, and Nationalism.
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IIl. 11. Prof. Jeeva Niriella z Colombo University (Sri Lanka) podczas prezentacji referatu
The Place of Women in a Pluralistic Society: Application of Special Laws in Sri Lanka,
fot. Justyna Budgziriska

sie brakiem autonomii, a wspomniana tozsamo$¢ postrzegana jest przez

pryzmat innoéci i obcoéci. Bylo to do§wiadczenie, ktére poszerzylo zakres

problematyki zwigzanej z pamiecia wizualng Kongo, ale takze, ze wzgledu

na udzial w nim badaczy z r6znych krajow, pozwolito skonfrontowaé do-
Swiadczenie historii Konga z historia i wspélczesnos$cia innych kultur. e

Bogumil Jewsiewicki / Krystian Laput

/ Izabela Skorzynska
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Kongijczykéw portret
wilasny: Fotodziennik |

Il. 12. Otwarcie wystawy, na pierwszym planie od lewej: Anna Hryniewiecka, dyrektorka
Centrum Kultury ZAMEK, oraz Wojciech Luchowski, kurator wystawy z ramienia
CK ZAMEK, fot. Justyna Budziriska

Inauguracja projektu bylo otwarcie wystawy poSwieconej tworczoSci spo-
leczno$ci Konga. Pierwsze ,,doSwiadczenie” wystawy poprzedzone zosta-
o krotkim wstepem wygloszonym przez organizatorow, ktorzy poprzez
przedstawienie losoéw wystawy oraz kontekstu powstania obrazéw przy-
gotowywali uczestnikéw na jej odbior na kolejnych etapach zwiedzania.
Krystian Laput

15 pazdziernika 2022 roku po raz pierwszy odwiedzamy wystawe ,,Kon-
gijezykow portret wlasny. Malarstwo kongijskie 1060-1990”, by spojrze¢
na Kongijczykow ich wlasnymi oczami. Bialo-czarna grafika silnie wiaze
sie z naszym postrzeganiem kontynentu. Natomiast dwa czarne ksztalty,
przypominajgce oczy, umieszczone na bialtej planszy, motywuja do zrewi-
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dowania naszego spojrzenia na Kongo. Do tego zapraszajq organizatorzy
na otwarciu wystawy.
Michalina Lawniczak

Innym elementem, ktory w niezwykly sposob przyciaga uwage i sklania do
poglebionej refleks;ji, jest lustro umieszczone w centrum pomieszczenia.
Na pozoér zwyczajne lustro, gdzie zza czarnych sylwetek mozemy dostrzec
wlasne odbicie. Wyrdznia sie ono na tle konturéw nieznanych postaci
i skupia uwage odbiorcy na nim samym. Zblizajac sie do instalacji, moze-
my dostrzec, ze czarne sylwetki z drugiej strony sa przedstawieniami po-
staci (w domysle — Kongijczykow), a nasze odbicie przestaje by¢ samotne.
Im blizej znajdujemy sie tych osob, tym bardziej zauwazamy ich obecno$c,
tym bardziej my sami stajemy z nimi, a nie wobec nich, stajemy sie jednym
z wielu odbi¢. Calo$é wywarta duze wrazenie na uczestnikach.

Krystian Laput

II. 13. Fot. Justyna Budziriska

W ciemnej sali bedziemy mieli szanse ujrzeé, niczym w lustrzanym odbi-
ciu, wyobrazenia, ktore ksztaltuja nasz oglad Afryki. W lustrze przeglada-
my sie jednak nie sami, a razem z Kongijczykami, ktorzy stoja tuz obok
nas. Czy zobaczymy europocentryczng smuge w tle, czy staniemy twarza
w twarz, by zobaczy¢ Kongijczykéw poprzez ich wlasng podmiotowo$é?
Spogladajac w lustro mialam nadzieje na refleksje nad wlasna optyka pod-
czas tego wyjatkowego doSwiadczenia patrzenia.

Michalina Eawniczak
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Il. 14. Fot. Justyna Budziriska

Pierwszym bodZcem, jaki trafia do uczestnikow po wejsciu w przestrzen
wystawy, jest barwa/kolor. Ciemne pomieszczenie odzwierciedla literackie
i spoleczne skojarzenia historii Konga, trywialnie utozsamianego z ,,czar-
nym ladem”. W mroku mozemy odnaleZ¢ dziela pisane, ktére wérod Euro-
pejezykow (w tym Polakéw) przez pokolenia tworzyly ogdlne wyobrazenie
o innym kontynencie i jego mieszkancach. Jest to swoisty pomost pomie-
dzy rzeczywisto$cia, w jakiej zyja uczestnicy, a spotkaniem z realiami kul-
tury, jaka zostanie przedstawiona w dalszej czeSci wystawy.

Krystian Laput

Pierwsza ,ciemna sala” stanowila idealne wprowadzenie do tego, co mozna
bylo zobaczy¢ w dalszej czeSci wystawy. Poprzez umieszczone fragmen-
ty w wiekszoéci znanych wszystkim dziel literackich dotyczacych Afryki,
uzmystawiala, jak Europejczycy postrzegaja tamte ziemie, tamtych ludzi,
gléwnie przez pryzmat poréwnania bieli i czerni, aby pézniej odwiedzajacy
mogli zderzy¢ sie z tym, jak kolorowo Kongijczycy przedstawiaja samych
siebie i historie swojego narodu.

Malwina Jurczyk

Ciemna przestrzen przedsionka prowokuje nas do zmierzenia sie ze znie-
ksztalconym stereotypami postrzeganiem Afryki. Na Scianach umieszczo-
ne zostaly fragmenty literatury oraz dziel sztuki, ktére implikujg nasze
spojrzenie. To bardzo czesto znane publikacje i cytaty, ktére ksztaltuja
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wyobrazenie o Afryce jako ,czarnym kontynencie”. Europocentryczne opi-
sy utrwalone i przekazywane w kulturze, polityce, ale i nauce zestawione
zostaly z tekstami krytycznymi wobec perspektywy kolonialnej. Ta kon-
frontacja od poczatku sklania nas do rewizji klisz utrwalonych w naszej
Swiadomosci.

Michalina Eawniczak

Czern pierwszego pomieszczenia kontrastuje z bielg sali wystawowej. Czy
nie jest to odpowiedz na nasze stereotypowe przewidywania? Do zrewido-
wania utrwalonej perspektywy sklaniaja dziela, ktore przywiodly nas do
Zamku. Szeroka paleta barw, r6znorodna tematyka i sposdb wykonania
poszerzajg nasza perspektywe i otwieraja na Kongo.

Michalina Eawniczak

II. 15. Fot. Justyna Budzifiska

Zupelnie inaczej prezentuje sie kolejne pomieszczenie, w ktérym domi-
nuje kolor bialy. W tym miejscu mozemy juz bardzo osobiécie zetkna¢ sie
z tworcezoScia artystyczna kongijskich malarzy poprzez ogladanie ich dziel.
Towarzysza temu teksty, ktére dopowiadaja kontekst historii przedstawio-
nej na obrazach, taki jak istotne wydarzenia, lokalne legendy czy jednostki,
ktore na trwale zapisaly sie w historii Kongo. Wizualne reprezentacje oka-
zuja sie by¢ calkowicie odmienne od wyobrazen, jakie spolecznie nadano
Kongijczykom.

Krystian Laput
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Niezwykle ciekawym oraz wprowadzajacym w atmosfere calej wystawy
byto przejécie z ,ciemnego” pokoju do pomieszczenia ,jasnego”, gdzie ko-
lory pojawialy sie jedynie na obrazach oraz ozdobnych siedziskach umiesz-
czonych na $rodku sali. Czysto$¢ bieli kontrastujaca z obrazami pozwolila
na calkowite skupienie sie na wystawie, nie bedac rozproszonym dodat-
kowymi elementami wystroju.

Malwina Jurczyk

. 16.
Fot. Maciej Kaczynski © CK ZAMEK

Swoista ,,obco$¢” kongijskiej kultury najlepiej przedstawia element, ktory
znajdowal sie na §rodku wystawy. Bylo to zwyczajne miejsce do siedzenia
przygotowane przez organizatorow, jednak wiekszo$¢ uczestnikéw potrak-
towala je jako eksponat, w zwigzku z czym starano sie nawet nie dotykac
faktury dzianiny. Informacja, ze nie jest to cze$¢ wystawy, spotkala sie
z niemalym zdziwieniem, co pokazuje faktyczna nieznajomo$é kultu-
ry Kongo i kierowanie sie wyobrazeniami, jakie zostaly zaprezentowane
w poprzednim pomieszczeniu.

Krystian Laput
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II. 17. Fot. Justyna Budziriska

Obrazy, ktore ukazuja zycie codzienne Kongijczykdw oraz ich kulture, spo-
tkaly sie z ogromnym zainteresowaniem. Mozliwo$¢ obcowania z wizualng
reprezentacja pozwala na ,,zblizenie” sie do innej kultury, a przynajmnie;j
na zapoznanie sie z jej cechami, stylem oraz przedstawieniem.

Krystian Laput

Il. 18. Fot. Maciej Kaczynski © CK ZAMEK
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Il. 19. Fot. Maciej Kaczynski © CK ZAMEK

Na otwarciu wystawy pojawilo sie duzo osob, ktore z zainteresowaniem
ogladaly obrazy, czytaly tresci opisujace poszczegolne elementy wystawy
oraz dyskutowaly na ich temat. e

Malwina Jurczyk
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Warsztaty przygotowawcze.
Fotodziennik Il

Studenci w ramach przygotowania do kolejnego etapu projektu uczestniczy-
li nie tylko w konferencji naukowej, o ktorej byta mowa powyzej, ale takze
do$wiadczyli specjalnie dla nich przygotowanego oprowadzania po wysta-
wie, podczas ktérego zostali zapoznani z historia i kulturag Konga. Nastep-
nie, laczac teorie z praktyka, sami stali sie uczestnikami dzialan artystycz-
nych, podczas ktorych mogli stworzy¢ dzielo wyrazajace ich przemyslenia
dotyczace wystawy oraz wyobrazen o Afryce. Dzialania poddane byly dys-
kusji oraz analizie zwigzanej z problematyka wystawy. Efektem warsztatow
byly obrazy wykonane przez studentéw. Kazda z grup studenckich inaczej
przygotowywala sie do przeprowadzenia warsztatu. Propozycja jednej
z uczestniczek stala sie wizualna pomoc w postaci mapy mysli.
Malwina Jurczyk / Krystian Laput
/ Michalina Lawniczak

Il. 20. Fot. Maciej Kaczynski © CK ZAMEK



339

Kolejna wizyta w sali wystawowej, podczas ktorej dowiedzieliSmy sie

o Kongu, historii, ludziach, artystach i samych dzielach. Wiedza meryto-

ryczna pozwolila nam lepiej przygotowac sie do dziatan warsztatowych.
Michalina Eawniczak

Cennym dos$wiadczeniem bylo oprowadzanie kuratorskie po wystawie
kongijskiej w CK ZAMEK. Komentarze i wiedza, ktora wyniostam z tego
wydarzenia, zmienila moje postrzeganie nt. calej sztuki Afryki oraz po-
kazala, jak bardzo jestem przesigknieta stereotypami. Otworzyla oczy
i pozwolila poprowadzi¢ warsztat dla mlodziezy w sposéb, ktory nie tylko
rozwinie ich zdolnoSci manualne czy wrazliwo$¢ artystyczna, ale bedzie
edukacyjny pod katem wcze$niej wspomnianych stereotypow.
Magdalena Polakowska

Il. 21. Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

W ramach przygotowan do przeprowadzenia warsztatow w CK ZAMEK
studenci uczestniczyli m.in. w zajeciach przyblizajacych metode storytel-
lingu. Dzieki nim mieli mozliwo$¢ zapoznania sie z technikami przedsta-
wiania opowieéci w mniej konwencjonalny sposob, co zostalo wykorzy-
stane na p6Zniejszym etapie dzialan podejmowanych w ramach spotkan
w CK ZAMEK. W celu przyblizenia uczestnikom warsztatow kongijskiej
kultury i historii kazdorazowo zaplanowano przedstawienie tej tematy-
ki w formie storytellingu. Studenci prowadzacy spotkanie mieli dobro-
wolno$c¢ w zakresie doboru podstawy Zrodlowej w celu przygotowania tej
formy przedstawiania. Pomocne i inspirujgce okazaly sie pozycje udo-
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II. 22. Autorka ilustracji: Michalina Chwalisz

stepnione, a uprzednio opracowane pod wzgledem analizy koloréw, przez
Izabele Skorzynska, Justyne Budzinska i Magdalene Parnasow-Kujawe.
Najwazniejszym kryterium wyboru opowieéci bylo jej dopasowanie do
uczestnikow warsztatow. Ze wzgledu na fakt, ze uczestnikami w trzech
z czterech grup byli uczniowie szkoly podstawowej, baze dla opowiesci
stanowily kongijskie basnie i bajki. Dlatego cenna byla ksigzka Kamy Sy-
wor Kamandy Czarownica Nanga. Basnie afrykanskie. Zostalo w niej
zebrane dwadzieScia dziewie¢ opowiesci przedstawiajacych m.in. kongij-
ska kulture, wierzenia oraz zycie codzienne lokalnych spolecznoéci. Dzieki
nabytym umiejetnoSciom w pracy metoda storytellingu tresci kongijskich
basni byly przez studentéw integrowane z wizualnymi reprezentacjami na
ekspozycji. Plaszczyzng porozumienia stawalo sie doSwiadczenie snucia
opowiesci w kontekScie wizualnych przedstawien $wiata, gdzie te opowie-
Sci powstawaly. Podczas warsztatow adresowanych do najmlodszych, tre-
$ci narracyjne — ze wzgledu na mozliwos$ci percepcyjne — zostaly ograni-
czone. Warsztat wzbogacono natomiast o dzialania ruchowe aktywizujace
grupe. Podczas warsztatu, w ktérym uczestnikami byta grupa senioréw,
baza Zzr6dlowa storytellingu zostala zastgpiona przez inne dziela literac-
kie po$wiecone Afryce, a skierowane do dorosltego odbiorcy. Mialo to na
celu skonfrontowanie tych tresci z obserwacjami i refleksjami uczestnikow
po zakonczeniu zwiedzania ekspozycji. Ze wzgledu na miedzypokolenio-
wy charakter spotkania: senior6w i mlodych animatoréw, mozliwe bylo
stworzenie platformy wymiany my$li, spostrzezen, ktére — jak sie okazato
— bardzo czesto wynikaly z do§wiadczen zyciowych odbiorcow. Storytelling
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przedstawiony przez prowadzacych warsztaty mial wplyw na postrzeganie

kontynentu afrykanskiego, w tym Konga, przez ich uczestnikow. W pra-

cach wykonanych podczas spotkan zauwazy¢ mozna nie tylko odwolania

do scen i motywéw malarstwa kongijskiego, ale takze nawigzania do wy-
shuchanych opowiesci. o

Malwina Jurczyk / Krystian Laput

/ Michalina Eawniczak
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Warsztaty
naukowo-artystyczne.
Fotodziennik Il

Warsztat | (6 listopada 2021 roku)

Wykorzystane materialy plastyczne: biale i czarne podobrazia o réznych
formatach oraz kolorowe tkaniny/odziez uzywana, tasmy klejace, nozycz-
ki, kolorowa kreda, sznurki.

II. 23.
Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Pierwszy warsztat (06.11.2021) adresowany byt do grupy dzieci w wieku
7-8 lat, uczeszczajacych do pierwszej klasy. Prowadzili go Malwina Jur-
czyk i Krystian Laput. Byto to dla nich jedno z pierwszych doswiadczen
pracy z tak mlodymi osobami. Poradzili sobie doskonale. Uczestnicy zo-
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stali oprowadzeni po wystawie, zadawali mnostwo pytan dotyczacych eks-
ponowanych obrazéw. Ciekawilo ich to, co przedstawialy, jakie historie
opowiadaly i dlaczego mialy takie, a nie inne kolory. Nastepnie wystuchali
w formie storytellingu basni kongijskich, po czym przeszli do dzialania
tworczego, tworzac wlasne wyobrazenie Konga, Afryki. Dzieci jako ma-
terial do pracy otrzymaly r6znokolorowe tkaniny (stare rzeczy: koszule,
spodnie, apaszki itd.) o bardzo zréznicowanych fakturach, tasmy klejace,
nozyczki i kredy (ktbre zostaly uzyte sporadycznie). Studenci poczatkowo
obawiali sie tak znacznego zawezenia materialow i dialogu z kolorem, kt6-
ry nie pochodzit z tradycyjnych zrédel, takich jak farby czy kredki. Wat-
pliwoéci budzilo tez ryzyko wystapienia u dzieci leku przed cieciem rze-
czy. Czynno$¢ ta bowiem pozostawala w opozycji do dbania o garderobe.
Okazalo sie jednak, ze watpliwo$ci mieli tylko dorosli, uczestnicy dzialali
bez skrepowania, poszukujac wérdd materialow tekstury ,,ciemnozielonego
krokodyla” czy ,,puchatego Iwa”.

Magdalena Parnasow-Kujawa

Jako uczestniczka pierwszego z cyklu czterech warsztatow zorganizowa-
nych w Centrum Kultury ZAMEK mialam przyjemno$¢ pracowaé z dwoj-
ka studentéw Wydzialu Historii: Malwing Jurczyk i Krystianem Eaputem.
Oprowadzanie po wystawie odbylo sie dzieki Wojtkowi Luchowskiemu z CK
ZAMEK, a opieke artystyczng i organizacyjng nad warsztatami sprawowali
Magda Parnasow-Kujawa i Marc Tobias Winterhagen z Uniwersytetu Ar-
tystycznego. Ja sama pelilam funkcje pomocnicze. Naszymi go§émi byly
najmlodsze dzieci, chlopcy i dziewczeta ze szkoly podstawowej wraz z opie-
kunka.

Izabela Skorzynska

Pierwsze zajecia warsztatowe w ramach projektu odbyly sie z udzialem

grupy dzieci, ktéra odwiedzita wystawe ,,Kongijczykoéw Portret Wlasny”,

a nastepnie aktywnie uczestniczyla w prowadzonych warsztatach.
Krystian Laput

Milodzi ludzie z ogromnym zainteresowaniem przyshuchiwali sie historii
opowiadanej przez oprowadzajacego po wystawie Wojtka Luchowskiego,
wyjas$niajacego, czym tak wlasciwie jest Kongo.

Krystian Laput

Ten pierwszy warsztat budzil moja ogromna ciekawo$é, ale i troske. Za-
stanawialam sie, jak spotkanie dzieci z malarstwem kongijskim przelozy
sie na ich dzialania, w jaki sposob slowo/obraz, a wiec opowie$¢ o Kongu,
obrazach, basniach kongijskich, a takze pytania i rozmowa o znaczeniu
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tego, co jest ogladane, wplynie na charakter prac plastycznych, o ktérych
wykonanie poprosiliSmy naszych gosci.
Izabela Skorzynska

II. 24.
Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

I tu kilka spostrzezen. Po pierwsze zadne slowo, pytanie, zadna rozmowa
z dzieémi nie odbywala sie poza kontekstem wystawy, a to znaczy, ze stowa
padaly w bezposredniej bliskosci tworzgcych ja obrazéw, w ich wlasnej
przestrzeni wizualnej. Po drugie, oprowadzanie po wystawie bylo nie-
skrepowane, a to znaczy, ze dzieci niemal natychmiast podjely dzialania
fizyczne, wedrujac od obrazu do obrazu, przystajac, rozmawiajac, pytajac,
pokladajac sie i turlajac po wylozonej miekka, ciepla, biala tkaning podlo-
dze, przysiadajac na kolorowych podestach przykrytych patchworkowymi
narzutami. Opowie$¢ przyciagala oczywiscie ich uwage, ale jednoczes$nie
przestrzen i obrazy prowokowaly do dzialan fizycznych, jakby dzieci chcia-
ly, albo po prostu zamieszkaly sobie w tej wystawie, stanowiac jej pelno-
prawnych aktoréw.

Izabela Skorzynska

Wojtek Luchowski snut opowieé¢, ktora zostala zawarta w obrazach przez
kongijskich autoréw, zwracajac uwage na bogata kulture Konga. Dzieci
shuchaly z zaangazowaniem, kolejno przygladajac sie wybranym obrazom.
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Cze$¢ z nich podchodzila do dziel, ktore swoja kolorystyka lub tematyka
najbardziej skupily ich uwage.
Krystian Laput

Ciekawym jest to, ze mlodzi uczestnicy warsztatow zdecydowanie szybciej
niz osoby odwiedzajace wystawe podczas jej otwarcia odwazyly sie, aby
usia$é na kolorowych siedziskach znajdujacych sie w sali.

Malwina Jurczyk

Warto podkresli¢, Ze najwiekszym zainteresowaniem wsroéd mlodych ludzi
cieszyly sie przedstawienia zwierzece, ktoére bardzo czesto wiazane byly
z roznymi legendami i opowie$ciami. Kolejnym etapem obcowania z wy-
stawa byt storytelling, w ktorym prowadzacy, ze wzgledu na wiek odbior-
cow, skupili sie na bajkach i basniach z kultury Konga, starajac sie zesta-
wi¢ je z odpowiednikami w europejskim kregu kulturowym i wskazujac na
podobienstwa kongijskich i europejskich skryptéow narracyjnych.
Krystian Laput

Mlodzi uczestnicy warsztatow z zainteresowaniem stuchali opowieéci
oprowadzajacego po wystawie, ale rowniez p6Zniej samodzielnie ogladali
poszczegdlne obrazy i w wielu przypadkach zadawali dodatkowe pytania.
Z tego tez wzgledu cala grupa spedzila w sali wystawowej wiecej czasu,
niz bylo to przewidywane przez przygotowujacych warsztaty, dzieki temu
miala szanse na swobodne zapoznanie sie ze wszelkimi interesujacymi ja
aspektami wystawy.

Malwina Jurczyk
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Il. 25. Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Kolejnym etapem spotkania byla czes¢ warsztatowa, gdzie na poczatku
uczestnicy mieli za zadanie wybra¢ wielko$¢ i kolor (czarna lub biala) kan-
wy. Bylo to takze przygotowanie przestrzeni pracy, w ktorej dzieci tworzyly
swoje dziela. Na plotno przenosily wlasne wyobrazenie o Kongu i Kongij-
czykach po zapoznaniu sie z wystawa oraz z opowie$ciami o Kongu.
Krystian Laput

Uczestnicy bardzo ochoczo przystapili do dzialan artystycznych oraz wy-
brali kanwy. Ciekawe jest, ze kazdy indywidualnie dobral czarny lub bialy
kolor do swojej wizji calosci, dzieki czemu powstale prace byly niezwykle
roznorodne.

Malwina Jurczyk

Warsztat odbywal sie w specjalnie przygotowanej do tego sali, a wiec
poza kontekstem samej wystawy. Ale pomieszczenie to zostalo przygoto-
wane tak, ze zgromadzone tam rzeczy, w tym uzywane ubrania i skrawki
kolorowych tkanin, krosna z bialg i czarng kanwa oraz narzedzia pla-
styczne, byly doslownie fizycznie przedluzeniem wystawy w jej wymiarze
wizualnym.

Izabela Skorzynska
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Il. 26. Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Dzieci mogly podja¢ artystyczne dzialanie wykorzystujac kolorowa odziez,
kredy oraz taSmy dwustronne, ktére mialy przytrzymywac skrawki mate-
rialow. Uczestnicy bez wahania i z entuzjazmem wybierali wlasne mate-
rialy, z ktorymi chcieli pracowac.

Krystian Laput

W ramach przygotowywania warsztatow miala miejsce dluzsza burza mo-
zgow dotyczaca materialow zaproponowanych uczestnikom. Padlo osta-
tecznie na r6znorodne tkaniny pozyskane z ubran. Dzieki temu mogli oni
wyrazi¢ swoja wizje zardbwno poprzez wykorzystanie roznych kolorow, jak
i faktur.

Malwina Jurczyk

Obawy, ze Kongo i prace kongijskich malarzy beda zbyt odleglte od po-
znawczych, estetycznych czy emocjonalnych do$wiadczen malych warszta-
towiczow, okazaly sie zupelnie bezzasadne. Znalazlszy sie w zywiole stowa
i obrazu, dzieci niemal natychmiast, shuchajac, ogladajac, widzac i toczac
rozmowy, weszly w dzialania fizyczne, zainicjowaly i podtrzymaly trwajace
az do konca warsztatow interakcje, gromadzac informacje i przebudowujac
swoje my$lenie pod wplywem licznych zréznicowanych i rozproszonych
impulséw, ktorych byly nie tylko odbiorcami, ale takze nadawcami, twor-
cami i aktorami.

Izabela Skorzynska
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Il. 27. Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Cze$¢ uczestnikow skupila sie na wybranym materiale, starajac sie zrobic¢
z niego co$ zupelnie innego, natomiast inni mieszali oraz laczyli rozne
tkaniny w celu uzyskania wiekszego kontrastu kolorow.

Krystian Laput

Uczestnicy warsztatéw po wybraniu materialéw predko zabrali sie do
pracy, ktora byla wspomagana przez przeprowadzajacych spotkanie, ale
roéwniez przez pania nauczycielke, ktéra sprawowala opieke nad dzieé¢-
mi. Fascynujaca byta mozliwos¢ przygladania sie i wspomagania procesu
tworczego mtodych ludzi tak mocno zaangazowanych w prace.

Malwina Jurczyk

Zdecydowana wiekszo$¢ uczestnikow do tworzenia swoich prac wykorzy-
stywala roznokolorowe tkaniny. Jednak mieli oni tez do wyboru inne ma-
terialy — w tym przypadku kolorowa krede, przy uzyciu ktorej powstata
jedna z prac.

Malwina Jurczyk
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. 28.
Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Mlodzi ludzie korzystali z pomocy oséb dorostych jedynie podczas prac
manualnych, takich jak trzymanie materialu czy pomoc w korzystaniu
z narzedzi pracy. Ich tworczo$é pozostata nienaruszona i kazda osoba in-
dywidualnie badZ podczas konsultacji z innym uczestnikiem tworzyla nie-
zalezny i autorski obraz.

Krystian Laput

Najwieksza i jedyna bodaj trudno$¢ podczas pracy napotkaly dzieci
w zwigzku z technicznymi umiejetno$ciami pracy nozyczkami czy ta-
$mami klejacymi, dzieki ktorym powstawac zaczely barwne kompozycje
wprost lub poérednio nawigzujace do prac Kongijczykéw. Tu pomocni
byli dorosli, ktorzy oprocz wsparcia technicznego, pozostawali w dialogu
z dzie¢mi, wstuchujac sie w ich wlasne rozmowy lub inicjujac rozmowy
na temat ich pracy.

Izabela Skorzynska
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II. 29.
Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Najwiekszy problem przysporzyla mlodym ludziom taséma dwustronna,
przy ktorej uzyciu musieli pomagaé doro$li. Trudno$¢ w uzyskaniu ele-
mentu do naklejenia materiatu nie odstraszyla uczestnikow, ktorzy cierpli-
wie czekali, a takze samodzielnie starali sie dokonczy¢ swoje dzielo.
Krystian Laput

Miejscami problematyczne dla dzieci uczestniczacych w warsztatach bylo
korzystanie z taémy dwustronnej i nozyczek. Jednak dzieki panujacej
atmosferze wzajemnej wspolpracy dzieci nie miaty oporéw przed popro-
szeniem o pomoc dorostych, z ktérymi rozmawialy réwniez na tematy
zwigzane z motywami zaobserwowanymi na wystawie oraz dzielily sie
przemysleniami dotyczacymi wystuchanego storytellingu.

Malwina Jurczyk

Po skoniczonej pracy cze$c dzieci przeszla do innych aktywnosci, jednak
warto podkresli¢, ze kazdy z uczestnikdw mial mozliwoé¢ dokonczenia
swojej pracy w celu uzyskania kompletnego efektu i wlasnej interpretacji
kultury Konga.

Krystian Laput

Nie kazdy uczestnik pracowal w takim samym tempie jak inni — i to do-
brze! Na warsztatach kazdy z nich mial jednakowg szanse wyrazenia sie-
bie, dlatego tez pod koniec cze$¢ mtodziezy przeszla do innych aktywnosci,
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réowniez fizycznych (turlanie sie po sali), a miejscami wyprzedzajacymi pla-
ny prowadzacych, czyli rozmowami na temat tego, co kto podczas warsz-
tatow wypracowal.

Malwina Jurczyk

Kiedy spogladam na ich prace — jako efekt pierwszego warsztatu, widze,
jak materia wystawy przeniknela wyobraznie mlodych tworcow, a jedno-
cze$nie jej nie ograniczyta. Widze tez, jak to, co ustyszeli i zobaczyli warsz-
tatowicze, weszlo dzieki ich aktywno$ci/pos$rednictwu/tworczosci w rela-
cje z materialem plastycznym, z tymi rozlicznymi kolorowymi tkaninami,
z ich wzorami, faktura, miekko$cia i sztywno$cia, z ich adekwatnoscia, by
wyrazi¢ coS, co wystawa zrobila z kazdym z uczestnikdw warsztatow, ale
takze co$, co oni sami z ta wystawa zrobili, dajac temu wyraz w formie ich
wlasnych, niepowtarzalnych obrazow.

Izabela Skorzynska

Warsztat Il (13 listopada 2021 roku)
Wykorzystane materialy plastyczne: biale i czarne podobrazia o r6znych

formatach oraz kawa rozpuszczalna, farby w pieciu kolorach (czarna, biala,
czerwona, zielona, zoa), pojemniki na wode, palety, pedzle, sznurki.

Il. 30. Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa
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Dawno nie widzialam takiego spokoju wynikajgcego z zainteresowania,
a nie znudzenia i braku mozliwosci spojrzenia w telefon.
Michalina Chwalisz

II. 31.
Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Drugi warsztat (13.11.2021) dla senioréw przygotowali: Michalina Chwa-
lisz, Tetiana Fedorowa i Krystian Siemasz. Bylo to dla studentéw spore
wyzwanie, poniewaz wcze$niej nie wspolpracowali z grupa oséb starszych.
Seniorzy bardzo wnikliwie zwiedzali wystawe, duzo uwagi poswiecajac za-
roéwno jej literackiemu aspektowi (publikacjom opisujacym $wiat Afry-
ki), jak i przedstawieniom wizualnym. Ekspozycja okazala sie dla nich
ogromnym przezyciem, przywolala wiele skojarzen i dotychczasowych
pogladbéw ksztaltowanych przez lata. Dodatkowa wartoScia stat sie fakt,
ze wsrod senioréw byla pani, ktorej ojciec przebywal przez lata w Kongo.
Okazalo sie, ze tre$ci omawiane w kontekscie wystawy mozna bylo ,zwe-
ryfikowaé, poszerzy¢” o bezposérednia relacje osoby, ktorej rodzina, zyjac
w Poznaniu, wzrastala w duchu atmosfery kongijskiej, wsrdd obrazow,
rzezb i opowiesci konkretnych zdarzen afrykanskich. Storytelling samo-
czynnie stal sie dynamicznym dialogiem laczacym wrazenia z wystawy
z potrzeba wypowiedzi tworczej. Seniorzy do pracy otrzymali 5 kolorow
farb i dodatkowo rozpuszczalng kawe, ktéra swa kolorystyka doskonale
wpisywala sie w standardowo przypisywana Afryce barwe. To wla$nie
kawa stala sie materialowg atrakcja, oprocz waloréw kolorystycznych po-
siadala bowiem takze walory zapachowe. Kazdy z uczestnikow pracowat
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indywidualnie i w oparciu o swoje intelektualne preferencje. Korzystajac
z dostepnych polskich interpretacji literackich, jak i oralnych wykonan
zakorzenionych w pamieci semantycznej Afryki, tworzyt wspolczesna, au-
torska wizje Konga. Powstale prace seniorzy spasowali z juz istniejacymi.
Podczas podsumowania warsztatow podkre§lali, jak wielkie wrazenie wy-
warla na nich wystawa i podjety temat historii Konga. W czasie rozmowy
nie ukrywali swych emocjonalnych reakcji i wagi podjetego zagadnienia.
Studenci natomiast byli zbudowani wspélpraca z seniorami, ich zaangazo-
waniem i otwarto$cia. Zdobyte do§wiadczenie w przyszlo$ci cheg rozwinac,
podejmujac inne inicjatywy twoércze dedykowane osobom starszym.
Magdalena Parnasow-Kujawa

Uczestnicy spotkania mieli do wyboru czarne lub biale podobrazia i 5 ko-
loréw farb. Dodatkowym, nietuzinkowym materialem twoérczym byla roz-
puszczona kawa. Zaproponowalam ja ze wzgledu na jej atuty zapachowe,
by rozszerzy¢ pole skojarzen w kierunku zmystu zapachu. Nie spodzie-
walam sie, ze kawa spotka sie z wielkim uznaniem i bedzie tak chetnie
wykorzystywana podczas realizacji pomyslow. Niektore obrazy powstaly
wylacznie przy jej uzyciu.

Tetiana Fedorova

Il. 32. Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Opowiadamy wiecej o przygotowaniach do kongijskich tematow, kolorze
i naszych do$wiadczeniach z réznymi ,rasistowskimi” lekturami i znajo-
mymi obcokrajowcami. Troche lapie mnie onieSmielenie zwiagzane z roz-
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nicg wieku, staram sie nie patrze¢ w notatki, nie umiem plynnie mowié
z utrzymywaniem kontaktu wzrokowego. Ale przychylnoé¢ grupy ulatwia
zadanie, za chwile juz rozdajemy farby.

Michalina Chwalisz

Il. 33. Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Ogolny charakter zadanego tematu (,,Kolory Kongo”) wydaje sie przeszko-
da, ktoéra wiekszos¢é uczestnikow szybko pokonuje pierwszymi pociagnie-
ciami pedzli. Entuzjazm budzi tez mozliwo$¢ malowania kawa rozpusz-
czalng (no i ten zapach!). Rdzne tempo pracy daje jednym przerwe na
ciastko, innym mozliwo$¢ siegniecia po drugie pldtno.

Michalina Chwalisz
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Il. 34. Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Ostatnie chwile to te moje ulubione — rozkladanie i ogladanie prac, opo-
wiadanie o swoich pomyslach i wrazeniach, kiwanie z uznaniem glowa nad
koncepcja sgsiada i r6znorodnoécia skojarzen.

Michalina Chwalisz

Il. 35.
Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa
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Dzielac sie wrazeniami z wystawy ,, Kongijezykow portret wlasny” w CK
ZAMEK w Poznaniu, najpierw ujme to lapidarnie — wystawa wywarla
na mnie ogromne wrazenie. Prawdopodobnie samodzielne ogladanie tej
ekspozycji, bez wsparcia przewodnika — Pana Wojciecha Luchowskiego
i studentdw, czy chociaz przeczytania wprowadzenia, zakonczyloby sie za-
uwazeniem nieporadno$ci niektérych przedstawien czy ciekawych koloréw
sinnych obrazéw”... Dzieki mozliwo$ci wysluchania opowieéci o nie tak
dawnych dziejach Afryki, Konga, zaczelam wnika¢ w powody powstawania
prac. Starac sie uporzadkowac historycznie pokazywane wydarzenia. Z ob-
razu na obraz wzbierala we mnie wéciekto$¢ na wielkie panstwa, manipu-
lujace zwyklymi cechami ludzkimi, takimi jak: zachlanno$¢, okrucienstwo,
zadza wladzy, by bezwzglednie wykorzystac bogactwa slabszych, bezrad-
nych narodéw Afryki.

Po obejrzeniu wystawy dano nam mozliwo$¢ wyrazenia swoich od-
czué, podzielenia sie refleksjami w ramach warsztatéw tworczych. Na-
rzedziem wypowiedzi stalo sie malarstwo. Dzieki temu do§wiadczeniu
stworzytam obraz. Moglam za jego posrednictwem podzieli¢ sie moim
spojrzeniem na $wiat Afryki, opowiedzieé, jak ja go widze. Moze jest troche
nieporadny, jednak dat mi wiele satysfakcji. Moze tak jak Kongijczykom
ich malarstwo, kt6re dalo im szanse wypowiedzenia sie w $wiecie, w kto-
rym nikt ich nie stuchal?

Hanna Derdowska-Zimpel

Il. 36. Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa
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Il. 37. Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Wystawa miala bardzo klimatyczna oprawe i byla bardzo ciekawie za-
komponowana. Caloéci dopelnialo oprowadzanie kuratorskie. Duza ilo$¢
ciekawych obrazéw, prac oraz wiele bogatych tresci, opiséw pozwolily mi
w bardzo przystepny sposob poznac¢ historie, kulture, wierzenia i polityke
Kongo. Niewiele wiedzialam o tym kraju. Dzisiaj mam ogoélne pojecie o tej
czesci $wiata.

Niewyrafinowane, bardzo kolorowe obrazy, wydawac by sie moglo,
ze o prostej tredci, przedstawiaja zycie takim, jakim ono bylo w rzeczy-
wistos$ci. Sg §wiadectwem, rejestracja faktéw. Dowodza wagi, wrecz ko-
nieczno$ci pokazywania prawdy, ktora sie dokonala. Na pracach zostali
uwiecznieni oprawcy, politycy, ale takze zwyczajni ludzie.

Na szczegblng uwage zasluguja portrety malowane na zaméwienie.
Mialy one podkre§laé status spoleczny portretowanego, co wiecej, czesto
przedstawiaé go w kontekscie, w ktérym chceial by¢ widziany, w otocze-
niu przedmiotéw $wiadczacych o jego zasobnoéci. Szczegolna moja uwage
zwrdcila ostatnia z eksponowanych prac. To tkanina wykonana przez kobie-
te. Stanowi glos, ktorego nie bylo wezeéniej, jest dowodem na wzrastajaca
role plci pieknej w §wiecie spotecznym Kongo. Praca ta wnosi zupelnie inng
warto$¢ artystyczng, rozszerzajac pole interpretacji opowiedzianej historii.

Zorganizowanie warsztatow tuz po obejrzeniu wystawy dalo mozli-
wo$¢ wyrazenia swoich emocji w szczeg6lnie wyrazisty sposob. Stanowilo
przestrzen wymiany pogladow, spostrzezen. Bardzo spodobala mi sie tech-
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nika malowania kawa. Uwazam za bardzo ciekawy pomysl przedstawienie
prac dzieci w polaczeniu z pracami oséb dorostych.
Jolanta Kolowska

Wspominajgc wystawe ,, Kongijczykoéw portret wlasny. Malarstwo kongij-
skie 1960—1990” mam w pamieci obrazy kolorowe, pelne ekspres;ji, ale
tez przesycone bélem i $§miercia. Te obrazy byly kronika czasow kolonial-
nych, okresu wyzwolenia i zapisem dnia codziennego. Bardzo wymowny
byl plakat tej wystawy. Zainspirowal mnie on do wykonania pracy — glo-
wy kobiety z elementami z plakatu zamiast oczu. Bylo to tez polaczenie
wrazen po obejrzeniu prac Lucie Kamusoreka. Pokazanie miejsca kobiety
w spoleczenistwie:

— kobieta i jej do$wiadczenia, przezycia i tragedie;

— kobieta, na ktérej spoczywat obowigzek dbania o rodzine;

Moim zdaniem to byla kobieta ,niewidoczna”. Ta praca, to moje
przemy$lenia na temat roli kobiety i jej tozsamo$ci. Jesli méwimy o por-
trecie Kongijczykow, to méwmy tez o portrecie Kobiety. Ta praca, ta twarz,
to che¢ nadania tozsamoéci i identyfikacji Kobiecie.

Druga praca, ktérag namalowalam dotyczyta symbolicznego przedsta-
wienia walki miedzy sitami dobra i zla. Jej pomyst powstal po wystucha-
niu legend kongijskich. Obraz przedstawiajacy walke czlowieka z wezem,
krokodylem i lampartem zainspirowal mnie do namalowania podobnego
obrazu. Po obejrzeniu calej wystawy, w tej pracy uzytam trzech kolorow:
czerwonego, zielonego oraz zbttego. Afryka jest pelna kolorow.

Obie prace pokazuja, jak postrzegam sztuke afrykanska.

Wystawa byla dla mnie duzym zaskoczeniem. Tak malo wiedzialam
na temat historii Konga. Obrazy, ktére stanowia swoista kronike przeszlo-
$ci Konga, sg dla mnie wstrzgsajacym przezyciem. Zawarte w nich sceny
wyzysku i ludobojstwa sa bardzo trudne i ciezko jest mi o tym pisaé. Moze
dlatego moje prace nie dotyczyly bezposrednio tych wydarzen.

Anna Nockowska

W pazdzierniku 2021 roku w Centrum Kultury Zamek zagoscil Kongij-
czykow portret wlasny. Malarstwo kongijskie 1960—1990. Dlaczego od
1960? Historycznie rok 1960 to rok odzyskania niepodleglosci przez bel-
gijska kolonie pod nazwa Demokratyczna Republika Konga. Nie wdajac sie
w szczegOly historyczne, zauwazam, ze opowie$¢ malarska wystawy musi
siegat czasow wezeéniejszych. Barbarzynistwo Belgéw polaczone z ludo-
bojstwem (na skale bezprecedensowa) miato swoich naocznych §wiadkow.

Ich $wiadectwo otwiera cze$¢ drugg wystawy (celowo wymieniam je
nie po kolei), ktérg nazywam Salg Bialg/Jasna. Dalej, usystematyzowane
sceny z zycia. Napietnowanie wyuzdania seksualnego, dzielenie skory na
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niedzwiedziu (pogrzeby), sceny z zycia codziennego. Jeszcze dalej — ale-
gorie. Symboliki wierzen, wskazana beznadziejnoéé¢ losow ludzi poszu-
kujacych ,bogactwa”. Potem co$ jakby ze wspolczesnosci. (Tylko artyzm
dziel budzi watpliwoéci: maniera czy celowa nieudolno$é?) I wreszcie fi-
nal: $§mier¢ Lumumby (a raczej opowiadanie, jak do niej doszlo) — haft
na tkaninie (a wiec nie malatura!) autorstwa kobiety, chyba jedyne dzielo
kobiece na calej wystawie. Przyciagga sekwencyjna narracyjnos$cia, kto-
ra budujemy sami, mniej lub bardziej swobodnie. Do Sali Bialej/Jasnej
wprowadzala Sala Czarna/Ciemna. Celem tworcow bylo uswiadomienie
stereotypu postrzegania mieszkancoéw Afryki, ich kultury, kolorystyki (tak,
Sala Biala/Jasna méwi wyraznie: Afryka nie jest czarna, a jej mieszkancy
widza wszystkie kolory!). Jednak dzisiaj dostrzeganie afrykanskiej r6zno-
rodnosci (ja to zauwazam!) jest marginalne. Rozgrywa sie dramat miedzy
Swiatem wlasnym Afrykanczykow a Swiatem zewnetrznym, penetrujacym
go i eksploatujacym. Dla mnie to co$§ smutnego, nieuchronnego.

Jaka jest nasza ekspresja, gdy myslimy o Afryce? Spontanicznej od-
powiedzi na to pytanie daly warsztaty zorganizowane rownolegle z wysta-
wa. Prace powstale na tych warsztatach nazywam Salg Trzecia. Mialem
okazje obejrzet je wylozone na posadzce holu CKZ. Swoboda, réznorod-
nos$¢ technik (nie wylaczajac patchworkéw) zaowocowaly powstaniem
zwierciadla — wlasnych portretow Afryki i jej mieszkancow.

Czym byta wystawa Kongijczykéw portret wlasny. Malarstwo kon-
gijskie 1960—1990? Dla mnie kluczowym przeslaniem byly stowa Chéri
Samby, wypelniajace plakat grafiki zapraszajacej: ,Jezeli artysci zachodni
nie maja nic do powiedzenia za posrednictwem swoich dziel, jest to ich
sprawa. My tworzymy, zeby wplywaé na spoleczenstwo”.

To doéwiadczenie nazywam Salg Czwarta/ Chéri Samby. Moze slowo
szachodni” jest tu rozdzielajgco-niepotrzebne. Moze. Uderzajgce dla mnie
jest zestawienie malarskos$ci dziel Chéri Samby [ktérym autor dziennika
przygladal sie za po$rednictwem Internetu — przyp. redakcja] z malar-
skoScig (chociaz towarzyszaca prymitywizmowi) prac z Sali Bialej/Jasnej.

Szczegolne stowa uznania i podziekowania przekazuje autorowi Sali
Calkowitej/przewodnikowi po wystawie, Panu Wojciechowi Luchowskiemu.

Michal Zimpel

Warsztat il (20 listopada 2021 roku)

Wykorzystane materialy plastyczne: biate i czarne podobrazia o réznych
formatach oraz biala i czarna farba, barwniki naturalne (cynamon, czer-
wona papryka, kurkuma), kolorowe tasmy klejace, nozyczki, pojemniki na
wode, palety, kawalki rur izolacyjnych, szpachle malarskie.
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Trzeci warsztat (20.11.2021) adresowany do mlodziezy szkolnej w wieku
13-14 lat opracowali: Magdalena Polakowska, Julia Popiol, Sandra Shaw-
kat, Krystian Siemasz, Monika Statucka. Studenci zaproponowali uczest-
nikom materialy naturalnego pochodzenia. Przykladowo, jako barwniki
postuzyly kurkuma, papryka stodka i cynamon. Przygotowali réwniez ele-
menty, na bazie ktérych mlodziez miala zbudowac wlasne narzedzia ma-
larskie dla osiagniecia zamierzonego efektu tworczego. Podczas zwiedza-
nia wystawy (oprowadzala Izabela Skorzyniska) mlodziez zadawata bardzo
wnikliwe pytania. Szczeg6lne zainteresowanie wzbudzila czesé literacka
ekspozycji. Byla tam niedawno omawiana przez mlodziez lektura szkolna
»W pustyni i w puszczy” Henryka Sienkiewicza. Mlodzi ludzie byli wrecz
zbulwersowani faktem, ze nauczyciel nie zwrocil ich uwagi na wystepujace
w tej ksigzce aspekty rasizmu i wykreowany tendencyjny obraz Afryki.
Uczestnicy stwierdzili, ze czuja sie oszukani przez system edukacji.
Powstale prace byly bardzo wyrazistymi komunikatami, jak i $wia-
dectwem zainteresowania mlodych ludzi odmienna kulturg i historia
czlowieka zyjacego daleko, ale bliskiego nam zarazem. Osadzilty we wspot-
czesnym kontekscie podjete na wystawie watki afrykanskie: kulturowe,
polityczne i spoleczne.
Magdalena Parnasow-Kujawa

Uczestnicy w skupieniu przystuchiwali sie wprowadzeniu do historii
malarstwa Kongijczykow. Zdziwienie wywotalo ukazanie wielkoSci Kon-
go w stosunku do Polski. Kolejny raz uderzyto mnie to, jak wiele wiemy
o panstwach Europy, ale Afryka czesto jawi sie nam jako jeden wielki, nie-
zidentyfikowany obszar. Tymczasem obejmuje ona kilkadziesiat panstw,
a historia kazdego z nich jest odrebna i wyjatkowa.

Julia Popidt
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Il. 39. Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Pierwsza sala to wkroczenie w ciemnoé¢. Na §rodku znajduje sie lustro,
ktore odbija nie tylko nasze sylwetki, ale tez twarze Kongijczykow. Ludzi
takich jak my, ktérych w przeszloSci traktowano bardziej jak obiekty, ktore
mozna bylo dowolnie kreowaé, wedlug wtasnych wyobrazen. Dobitnym
przykladem byla niewielka pozowana fotografia, ukazujaca mieszkancow
Konga w strojach ludowych. Mimo ze na co dzien nosili zwyczajne ubra-
nia, fotograf sztucznie wykreowal te falszywa scene. Takie dzialania po-
wodowaly wiele nieporozumien na przestrzeni wiekdéw. Uderzylo mnie to,
ze mimo tylu prob uswiadomienia spoleczenistwa, nadal wiele grup spo-
lecznych jest ofiarami rasizmu. Tym bardziej bytam pod wrazeniem tego,
z jaka wrazliwo$cia wypowiadali sie uczestnicy warsztatow.

Julia Popidt
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Il. 39. Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Udalo mi sie poprowadzi¢ z uczestnikami dyskusje na temat postrzegania
kultury Afryki, bazujac na zgromadzonych podczas wystawy eksponatach.
Dyskusja byla zywa i owocna.

Magdalena Polakowska

Milodziez pozytywnie zaskoczyla mnie swoja wrazliwos$cia na przedstawio-
ny temat, ale rowniez inteligencja, jaka wykazala, odpowiadajac na na-
sze pytania czy nawet zadajac wlasne. Moje obawy zostaly bardzo szybko
rozwiane. Mlodziez stuchala z zaciekawieniem naszego wprowadzenia do
dzialan artystycznych.

Sandra Shawkat
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Il. 40. Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Uczestnicy bali sie usia$¢ na widocznej posrodku formie — nie byli pewni,
czy jest to eksponat. Dopiero po zacheceniu ich przez osobe prowadzaca
zaczeli uwaznie bada¢ strukture i fakture materialu, siadac¢, a nawet lezec
na nietypowym obiekcie.

Julia Popiét

Il. 41. Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa
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Dalsza cze$é stanowil juz warsztat artystyczny, do ktérego podesziam ze
szczegblnym entuzjazmem, poniewaz pomoc w dzialaniach artystycznych,
jak i dzielenie sie swoim do$wiadczeniem, szczego6lnie z tak mtodymi ludZmi,
sprawia mi wielka radoé¢. Uczestnicy zaskoczyli nas takze na tym etapie, wy-
kazali kreatywno$¢ oraz che¢ do dzialania. MogliSmy dzieki temu zobaczyc
wiele zupekie réznych interpretacji, a co za tym idzie — sposob6w mysSlenia.

Sandra Shawkat

Warsztaty, ktére mialam przyjemno$¢ prowadzic, obfitowaly w ciekawe
rozmowy i interesujace prace. Uczestnikow pochlonat i zainspirowal $wiat
koloréw Afryki, co zostalo wzmocnione zainicjowanym przez nas story-
tellingiem.

Magdalena Polakowska

Przygotowujac materialy zdecydowali$my sie nie uwzgledniaé pedzli. Dzie-
ci z latwoécia dostosowaly sie do sytuacji.
Julia Popié6l

Il. 42. Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Na zdjeciu widzimy dziewczynke, ktora zdecydowala sie na nietypowe
dzialanie — z taSm stworzyla szablon, ktéry postuzyl jej do stworzenia ob-
razu. Bylo czyms$ pasjonujacym ogladac rézne sposoby myélenia uczestni-
kow oraz ich ozywezy, osobisty wklad w przebieg warsztatow.

Julia Popidt
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Il. 43. Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Mlodzi ludzie byli bardzo otwarci na nowe rozwiazania. Niektorzy z nich,
oprocz zupeklie nowych narzedzi, zdecydowali sie na wykorzystanie natu-
ralnych barwnikow, jakimi sg przyprawy, takie jak kurkuma czy papryka.
Co najciekawsze, uzywali ich na r6ézne sposoby. Bylam bardzo dumna z ich
dokonan i z tego, ze moglam nad nimi czuwac.

Sandra Shawkat

Il. 44. Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa
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Il. 45. Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

II. 46. Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Warsztaty to wydarzenie, ktérego do konca nie mozemy zaplanowac. Jego
efekt ro6zni sie za kazdym razem, poniewaz kazda grupa uczestnikow jest
inna. Na zdjeciu widzimy obraz, ktéry powstal przypadkiem, poprzez odbi-
cie farby z powierzchni ptétna na folie. Jako prowadzacy byliSmy zachwy-
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ceni i zainspirowani tym dziataniem. Dzieki duplikatowi zupelnie zmienit
sie odbior pracy uczestniczki.
Julia Popidt

. 47.
Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Mysle, ze odnotowania wymaga przede wszystkim bardzo wazny etap

podsumowujacy, na ktérym autorzy dzielili sie wlasnymi interpretacjami

i refleksjami na temat swoich dziel. Bylo to niezwykle ciekawe przezycie.
Sandra Shawkat

Ukonczone prace nalezalo rowniez oméwic. Ulozyliémy je posrodku sali.
Zdarzyta sie jedna rzecz nieprzewidziana. Inni, niezalezni zwiedzajacy
zaczeli je uwaznie ogladaé i interpretowac. Zastanawiajaca jest sila, jaka
daja obrazowi miejsce i otoczenie, w ktorym jest wystawiane. Z tatwo$cia
mozna w ten sposéb podwyzszy¢ badz obnizy¢ range dziela.

Julia Popidt
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Il. 48.
Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Poprzez laczenie prac ze soba uczestnicy poczuli wiez nie tylko ze swoim
obrazem, ale takze innymi osobami. Z ciekawo$cig stuchali$my ich wy-
powiedzi, w ktorych mowili o swoich motywacjach i elementach, ktére
sprawily, ze chcieli umiescic¢ je wlasnie w takiej, a nie innej konfiguracji.
Dzieki temu zyskali nowe spojrzenie na caly warsztat.

Julia Popié6t

Uczniowie Szkoly Podstawowej nr 89 w Poznaniu w listopadzie 2021 r.
wzieli udzial w tworezych warsztatach plastycznych bedacych nawiaza-
niem do wystawy w CK ZAMEK Kongijczykow portret wlasny. Malar-
stwo kongijskie 1960—1990. Warsztaty przeprowadzone przez studentéw
Wydzialu Historii UAM oraz Wydzialu Edukacji Artystycznej i Kurator-
stwa UAP wpisaly sie w program wizyty uczniéw na wystawie. Prowadzacy
w przystepny sposob opowiedzieli dzieciom o Afryce i Kongo w oparciu
o literature przyblizajacg historie i kulture kontynentu afrykanskiego.
Uczestnicy warsztatow, tworzac prace plastyczne, rozwijali wlasna wy-
obraznie, my$lenie tworcze i abstrakcyjne, wyrazali swoje uczucia. Mani-
pulowanie, przyklejanie, nadawanie odpowiedniej formy przygotowanym
materialom sprawialy dzieciom ogromna rado$¢.

Ich prace staly sie cze$cia instalacji obejmujacej watki kongijskie.
Instalacja ta byla dostepna dla odwiedzajacych CK ZAMEK. Przeprowa-
dzone zajecia pozwolily dzieciom poznaé swoje mozliwos$ci, budowac wiare
w samego siebie, otworzy¢ sie na innych, uwrazliwié na los drugiego czlo-
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wieka. To tworcze, kreatywne spotkanie wyzwolilo w dzieciach entuzjazm,

energie, odwage oraz umiejetno$¢ zgodnej wspolpracy i przyjaznej komu-

nikacji. Uczniowie z duza przyjemnoscia odbyli te plastyczng przygode.
Anna Skorupska / Joanna Weremko-Witkowska

Warsztat IV (27 listopada 2021 roku)

Wykorzystane materialy plastyczne: biate i czarne podobrazia o réznych
formatach oraz farby (czarna, biala, z6ta, niebieska, czerwona), tekturowe
tacki, nozyczki, sznurki, gabki, drewniane patyczki, nakretki od sloikow,
tekturowe rurki, tackery, zszywki.

. 49.
Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Czwarty warsztat (27.11.2021) poczatkowo dedykowany byt studen-
tom. Grupa os6b go opracowujaca: Patrycja Grabska, Michalina Eawniczak,
Zuzanna Wroblewska, z wyjatkowa pieczolowito$cia zadbala o adekwatnosé
storytellingu do wiekowych potrzeb, wymagan i mozliwos$ci odbiorcow.
Niestety realizacja projektu przypadla na czas pandemiczny, co takze wply-
nelo na zmiany organizacyjne i bardziej dynamiczny charakter dzialan. Na
dzien przed warsztatami okazalo sie, ze uczestnicy nie dotra. W obawie, ze
nie uda sie zrealizowa¢ ostatniego dzialania (obostrzenia wzrastaly), zostala
podjeta decyzja o spontanicznym formowaniu grupy odbiorcow.

Ku rado$ci organizatoré6w na spotkanie przybyly dzieci w wieku od 3
do 10 lat wraz z rodzicami. Pojawily sie jednak watpliwoSci, czy niektorzy
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przybyli uczestnicy nie sa zbyt mlodzi, a poruszane tresci zbyt dojrzale, jak
na ich etap rozwoju. Spowodowalo to konieczno$é szybkiej i radykalnej
dekonstrukeji warsztatu. Mlodzi ludzie doskonale poradzili sobie z tym
bardzo trudnym zadaniem, a wlaéciwie wyzwaniem. Przeorganizowali sto-
rytelling w forme opowieéci muzyczno-ruchowej, a prezentujac wystawe
skupili sie na motywach bardziej przystajacych do kondycji dzieci, nie ak-
centujac tych pelnych boélu i przemocy. Przeslanie ekspozycji nie zostalo

jednak ,,ukryte” i dzieci nie byly izolowane od przedstawionej historii.
Warsztat ten udowodnil, na jak wielu plaszczyznach poruszamy sie,
korzystajac ze stereotypow. Z zalozenia sensownym wydawalo sie uznanie
dolnego progu wieku uczestnikéw od 77 lat. Okazalo sie jednak, ze i mtodsze
dzieci byly gotowe uczestniczy¢ w przedsiewzieciu. Z ogromnym zacieka-
wieniem shuchaly, ogladaly i zadawaly pytania. Z pasja i wrecz zatraceniem
tworzyly swoje prace. Prace, ktore staly sie dowodem ich uwagi, gotowosci
zauwazenia i sformulowania wlasnych pogladéw. Pomimo zmeczenia (dzia-

laly ponad 3 godziny) z wielkg madro$cia opowiadaly o tym, co zrobily.
Magdalena Parnasow-Kujawa

Wraz z Michaling Lawniczak oraz Zuzanng Wrdoblewska mialySmy za za-
danie stworzy¢ warsztat dla grupy studentow. Warsztat mial skladac sie
z czedci teoretycznej — storytellingu, ktéremu towarzyszyloby oprowadza-
nie po wystawie, oraz z czeéci praktycznej. Tworzenie storytellingu oraz
warsztatu dla grupy rowie$nikoéw nie jest latwym zadaniem. StaralySmy
sie rzetelnie i skrupulatnie przygotowaé na ten dzien. Niestety wszystko
dzialo sie w okresie pandemii. Na dzien przed planowanym wydarzeniem
dostaly$my informacje, iz grupa nie moze pojawié sie na spotkaniu. Po-
wstalo wazne pytanie: CO TERAZ? ODWOLUJEMY WARSZTAT? PRZE-
KLADAMY? SZUKAMY INNEJ GRUPY?

Na cale szczeScie niczego nie musialySmy odwolywac, lecz ,drobna”
modyfikacja zalozen merytorycznych byta nieunikniona. Docelowa grupa
20-latkdw zmienita sie w grupe dzieci w przedziale wiekowym 3-8 lat. Ze
storytellingu opierajacego sie o literature dla dorostych czytelnikow prze-
szlySmy w opowie$¢ inspirowang basniami kongijskimi. Nie ukrywam, ze
nagla zmiana planéw wywolala u mnie troche stresu, jednak juz na miej-
scu negatywne emocje powoli zaczely opadac.

Patrycja Grabska

Proba opowiedzenia historii wymagala pominiecia drastycznych watkow.
Nie sprawilo to jednak, ze staly sie niewidoczne dla naszej grupy odbior-
czej. Pokazala to jedna z prac, ktoéra podjela watek Smierci poprzez postrzal.

Zuzanna Wroblewska
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W opowiesciach inspirowanych afrykaniskimi basniami odnaleZliémy zna-

ne nam takze motywy. Okazalo sie, ze przekaz i wartoSci kierowane do naj-

mtodszych sa uniwersalne i nie podlegaja terytorialnym ograniczeniom.
Michalina Eawniczak

Moja cze$é podczas oprowadzania dotyczyla tematyki rownosci, brater-
stwa i okazywania innym szacunku. Nie zdziwilo mnie, Ze temat ten dzie-
ciom jest znany, a zasady przez nich respektowane. Poczulam dume i za-
dowolenie, ze te warto$ci sg im bliskie.

Patrycja Grabska

Il. 50. Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Jeden z obrazéw przeniost nas w sam $rodek kongijskiej wioski. To cen-
trum, w ktérym gromadzi sie cala spoleczno$¢, by wspdlnie spedzi¢ czas
przy dhugich opowiesciach, $piewie i tancu. Rytmiczna piosenka towarzy-
szyla rébwniez nam na wystawie, dolaczyliSmy do niej ruch, by wspolnie
plasa¢ niczym nasi réwieénicy z kongijskiej wioski.

Michalina Eawniczak

Odbiorcy czeSciowo o$mieleni przez swoich opiekun6éw ostatecznie wzieli
udzial w muzycznym wtrecie.
Zuzanna Wroblewska

Trafila nam sie bardzo sympatyczna grupa dzieci zywo zainteresowanych
tym, co mamy im do przekazania. Poczatkowo nieSmialo zglaszali sie do
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odpowiedzi i nie wchodzili w jakiekolwiek interakcje. Jednak odrobina
atrakeji ruchowych skutecznie ich pobudzila. OczywiScie z uwaga dobie-
ralyémy dziela, do ktérych prowadziliSmy grupe, bo nie wszystkie obecne
tam tresci byly przeznaczone dla dzieci. Nie oznacza to, ze unikalySmy
trudnych i waznych tematow. Staraly$émy sie oszczedzié dzieciom tresci,
na ktoére moze nie byly jeszcze emocjonalnie gotowe.

Patrycja Grabska

Il. 51. Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Elementy inscenizacyjne rowniez zostaly przez dzieci dostrzezone. Mozli-
wo$¢ dotyku sprzyjala swobodnemu poznawaniu otoczenia.
Zuzanna Wréblewska

Sensoryczny odbiér wystawy byl niezwykle wazny dla najmlodszych
uczestnikow warsztatow.
Michalina Lawniczak
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Il. 52.
Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Na koncowym etapie oprowadzania na twarzach dzieci bylo juz widaé che¢
do dzialania. Z tego powodu niezwlocznie udaliémy sie do sali warsztatowe;.
Patrycja Grabska

Uczestnicy warsztatow mogli skorzystaé z r6znorodnych materialow.
Wsrod nich byly: sznurki, gabki, drewniane patyczki, nakretki oraz farby
(biala, czarna oraz trzy podstawowe kolory). Ich pomystowosc¢ sprawila, ze
zostaly wykorzystane w nieszablonowy sposéb. Tym samym mtodzi artysci
uzyskali zaskakujace efekty.

Michalina Eawniczak

Kazdy z uczestnikow samodzielnie wybieral format pod swoje przyszle dzielo.
Michalina Lawniczak

Warto$cia bylo uznanie przez nich samych, ze wszystko, co stworza, jest
w calo$ci wynikiem ich decyzji oraz dzialania.
Patrycja Grabska
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Il. 53.
Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Kolejnym etapem bylo przygotowanie podobrazia. Uczestnicy decydowali
o0 jego kolorze: bialym badz czarnym, a nastepnie z pomocg opiekunéow
przytwierdzali material do ramy.

Michalina Eawniczak

Nasi podopieczni mieli za zadanie wybraé rodzaj krosna i samemu je opra-
wic. ChcieliSmy, aby mieli pelng kontrole nad tym, co robia.
Patrycja Grabska
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Il. 54. Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Kazdy z uczestnikéw znalazl wlasny sposéb pracy z zaoferowanymi ma-
terialami. Wskazuje to na rézne podejécia i zrozumienie poruszanych

historii.
Zuzanna Wroéblewska

Il. 55. Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa
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Pojawily sie rowniez niekonwencjonalne pomysly uzycia dostepnych ma-
terialow. Jeden z mlodych artystéw mial oryginalny pomyslt na wykorzy-
stanie drewnianej ramy i sznurka, co sprawilo mu duzo satysfakcji. Cier-
pliwoé¢ i dbalo$¢ o najmniejszy element wprawialy w podziw pozostatych
uczestnikow warsztatow.

Michalina Eawniczak

Co ciekawe, kazdy z uczestnikéw wybral inna barwe jako przewazajaca
warto$¢ swojej pracy.
Zuzanna Wroblewska

Il. 56. Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Uczestnicy pracowali z ogromnym zaangazowaniem i zapalem. Pod koniec
warsztatow kazde dziecko mialo mozliwo$é zaprezentowania swojej pracy
i opowiedzenia o niej. Wiele z nich odnosilo sie do wystawy, do tego, co na
niej zaobserwowaly.

Patrycja Grabska
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Il. 57.
Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

Prezentacja prac na miniwernisazu zwienczyla nasze sobotnie warsztaty.
Kazdy z mlodych artystéw mial szanse zaprezentowac swoje dzielo przed
publicznoécia i opowiedzieé¢ o swoich inspiracjach oraz procesie tworczym.
Prace wywolywaly podziw i dzieci zebraly zastuzone brawa. Wszyscy byli-
$my pod wrazeniem efektdw spotkania. e

Michalina Eawniczak
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Podsumowanie

Sztuka wymaga rzemiosla, a rzemioslo przysparza sztuki. Spoleczne zasto-
sowania sztuki po$wiadczaja jej warto$é, mierzona kunsztem, pieknem,
oryginalno$cig, awangardowo$cia, atrakcyjnos$cia, sentymentem, funk-
cjonalnoscia, stosowno$cia, adekwatnoscia. Mistrzowie sztuki, podobnie
jak rzemiosla, tworza dziela/przedmioty, ktorymi lubimy sie otaczac lub
ktorych nie cierpimy, ktére nas poruszajg lub pozostawiaja nas obojet-
nymi, ktore reprezentujg wysoka warto$¢ estetyczna i glebokie moralne
przestanie lub sa dla nas bezwartoSciowe.

Decyzje o tym, z czym mamy do czynienia: z rzemioslem czy sztuka,
oraz czemu i jak nam to shuzy, sa tylez zbiorowe i intersubiektywne, co
osobiste i subiektywne. Ale sa! To znaczy, ze wcigz garniemy sie do sztu-
ki, aby przejrzec sie w niej jak w lustrze, przedstawi¢ sie sobie i innym,
aby da¢ Swiadectwo wlasnego istnienia. Przy okazji dajemy tez oczywiScie
upust naszej fantazji lub... préznoéci.

Potrzeba tworzenia sztuki, podobnie jak potrzeba jej uzywania, ma
swoje glebokie, zroéznicowane spoleczne uzasadnienia, cho¢ nie zawsze
i nie wszedzie jest to sztuka spoleczna. Tak sie jednak sklada, ze to, co
leglo u zrodel naszego projektu, z takim spolecznym uznaniem sie spo-
tkalo. Mowa o malarstwie kongijskim, ktore rozwijalo sie w Afryce Srod-
kowej w latach 1960-1990 w odpowiedzi na pytania o pamieé i tozsamo$c
tamtejszego spoleczenstwa. Spoleczenstwo, ktore przeszto dluga droge od
nadziei, gleboko pokladanej w przemianach politycznych zmierzajacych do
dekolonizacji kontynentu na poczatku lat 60., po bolesne rozczarowanie
skutkami tych przemian w latach go.

Tej nadziei i rozczarowaniu towarzyszyli ,,kronikarze” zmiany, kon-
gijscy malarze, ktérych prace sprowokowaly nasz projekt. Ta prowokacja
nie byla oczywiscie niespodziewana, ale jej materia, podobnie jak historia,
pamieé czy kultura Konga, byla nam stabo znana.

Kto$ zapyta, dlaczego malarstwo kongijskie mialoby interesowac stu-
dentow poznarnskich uczelni, publicznoé¢ poznanskiego CK ZAMEK, dzie-
ci, mlodziez i senioréw z poznanskich szkol i kregow artystycznych? Ale to
nie jest dobrze postawione pytanie. Wlasciwe powinno brzmie¢: dlaczego
nie? Dlaczego nie mieliby$my odkrywac, poznad, zglebia¢, do§wiadczaé,
bladzi¢ i rozumie¢ to, czego jeszcze nie znamy? W sensie poznawczym
odkrywanie nowej wiedzy i zdobywanie nowych do$wiadczen motywuja
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do pracy bardziej niz jakakolwiek inna gratyfikacja. Odkrywcze jest zreszta
takze i to, ze jaka$ wiedze juz posiadamy, tyle ze aktualizujemy jg w no-
wych okolicznos$ciach.

W tym sensie istnieje mocne uzasadnienie dla zajmowania sie czyms,
co jest odlegle od naszych dotychczasowych doswiadczen poznawczych
i estetycznych i co wymaga wysiltku, wytrwaloSci i inwencji, aby zostalo
odkryte. Mowa tu o humanistycznych z ducha, a zarazem gleboko nauko-
wo uargumentowanych, neurobiologicznych i spoteczno-kulturowych me-
chanizmach uczenia sie, w tym uczenia sie w dzialaniu (Action Learning),
badaniach w dzialaniu (Action Research) i uczenia sie przez sztuke (Art-
-Based Learning) jako metodach spoltecznej emancypacji'. Tak sie sktada,
ze w projekcie spotkaliémy sie nie tylko jako studenci historii i sztuki, ale
takze jako przyszli nauczyciele, edukatorzy, animatorzy i... performerzy
wydarzen z pogranicza nauki, sztuki i edukacji.

W przypadku projektu Kongo: Pamieé¢ — Obraz — Interpretacja pro-
ces uczenia sie byl zlozony i polegal na: (1) zgromadzeniu i analizie pi-
sanych (literatura piekna, reportaz, listy, komiksy, autobiografie, poezja,
opracowania i artykuly naukowe) oraz ustnych (konferencja, webinarium,
oprowadzanie kuratorskie, wyklady, storytelling) narracji o Kongu; (2)
zgromadzeniu i analizie wizualnych reprezentacji Konga (etnografia wizu-
alna, kongijskie malarstwo wspolczesne); (3) wypracowaniu sposobu dzia-
tania w celu transpozycji zdobytej uprzednio wiedzy, aby podzielié sie nia
z innymi uczestnikami projektu; (4) testowaniu tego dzialania, aby spraw-
dzié trafnoé¢ pomystu, co dotyczylo zwlaszcza warsztatow artystycznych;
(5) zorganizowaniu i przeprowadzeniu warsztatow, rozumianych jako
dzialanie partnerskie, tworcze, performatywne; (6) zawiazaniu i podtrzy-
maniu wspolpracy i dialogu wszystkich uczestnikow warsztatow; (7) obser-
wowaniu dzialan wlasnych i innych w kontek$cie pytan o ich sprawczosé;
(8) dokumentowaniu i krytycznej analizie przebiegu i efektow projektu.

Taka wlasnie droge przeszliSmy, doskonalac siebie i przekraczajac
wlasne ograniczenia, ciekawi nowego i krytyczni wobec tego, co juz o sobie
wiemy, aby dowiedzie¢ sie, jak sie to wszystko skonficzy i co mozemy z tym
zrobié¢ na przyszlosc.

Jedli to, co napisaliSmy dotad, brzmi jak utopia, czas powiedzieé, ze
w naszym projekcie idea stala sie cialem na tyle, na ile potrafili§my wyko-
rzysta¢ mozliwoS$ci pracy naukowej i artystycznej, pracy w zespole i indy-
widualnej, ktérej obserwowanie i badanie bylo naszym wlasnym wkladem
w budowanie relacji miedzy nami — uczestnikami projektu i Kongijczy-
kami, ktdérych twoérczosé przywiodla nas do pytania o nich samych i o to,
co historycznie i wspolczesnie jest ich wlasnym, wyrazonym przez nich
samych udzialem. W tym konteks$cie pytaliémy tez i dowiadywali$my sie

» 1 H. Cervinkova, Badania w dziataniu..., s. 7-18.
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nowych rzeczy o sobie. Nie tylko jako autorach i uczestnikach projektu,
ale takze jako o Polakach, z naszg wlasng historig i wspoblczesnoscia, z na-
sza wiedzg i niewiedza, z uprzedzeniami, stereotypami i mitami na temat
Afryki i Konga, ale takze na temat Europy i Polski.

Wspolczesna sztuka kongijska jest malo znana w Europie i prawie
w ogole w Polsce. Mozliwo$¢ jej dosSwiadczenia dzieki wystawie, ktora
miala miejsce w Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu, byla zatem wy-
zwaniem, ktore tatwo bylo zignorowadé. Jesli sie jednak tego nie zrobilo,
zyskalo sie szanse na kawalek kongijskiej historii i pamieci, brzemienia
i dziedzictwa historyczno-kulturowego, ktore nie tylko sklanialy do rewizji
dotychczasowych przekonan, ale daly takze asumpt do dalszych studiéw
nad tg kultura, jej przeszloécia i terazniejszoécia. Wszystko to okazalo sie
niezmiernie wazne i pouczajgce, wzigwszy pod uwage czas, w jakim projekt
i wystawa zostaly zrealizowane, czas masowych migracji i stawiania mu-
row, aby nie dopuscic¢ do siebie ludzi poszukujacych pomocy, choc¢ przeciez
dzisiejsi oni to wczorajsi my u bram Paryza, Drezna, Berlina, Teheranu,
Londynu, Sztokholmu, Wiednia czy Chicago... A jutrzejsi my, jesli sprawy
potocza sie zle, to dzisiejsi Syryjczycy, Czeczeni, Afganczycy, Kongijezycy,
Ukraincy...

Czy gdybySmy wiedzieli o Kongijczykach to, co wiemy o sobie, by-
liby$my bardziej sktonni rozumieé ich uchodzctwo? Czy widzac Kongo
oczyma jego mieszkancow, lepiej rozumielibyémy, o jaka stawke i za jaka
cene walcza oni o wlasny kraj? Czy mowa obrazéw kongijskich malarzy
wspolczesnych moglaby nam w tym pomoc? Czy zdobywszy wiedze na te-
mat Kongo mogliby$émy podzieli¢ sie nig z innymi? I na jakich warunkach:
troszczac sie o autonomie wszystkich uczestnikoéw projektu, czy ulegajgc
pokusie narzucania im wlasnego scenariusza dzialan?

Nasz projekt wymagal pracy i inwencji, rozpisanych na kolejne mie-
sigce spotkan, szkolen, rozmoéw i przygotowan. Prace te rozpoczeliSmy
wczesna wiosng 2020 roku i gwaltownie, z powodu pandemii Covid-19,
przerwaliSmy. Ponownie wrociliémy do projektu w czerwcu 2021 roku,
aby zrealizowa¢ go i zakonczy¢ wraz z opracowaniem jego dokumentacji
i publikacja. Najwazniejsze z punktu widzenia pytan, jakie postawiliSmy
sobie w projekcie, byly warsztaty przygotowawcze i artystyczne.

Pierwszy warsztat przygotowawczy dotyczyl dziatan performatyw-
nych i pracy metoda storytellingu. Wybor tej metody byl motywowany
odwolaniem sie do oralnoSci wciaz silnie zakorzenionej w kulturze afry-
kanskiej, w tym kongijskiej, oraz $cistym, takze w sensie poznawczym,
zwigzkiem, jaki zachodzi miedzy stowem i obrazem. Drugi warsztat do-
tyczyl pracy metodg obserwacji uczestniczacej i technik sporzadzania
dziennika antropologicznego oraz etnograficznej dokumentacji wizualne;j.
Trzeci byt dyskusja nad wykorzystaniem efektéw intersemiotycznego prze-
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kladu, jakiego w miedzyczasie dokonali$my, §ledzac kolorystyke Konga
w po$wieconej mu polskojezycznej literaturze XIX i XX wieku. Zglebienie
tej literatury i jej badanie pozwolilty nam poszerzy¢ i poglebié¢ wiedze na
temat Konga i wykorzystaé ja w pracy nad scenariuszem przyszlych warsz-
tatow dla dzieci, mlodziezy i senioréw, m.in. przy okresleniu materiatow
i technik pracy podczas warsztatow artystycznych. Czwarty warsztat przy-
gotowawczy odbywal sie juz w przestrzeni wystawy i byt nie tylko lekcja
jej rozumiejacego, krytycznego czytania, ale takze forma testu, jak moga
przebiegac przyszle warsztaty artystyczne wedlug uprzednio przygotowa-
nego scenariusza, kiedy to my sami jesteSmy w nim aktorami.

W ramach projektu zorganizowane zostaly i przeprowadzone cztery
spotkania warsztatowe. W kazdym z nich uczestniczyla inna grupa odbior-
cOw — dzieci, mlodziez oraz seniorzy. Zr6znicowane grono odbiorcow do-
starczyto nam nowych do$wiadczen i refleksji na temat performatywnego
wymiaru projektu, ktérego dramaturgia rozwijala sie w trakcie wspo6lnych
dzialan i w reakcji na pomysly i potrzeby nie tyle nas samych, co przede
wszystkim naszych go$ci. Forum nalezato przeciez do nich i to z nimi wspdl-
tworzyliSmy dzialanie artystyczne, ktorego efekty ztozyly sie na wsp6lna
instalacje. W trakcie pracy zmieniali$my zatem scenariusz, stuchali$my
i wlaczali$my sie do rozmoéw ich uczestnikéw, postepowaliSmy nie przed
nimi, ale z nimi, rozpoznajac nasze mocne i stabe strony, w tym zdolno$é
reagowania na zmienne warunki zewnetrzne spowodowane wcigz trwajaca
pandemig, tak ze niemal do ostatniej chwili nie byliSmy pewni, kto odpowie
na nasze zaproszenie i rzeczywiScie przyjdzie. ObserwowaliSmy takze, kto
iz jakim nastawieniem, z jaka ciekawo$cia, otwartoscia i inwencja wlacza
sie w kolejne dzialania, niespodziewanie zmieniajac ich dramaturgie.

Zgodnie z pierwotnymi zalozeniami efekty wszystkich warsztatow
przybraly forme instalacji i zostaly wyeksponowane w Centrum Kultury
ZAMEK. Stanowily zbiér indywidualnych, kolorystycznych interpretacji
kultury afrykanskiej. Dopelnialy sie poprzez prezentowang na nich réz-
norodno$¢ ujecia tematu i form. Prace wykonane w roéznych technikach,
w oparciu o autorskie koncepcje, odwolywaly sie do motywoéw zwierzat
z basni kongijskich, symboli Afryki, tworzac opowiesci narracyjne. Uka-
zywaly takze czlowieka uwiklanego w dramat wydarzen historycznych.
Bardzo intensywnie eksponowana byla faktura, podkreslajaca zlozonosé
i bogactwo kongijskiego $wiata. Zawezenia kolorystyczne pojawily sie je-
dynie w projektach senioréw. Pozostale obrazy budowane byly w oparciu
o bogactwo koloréw cieplych i zimnych, intensywnych i stonowanych.

Mimo powtarzajacych sie motywow, trudno bylo doszukacé sie pra-
widlowosci dla wszystkich tych aktow kreacji. Intuicja, Ze ,,gra” obrazu
i slowa, formy i koloru, raczej otworzy uczestnikow warsztatow na tworcze
poszukiwania, niz ich ograniczy, okazala sie trafna. Podobnie jak, po ran-
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Il. 58.
Fot. Magdalena Parnasow-Kujawa

cierowsku rozumiane, tworcze dyspozycje elementami Swiata zastanego —
literatura o Kongo, wystawa/obrazy kongijskich malarzy, historia i pamie¢
Konga, ktére w wykonaniu warsztatowiczow stanowily nowa jako$¢ zarow-
no na etapie deklaracji, jak i przede wszystkim dzialania artystycznego?.

Ogromne slowa uznania nalezg sie pomystodawcom i wykonawcom
projektu. Studentom, ktorzy podjeli sie trudnego wyzwania powolania do
zycia i rozwijania kolejnych zdarzen performatywnych, jakimi byly warsz-
taty, i ich uczestnikom, ktorzy z wielka otwarto$cia, zainteresowaniem
i gotowo$cia do dzialania zaangazowali sie w przygotowane dla nich pro-
pozycje. Podziekowania nalezg sie takze nauczycielom i rodzicom, ktorzy
zechcieli przyj$é do nas z dzieémi i mlodziezg. Wszystkim im dziekujemy
za wspanialy, rozwijajacy i cenny poznawczo wspolny czas. Dzieki pro-
jektowi mogliémy zweryfikowac nasze stereotypowe wyobrazenie Afryki,
Konga i dotychczasowa wiedze na ten temat, a takze poddac krytycznej
analizie edukacje w tym zakresie. Powtarzajgc stowa Wojciecha Luchow-
skiego, dostaliémy mozliwo$c¢ zdjecia przystaniajacych rzeczywistosé oku-
laréw, by spojrze¢ na Kongijczykéw takze ich wlasnymi oczyma. W zwiaz-
ku z tym inaczej spojrzeliSmy tez na siebie samych...?

* ¥ ¥

» 2 J. Ranciére, Estetyka jako polityka, przet. J. Kutyta, P. Moscicki, Warszawa, Wydawnictwo,
Krytyki Politycznej, 2007.
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Gdyby kto$ pytal, gdzie nas przywiod! projekt Kongo: Pamieé — Obraz
— Interpretacja, potwierdzamy, ze doszliSmy tam, gdzie Kongo naszych
pisarzy i jego malarzy objawilo nam sie jako nasza wlasna, czyli wszystkich
uczestnikéw projektu, instalacja plastyczna, bedaca bogatym, tworczym
Swiadectwem wiedzy, do$wiadczen, wyobrazen i emocji. Dla kazdego z nas
osobno i dla wielu z nas razem okazaly sie nie mniej emancypujace niz ro-
dzime malarstwo dla pokolenia Kongijczykow, ktérzy malujac, zamawiajac
i wieszajac obrazy na $cianach salonéw, dostarczyli dowod6éw na wlasne
autonomiczne istnienie. ®
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