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Performatywna

sztuka swiatta — miedzy
elitaryzmem sztuki

a egalitaryzmem widowiska
masowego

Swiatlo w kulturze

Nietrudno znalez¢ zwiazki pomiedzy rytualem, §wiatlem i performansem.
W ponizszym artykule szczegolna uwaga zostanie po$wiecona dwodm ostat-
nim. Zaréwno jednak performans, jak i jego jedna ze specyficznych form,
czyli rytual oraz $wiatlo, przenikaja sie nawzajem, wchodzac ze soba w re-
lacje. Rytual to forma performansu, §wiatlo wykorzystywane jest zaré6wno
w rytualach, jak i szeroko rozumianych dzialaniach performatywnych. To,
co je laczy, to jednoczesny potencjat egalitarny i elitarny, inkluzywno$é
i ekskluzywno§é.

Swiatlem potocznie nazywa sie widzialng cze$¢ promieniowania
elektromagnetycznego. W naukach $cistych okreéla sie je mianem pro-
mieniowania optycznego. Paradoksalnie to promieniowanie optyczne 13-
czy w sobie wymiar misterialny, rytualny i performatywny. Posiada ono
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w kulturze niezwykle rozbudowang symbolike odnoszgca sie zar6wno do
wierzen, kultu i rytualéw z nimi zwigzanych, jak i stanu umystu. Symbo-
lizuje wieczno$¢, bezcielesno$é, duchowo$c, objawienie, rado$é duchowa
izwyczajna wesolo$¢. Moze oznaczaé rowniez intelekt, wiedze, natchnienie
czy intuicje.

Kazda epoka historyczna odnosita sie w tworach swej kultury — za-
roéwno z obszaru tzw. sztuk plastycznych, literatury, jak i muzyki czy ar-
chitektury — do symbolicznego wymiaru $wiatla. Jego Zrodla: storice i jego
promienie oraz ogien stanowily i wcigz stanowig obiekty kultu rozmaitych
wierzen i religii. Ogien stanowil element rytualéw w réznych szerokoéciach
geograficznych i wierzeniach. Jego znaczenie jest niezwykle zr6znicowane,
a nawet skrajnie rézne. Ogien moze symbolizowac w rytuale zle moce czy
pieklo, jak rowniez oznacza¢ wyjicie z ciemnoSci, objawienie. Artystyczny
wymiar Swiatla obecny jest w sztuce ludowej, kulturze popularnej, sztuce
uzytkowej i kulturze wysokiej.

Przelom w artystycznej eksploracji §wiatla nastapil wraz z nastaniem
elektrycznoéci. Elektryfikacja, dostarczajac ludzko$ci nowych, w wiekszej
mierze jej podporzadkowanych zrodel §wiatla — parafrazujac Waltera
Benjamina — odarla je z aury*. Jednoczesnie zagwarantowala sztuce nowe
medium. Poczawszy od XIX wieku doé¢ powszechnie zaczeto eksplorowaé
Swiatlo (pierwsze proby datuje sie juz na XVII wiek) po prostu jako Srodek
wyrazu.

Wspolczeénie terminu sztuka Swiatla (light art) uzywa sie do opisu
tych dzialan i artefaktow artystycznych, ktérych gldéwne medium stanowi
Swiatlo (najczeéciej sztucznie wytworzone). Sztuka $wiatla to w zdecydo-
wanej wiekszosci sztuka o charakterze performatywnym. Performans jest
pojeciem szerokim, kontrowersyjnym z istoty? i trudnym do umieszczenia
w ramach teoretycznych3. Cho¢ pierwotnie performans rozwijatl sie albo
pod postacia dzialan teatralnych, albo rytualnych, z czasem coraz wiecej
réznorodnych aktywno$ci codziennych i dziatan artystycznych zaczeto in-
terpretowaé w kategorii performansu#. Jak twierdzi Richard Schechner,

» 1 Pojecie aury Walter Benjamin wprowadza w swoim eseju z 1936 roku Dziefo sztuki w dobie
mozliwosci jego reprodukgji technicznej. Opisuje ja odnoszac sie do zjawisk naturalnych,
ktérych aure odkrywamy, je obserwujgc. Nie mamy jednak mozliwosci ich posigsé. Chec
przyblizenia sie zaréwno przestrzennego, jak i spotecznego do przedmiotu, prowadzi — zdaniem
Benjamina — do zaniku jego aury. Por. Walter Benjamin, , Dzieto sztuki w dobie mozliwosci
jego reprodukcji technicznej”, w: Wiedza o kulturze. Czg$¢ IV. Audiowizualnosé w kulturze.
Zagadnienia i wybor tekstéw, red. Jadwiga Bocheriska, Alicja Kisielewska, Mirostaw Peczak
(Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 1993), 273-284.

» 2 Marvin Carlson, Performans, przet. Edyta Kubikowska (Warszawa: PWN, 2007), 23.

» 3 Grzegorz Dziamski, ,Performance - tradycja, zrédfa, obce i rodzime przejawy. Rozpoznanie
zjawiska"”, w: Performance, red. Grzegorz Dziamski, Henryk Gajewski i Jan Stanistaw
Wojciechowski (Warszawa: MAW, 1984), 16.

» 4 Jon McKenzie, Performuj albo... Od dyscypliny do performansu, tum. Tomasz Kubikowski
(Krakow: Universitas 2011), 37-68.
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to wiek XVII nadat znaczeniu stowa , perform” dodatkowy aspekt teatral-
no-muzyczny: od tego momentu performans zaczat wigzac sie z wyste-
pem, odegraniem, wykonaniem okreslonego utworu’. Pojecie performansu
tradycyjnie thumaczone jest jako widowisko, wystep badz przedstawienie,
jednak te polskie substytuty nie wyczerpuja jego zakresu znaczeniowego®.
Performatywno$¢ sztuki $wiatla nie zamyka sie w sztuce performans, utoz-
samianej z widowiskiem lub przedstawieniem. Performatywny — rozumia-
ny jako procesualny, widowiskowy i efemeryczny — charakter posiadaja
instalacje $wietlne, a nawet rzezby $wietlne.

Swiatlo, z racji swego archetypicznego charakteru, jak juz wspomnia-
lam, znajduje wykorzystanie zaré6wno w rytualach, performansach, jak
iinnych performatywnych formach artystycznych. To wlaénie performans
o charakterze artystycznym i performatywne (procesualne, widowiskowe,
efemeryczne) dzialania artystyczne beda omawiane w dalszej czeSci tekstu.

Rytualy mozna podzieli¢ na religijne i §wieckie, zbiorowe i prywatne.
Bazuja one na dychotomii sacrum—profanum. Te cechy rytuat wspoldzieli
z funkcjonowaniem w kulturze $wiatla. I to one, w powigzaniu z wszech-
obecnoscia Swiatla w kulturze, jego ludycznym wymiarem, czynia z perfor-
matywnej sztuki §wiatla forme wyrazu, doskonale funkcjonujacg zar6wno
w rozrywce (profanum, do§wiadczenie zbiorowe), jak i sztuce (sacrum, do-
$wiadczenie prywatne). Artystyczne wykorzystanie $wiatla $wietnie una-
ocznia mozliwo$¢ jednoczesnego zaspokojenia potrzeb szerokiego grona
odbiorcow i dostosowania do gustu waskiego grona odbiorcoéw tworzacego
Beckerowski art world’.

Poczatki muzealnictwa / demokratyzacja kultury / wszystkozercy

Proces upowszechniajacy kontakt ze sztuka rozpoczal sie wraz z rozwojem
kultury masowej i przebiegal wieloaspektowo. Poczawszy od XVIII wieku
rozpoczyna sie upublicznianie prywatnych kolekeji sztuki w przestrzeniach
powszechnie dostepnych®. Rozw6j muzealnictwa, jak zauwaza Maria Po-
pczyk, nie przebiegal wedlug jednego scenariusza?, a sama sztuka ,zostala
uwiklana w wielo$¢ dyskurséw niedajacych sie fatwo od siebie oddzielié,
zarowno tych jawnie publikowanych, jak i tych skrytych”.

» 5 Richard Schechner, Performatyka: Wstep, przet. Tomasz Kubikowski (Wroctaw: Osrodek
Badan Twérczosci Jerzego Grotowskiego i Poszukiwar Teatralno-Kulturowych, 2006), 391-392.

» 6 Carlson, Performans..., 13.

» 7 Howard S. Becker, Art Worlds (Berkeley and Los Angeles: University of California
Press 2008).

» 8 Maria Popczyk, ,Dialektyka poczatku i korica”, w: Muzeum Sztuki. Antologia,
red. Maria Popczyk (Krakéw: Universitas, 2006), 268.

» 9 Popczyk, ,Dialektyka...”, 268.
» 10 Popczyk, ,Dialektyka...”, 273.
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W pierwszych muzeach, ktdre z racji upowszechniania w nich dorob-
ku ludzkoSci, kojarza sie z demokratyzacja kultury, przewazaja w zasadzie
procesy dystancjacyjne'. Stanowily one bowiem przestrzenie do$¢ elitarne
i wysublimowane w poréwnaniu z innymi atrakcjami, takimi jak targi czy
pokazy osobliwosci, od ktorych nowo zaistniala instytucja muzeum chcia-
la sie odrézni¢. Zwazywszy na to, muzea sztuki, w ktérych umozliwiono
szerokiemu gronu odbiorcoéw dostep do prywatnych kolekcji, uznac nalezy
za egalitaryzujace dostep do sztuki, ktoérej nie prezentowaly bardziej jar-
marczne formy uczestnictwa w kulturze.

Poza zmiang sytuacji ekspozycyjnej, przeobrazeniom ulega sama
sztuka. Wiek XX przynosi nowe formy artystyczne w postaci fotografii
i filmu, a w jego drugiej polowie repertuar $rodkdéw wyrazu wzbogaca sie
o nowe media, zwigzane z technologia video, a nastepnie technologia cy-
frowa. Poczawszy od poczatku XX wieku rozwojowi ulegaja réwniez tech-
niki reprodukc;ji sztuki klasycznej, nad czym, jak juz wspominalam, ubo-
lewal Walter Benjamin. Jego zdaniem ekspozycyjne walory dziela, wraz
z mozliwo$cia jego technologicznej reprodukcji, przewyzszaé zaczynaja
jego warto$ci kulturowe'?. Ta zaobserwowana przez Benjamina zmiana
otwiera nowy rozdzial w rozwoju muzealnictwa. Instytucja muzeum, jesli
nie pozbawila dziela sztuki aury, nim uczynila to reprodukcja, to przynaj-
mniej zdecydowanie na nig wplynela, m.in. poprzez zestawienie z innymi
eksponatami, wpisanie go w narracje wystawy, prezentacje w zaplano-
wanym przez muzealnikdw kontekécie. Wystawa — jak twierdzi Martin
Heidegger w tekécie Zrédlo dziela sztuki — czyni z dziela sztuki jedynie
przedmiot rozpowszechniania®.

Dzielo sztuki — wracajac do Benjamina — samo stawia w dobie repro-
dukgcji roszczenia, by sta¢ sie masowym?. Artefakty powstale w wyniku
reprodukcji technicznej stawiajg na bezposredni, codzienny kontakt ze
sztuka. Masy, zdaniem przywolanego autora, sa matryca ksztaltujaca na
nowo nasz tradycyjny stosunek wobec sztuki. Iloé¢ przechodzi w jakos¢:
pomnozona wielokrotnie masa uczestnikéw, jak twierdzi, daje poczatek
nowemu rodzajowi uczestnictwas.

Aktywizacja jednostek celem ich udzialu w zyciu kulturalnym staje
sie istotnym elementem zarzadzania porzadkiem spolecznym w XX wieku.

» 11 Dedystancjacje rozumiem za Mannheimem jako zanikanie, negacje dystanséw. Analizuje
zniesienie dystansu pomiedzy sztukg a rzeczywistosciag pozaartystyczng, czyli dedystancjacje
sztuki wzgledem zycia, a postugujac sie skrétem myslowym — po prostu dedystancjacje sztuki.
Odwrotnym procesem jest dystancjacja. Por. Karl Mannheim, Essays on the sociology of culture
(London: Routledge & Paul, 1956).

» 12 Benjamin, ,Dziefo...”, 158.

» 13 Martin Heidegger, ,Zrédto dzieta sztuki”, tum. Lucyna Falkiewicz, Sztuka i Filozofia 5
(1992): 29.

» 14 Benjamin, ,Dziefo...”, 167.

» 15 Benjamin, ,Dzieto...” ,171.
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Znaczenie kontaktu ze sztuka pokazuje rozwijajaca sie od lat 30. estetyka
pragmatyczna'®. Podata ona w watpliwo$¢ dotychczasowe postkantowskie
warto$ci sztuki zwigzane z kategoria smaku, piekna, bezinteresownosci,
koncentrujac sie na jej praktycznym wplywie na zycie ludzkie i walorach
powszechnego obcowania ze sztuka. Karl Mannheim w swym eseju z lat
30. XX wieku7, wydanym po raz pierwszy w 1956 r., dostrzegal istnienie
okre$lonego, niedemokratycznego w swym charakterze rodzaju wiedzy
(przywotuje w tym miejscu m.in. wiedze historykow i krytykow sztuki).
Wiedze tego rodzaju zdemokratyzowana kultura, jego zdaniem, dewaluuje.
W zdemokratyzowanej kulturze wszystko musi by¢ w pelni komunikowal-
ne i pozwalajace sie zademonstrowac®,

Obserwowany w ostatnim ¢wieré¢wieczu wzrost zainteresowania sztu-
ka, boom frekwencyjny w muzeach mozna lgczy¢ z opisang przez Richarda
A. Petersona i Rogera M. Kerna wszystkozernoscia klasy Sredniej*, ktora
motywowana kolorowymi czasopismami (publikujacymi od czasu do czasu
recenzje wystaw), przy wsparciu polityk spolecznych i kulturalnych, co-
raz liczniej dociera do muzebw i galerii sztuki, ufajac w ich deklaratywna
otwartos$¢, nie baczac na hermetycznos$é jezyka w nich obowigzujacego.
Co prawda wszystkozercami w ujeciu Petersona i Kerna, bazujacym na
kulturze amerykanskiej, sa odbiorcy kultury wysokiej, ktorzy siegaja do
kultury popularnej, czyli ci, ktérzy wlasnie wyszli z muzedw i galerii sztu-
ki, by skorzysta¢ z bardziej rozrywkowej oferty kulturalnej i w ten sposéb
budowac oznaki swojego nowoczesnego wysokiego statusu. Przytoczeni
autorzy problematyzuja dostrzezona przez Pierre’a Bourdieu dystynktyw-
na role kultury, zauwazajac, ze snobizm estetyczny elit zostal zastapiony
przez wszystkozerno$c¢ kulturowa.

Przygladajac sie obecnym wzorcom uczestnictwa w kulturze, mozna,
ich zdaniem, stwierdzié, ze wszystkozerno$¢ stala sie czynnikiem dystynk-
tywnym, oznakg prestizu. BodZcami dla wszystkozernoS$ci sa m.in. procesy
spoleczne czynigce rézne gusta i kanony estetyczne coraz bardziej dostep-

» 16 Sam termin zostat rozpowszechniony dopiero w 1992 r. za sprawg ksigzki Richarda
Shustermana Pragmatist Aesthetics. Living Beauty, Rethinking Art, ktéra w 1998 r. zostata
przettumaczona réwniez na jezyk polski. Nurt rozwijat sie poczawszy od lat 30. dzigki
koncepcjom Johna Deweya, w ktérych wyszedt od bardziej pedagogicznych watkéw
zwigzanych z demokratycznym wychowaniem (m.in. w ksigzce Wychowanie i demokracja)

i ewoluowat w kierunki sztuki i estetyki (tematyce rozwinietej w ksigzce Sztuka i doswiadczenie).

» 17 W catym tekscie skupia¢ bede sie gtéwnie na latach 20. i 30. XX wieku, zaréwno analizujgc
przyktady artystyczne, jak i rekonstruujac mysl teoretyczng. Wybér ten podyktowany jest préba
opisania wyrywka rzeczywistosci, chronologicznie odpowiadajgcemu okresowi rozwoju idei
bauhausowych.

» 18 Karl Mannheim, Essays on the sociology of culture (London: Routledge & Paul, 1956), 186.

» 19 Por. Richard A. Peterson, Roger M. Kern, ,Changing Highbrow Taste: From Snob to
Omnivore”, American Sociological Review, 61, no. 5 ( 1996): 900-907 oraz Richard A. Peterson,
Albert Simkus, ,,How Musical Taste Groups Mark Occupational Status Groups”, w: Cultivating
Differences: Symbolic Boundaries and the Making of Inequality, red. Michele Lamont, Marcel
Fournier (Chicago: The University of Chicago Press 1992), 152-168.
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nymi szerokim kregom spolecznym i zniesienie elitystycznego standardu
estetycznego $wiata sztuki?°. Nalezy jednak mie¢ na uwadze, ze do herme-
tycznego $wiata sztuki konsekrowany dostep — parafrazujac Bourdieu®
— ma jedynie cze$¢ klasy $redniej: inteligencja, ktéra moze wesprzeé¢ go
w budowaniu narracji o sztuce, probowaé wlaczy¢ sie w dyskusje o sztuce.
Wynikajace z wszystkozerno$ci zmniejszanie dystansu przez dotychcza-
sowych odbiorcow kultury wysokiej wzgledem odbiorcéw kultury popu-
larnej, poprzez podejmowanie wsp6lnych praktyk kulturowych, moze za-
checaé do wszystkozernoSci (w tym przypadku polegajacej na korzystaniu
z oferty instytucji wystawienniczych) réwniez tych drugich.

Dokonujace sie zmiany spoleczne — zwigzane z jednej strony z checia
kontaktu ze sztuka wspolczesna coraz szerszego grona laikow, z drugiej
z konieczno$cig otwierania sie instytucji wystawiajacych sztuke wspoteze-
sng na szerokie grono odbiorcéw, wynikajacg m.in. z polityk kulturalnych,
w ktérych frekwencyjnosc jest stowem kluczem do budzetéw organizato-
réw —wprowadzaja zamet zaréwno do $§wiata sztuki, jak i samej sztuki,
o ktoérej dostosowaniu pisal juz Benjamin.

Forma artystyczna, ktora doskonale wpisuje sie w opisane zmiany,
jest sztuka $wiatla. Moze ona wymagac od odbiorcy znajomoéci szerszego
kontekstu teoretycznego, a rownocze$nie odwolywac sie do przezycia zmy-
slowego, niekiedy czysto fizycznych doznan. Co za tym idzie jest w stanie
dotrze¢ do odbiorcow w ogble nieinteresujacych sie sztuka, a nastepnie
ich poruszy¢.

Sztuka swiatla

Sztuka $wiatla od poczatku XX wieku tworzona byta zar6wno z nastawie-
niem na zwigzane z rozrywka potrzeby szerokiej publicznosci, jak i w ra-
mach eksperymentow nieadresowanych do licznego grona odbiorcow.
Ponizej zaprezentowane zostana egzemplifikacje obu perspektyw.

Oprawy Swietlne wydarzen publicznych

Wykorzystanie §wiatla w przestrzeniach publicznych dla uatrakcyjnienia
masowych wydarzen stanowi przyklad pierwszego trendu. Pionierska eks-
pozycja strumienia $wietlnego, jak wskazuje Malgorzata Bartnicka, nasta-
pila na jednej z kolejnych wystaw Swiatowych Panama —Pacific Exposition
w San Francisco, w 1915 r. Twdrcg instalacji byt odpowiedzialny za o$wie-

» 20 Seweryn Grodny, Jerzy Gruszka, Kamil kuczaj, ,O zawezeniu wyzszego gustu estetycznego.
Analiza zjawiska wszystkozernosci kulturowej w Polsce,” Studia Socjologiczne 209,
nr 2 (2013): 130.

» 21 Por. Pierre Bourdieu, Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, ttum. Andrzej
Zawadzki (Krakéw: Universitas, 2007).
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tlenie calo$ci wystawy zalozyciel i dyrektor generalny General Electric’s
Iluminating Engineering Laboratory, Walter D’Arcy Ryan?2. Jak twierdzi
Bartnicka, ,wlaéciwie zdominowaly cala wystawe, nastgpila wrecz swoista
fascynacja o$wietleniem, a takze samym $wiatlem. Najbardziej spektaku-
larnym przedsiewzieciem Swietlnym tej wystawy stat sie wachlarz swietlny,
utworzony specjalnie z jej okazji za pomoca baterii silnych reflektoroéw”=.

W 1936 r. zakonczenie X1 Igrzysk Olimpijskich w Berlinie u$wietnit
Lichtdom — namiot $§wietlny. Do stworzenia omawianej struktury $wietl-
nej, jak twierdzi przywolana autorka, wykorzystano reflektory przeciwlot-
nicze rozlokowane wokét stadionu. ,,W trakcie uroczystosSci zakonczenia
olimpiady $wiatla zostaly wlaczone, poczatkowo Swiecily pionowo w gore,
a nastepnie zostaly pochylone na ksztalt namiotu, tak aby strumienie $wia-
tla spotkaly sie w jednym punkecie”24.

Swoj wktad w popularyzacje sztuki $wiatla podczas wydarzen niearty-
stycznych mial réwniez Bauhaus. Edgar Varese z Le Corbusierem w 1958
r. stworzyli multimedialny show Poeme electronique w przygotowanym
na Targi Swiatowe w Brukseli (na zaméwienie firmy Philips), zaprojekto-
wanym przez Le Corbusiera pawilonie.

Pierwsze koncerty $wietlne

Swiatlo, poza jego wykorzystaniem do u§wietnienia wydarzeh w prze-
strzeni publicznej, stanowilo i stanowi doskonaly material to ekspery-
mentowania z relacja wizualno$ci i dZzwieku. Pierwsze proby zastapienia
dzwieku $wiatlem podejmowane byty juz w XVII wieku w ramach pokazéw
latarni magicznych. Pod koniec wieku XIX eksperymenty przybraly for-
me $wietlnych koncertow, podczas ktérych zaczeto wykorzystywaé spe-
cjalnie tworzone $wietlne instrumentarium. W 1885 r. w St. James’s Hall
w Londynie angielski malarz Alexander Wallace Rimington zaprezentowal
po raz pierwszy swoje barwne organy. W 1919 r. instrument Rimingtona
towarzyszyl premierze Synaesthetic Symphony Prometheus: A Poem of
Fire Aleksandra Skriabina w Nowym Jorku, cho¢ mozna znaleZ¢ rowniez
relacje $wiadczace, ze zostal zastapiony przez podobna konstrukcje Pre-
stona Millera. Rimington uwazal, ze barwy, tak jak dzwieki, odwoluja sie
do czystych emocji, moga by¢ wiec Zrodlem bezrefleksyjnej przyjemnoéci
wizualnej. Chociaz odbiér nowej wowczas sztuki, podobnie jak percepcja
muzyki, wymaga kompetencji i praktyki. Tak jak jedynie stuch absolutny

» 22 Matgorzata Bartnicka, ,Moc smugi $wiatfa. Przestrzenne instalacje $wietlne i ich
oddziatywanie”, Architecturae et Artibus, 10, nr 2 (2018): 7.

» 23 Bartnicka, ,Moc smugi $wiatta...,” 7

» 24 Bartnicka, ,Moc smugi $wiatta...,” 8.
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jest w stanie wychwycié¢ wszelkie niuanse dzwiekowe, tak i nie kazde oko
moze dostrzec piekno plynace z nowej sztuki®.

W 1916 r. filadelfijskim modernistom z malarzem Arthurem Carle-
sem na czele udalo sie stworzy¢ solar drame, w ktorej kolorowe $wiatta
zastepowaly dialogi. W 1918 r. H. Lyman Sayen z Carlem Newmanem
i najprawdopodobniej wspomnianym Arturem Carlesem zrealizowali wi-
dowisko bedace kombinacja muzyki, $wietlnej projekeji i tanca, okreélane
jako color drama?®. Z kolei rosyjski muzyk i teoretyk sztuki Michail Wa-
siljewicz Matiuszyn, ktéry swe poszukiwania rozpoczal na gruncie malar-
stwa, w 1922 r. zrobil performans Narodziny koloru, Swiatta i dzwieku.

Juz w 1915 r., zatem réwnolegle do pionierskiego wykorzystania
Swiatla podczas opisanej wyzej wystawy $wiatowej, sztuka $wiatla zostala
wyprowadzona przez Claude’a Bragdona w przestrzen otwarta. Zorgani-
zowal on wieczor Songs and Lights w Rochester’s Highland Park, a rok
pozniej powtorzyl go w nowojorskim Central Parku. Przyszto$é sztuki wi-
dzial w sztuce $§wiatla, ktora bytaby czyms wiecej niz ekwiwalencja miedzy
kolorem a dZzwiekiem. W swych przekonaniach znalaz}t sprzymierzencow
w osobie malarza Van Dearinga Perrine’a i artysty dunskiego pochodzenia
Thomasa Wilfreda. Ci dwaj wespdt z Walterem Kirkpatrickiem Brice’em
zalozyli Stowarzyszenie Prometeuszy, ktérego celem bylo propagowanie
$wiatla jako medium ekspresji¥’.

O ile podobno pierwsze rimingtonowskie proby upowszechnie-
nia sztuki $wiatla, pomimo zachwytu innych artystow, nie spotkaly sie
z ogromnym aplauzem publiczno$ci, inicjatywy Bragdona cieszyly sie za-
interesowaniem, co moglo wynika¢ m.in. z ich ulokowania w publicznych
parkach. Wydarzenia te nalezy uznaé za istotne z perspektywy upowszech-
niania sztuki Swiatla.

Bauhaus i $wiatto

Na omawianym gruncie swe dokonania mial rébwniez Bauhaus. W tradycje
spektakli $wietlnych wpisali sie — swym przygotowanym na Latern Festi-
val?® w 1922 r., audiowizualnym performansem Reflecting Light Games —
Ludwig Hirschfeld-Mack, Kurt Schwerdtfeger i Josef Hartwig. Opierat sie

» 25 lzabela Franckiewicz, Kolor, dzwigk i rytm. Relacja obrazu i dzwigku w sztukach medialnych
(Warszawa: Neriton, 2010), 132, za: http://www.lumen.nu/rekveld/files/newart.html
(17.11.2005).

» 26 Poniewaz w tekstach o kazdym z artystéw, do ktérych udato mi sie dotrzeé, jedynie krétko
wzmiankowane sg powyzsze przedsiewzigcia, a obie nazwy stosowane wymiennie, nie udato mi
sie ustali¢, czy faktycznie byly to dwa rézne projekty, czy mowa o tym samym i jedna z dat jest
niewtasciwa.

» 27 Tematyke $wietlnych koncertéw i relacji obrazu i $wiatta szerzej analizuje w ksigzce Kolor
dzwiek i rytm. Relacja obrazu i dzwieku w sztukach medialnych (Warszawa: Neriton, 2010).

» 28 Jedna z cyklicznych imprez obchodzonych w szkole Bauhausu w Weimarze.
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on na wykorzystaniu urzgdzenia pozwalajgcego na projekcje cieni. Swoja
wspoOlprace arty$ci kontynuowali az do lat 50. Pierwszy z nich rozwijal swe
zainteresowania Swiatlem roéwniez m.in. w ramach performansu Color-Li-
ght Plays, ktéry bazowal na projekeji — grze koloréw, przeistaczaniu sie
ciemnosci w jasnoé¢, a koloru i ksztaltu w $wiattos.

W 1937 r. Xanti Schawinsky w amerykanskim Black Mountain Col-
lege mial swoj pierwszy performans Spectodrama: Play, Life, Illusion,
w ktorym laczyt kolor i forme, ruch i $wiatlo, dzwiek i stowo, a takze gesty
i muzykes3°. Black Mountain College od 1944 r. organizowal sesje letnie,
w ramach ktorych powstawaly projekty laczace media, takze skupione
wokol relacji obrazu i dZzwieku. W 1948 r. uczestnikami takiej sesji byli
John Cage i Merce Cunningham (znali sie wtedy juz od dziesieciu lat). Jej
rezultatem byl performans, music drama Erika Satie La piége de Méduse,
w ktorej uczestniczyli rowniez Buckminster Fuller, a takze Willem i Elaine
de Kooning?'. Po 1933 r. artySci zwigzani z Bauhausem: Josef Albers, Oskar
Fischinger, Laszl6 Moholy-Nagy, Xanti Schawinsky czy Andor Weininger,
kontynuowali swe Swietlne eksperymenty w Stanach Zjednoczonych, do-
kad wyemigrowali. Ich tworczo$éc¢ inspirowala artystow amerykanskich,
m.in.: Merce’a Cunninghama, Roberta Rauschenberga, Sol LeWitta czy
Barbare Kasten32.

Takze bauhausowa, wlaéciwa twdrczosci Laszlé6 Moholy-Nagy’ego,
idea teatru laczacego media, likwidujgcego podzial na scene i publicznosé,
miala zaloZenia odnosnie do $wiatta i muzyki. Jednak najbardziej znanym
przedsiewzieciem Moholy-Nagy’ego jest Licht-Raum-Modulator. To kon-
strukcja (pierwsza wersja powstala w 1920 r.) skladajaca sie z ruchomych
perforowanych blach, siatek metalowych oraz plyt z pleksiglasu i szkla.
Emitowane przez modulator $§wiatlo, spotykajac na swojej drodze opisane
elementy, rzutuje $wiatlo na przestrzen, w ktérej znajduje sie urzadzenie.

Poza przywolanymi przykladami, mozna wspomnie¢ réwniez o ma-
larzu, fotografie i architekcie El Lissitzky’'m, ktorego tworczo$é stanowi-
la inspiracje dla idei Bauhausu. Znany jest on ze swych (realizowanych
w latach 20.) projektéw Proun Room (Prounenraum), ktore wlasciwie
mozna okreéli¢ przestrzennymi aranzacjami jego obrazéw w — odnoszac
sie do nazwy — pomieszczeniach/pokojach, w ktorych istotna role pekito
architektoniczne wykorzystanie $wiatla.

» 29 Franckiewicz, Kolor..., 136.

» 30 Volker Straebel, The mutual influence of Europe and North America in the history of
Musicperformance, http://www.straebel.de/praxis/index.html|?/praxis/text/t-musikperf_e.htm
(21.05.2007).

» 31 Peter Frank, ,Postwar Performance: Mixing Means and Metiers,” w: Kunst der Szene, red.
Peter Weibel, Gottfried Hattinger (Linz: Ars Electronica 1988).

» 32 Franckiewicz, Kolor..., 137.
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Instalacje Swietlne

Roéwnolegle do performatywnej sztuki §wiatla rozwijal sie (reprezento-
wany m.in. przez dziela Moholy-Nagy’ego i Lissitzky’ego) i nadal roz-
wija nurt zwigzany z realizacjami artystycznymi o charakterze bardziej
statycznym czy zwigzanym z przestrzenng aranzacja $wiatla. Modulator
Moholy-Nagy’ego, na poly instrument, na poly instalacja $wietlna, wpisuje
sie w tradycje instrumentéw Swietlnych, ktéra zapoczatkowaly Swietlne
organy, a ktéra w Swiat nowych medi6ow wprowadzil w latach 9o. m.in.
Nam June Paik, tworzac syntezatory i lasery §wietlne (np. Baroque laser
1995). Wspdlczesnymi przykladami light artu sg prace Olafura Eliassona
— artysty tworzacego rzezby oraz instalacje wykorzystujace wlasciwosci
$wiatla i np. wody czy temperatury powietrza (np. Your Blind Passenger
2010, Yellow fog 2008), czy prace Ryoji Ikedy (np. seria Spectra).

0d 2008 r., codziennie po zmroku, Eliassonowska Yellow fog uatrak-
cyjnia Verbund-Zentrale wiedenska. Uzyte w instalacji $rodki wyrazu:
zaréwno mgla, ktéra czesto w swej tworczosci stosuje Eliasson w celu
wywolania uczucia dyskomfortu u odbiorcy (zwigzanego z poczuciem za-
gubienia, zaburzeniem widzenia), jak i z6tty kolor, m.in. imitujacy slon-
ce, sa jednoczes$nie latwo rozpoznawalne dla jego tworczosci. Wpisuja sie
w szerszy kontekst tematow przez niego poruszanych i sugestywnie od-
dzialujg na odbiorce, rowniez tego, ktory pierwszy raz styka sie z jego dzia-
lalno$cia (wywoluja uczucie, ktoére towarzyszy problematyce relacji natury
i techniki, zastepowania natury przez technologie). Dzieki umieszczeniu
instalacji w przestrzeni publicznej pelni ona praktyczna funkcje estetycz-
no-architektonicznej iluminacji budynku.

Kolejnym przykladem, jeszcze bardziej unaoczniajacym tatwosé do-
stosowywania sie do przestrzeni ekspozycyjnych sztuki §wiatla i dosko-
nalemu jej odnajdywaniu sie w przestrzeni publicznej, jest seria instala-
cji Spectra wspomnianego juz Ryoji Ikedy. To wielkoskalowa instalacja
Swietlna, na ktora skladajg sie snopy bialego Swiatla, najczystszej formy
energii elektrycznej, emitowane ku niebu. Spectra pokazywana byla po-
czawszy od 2000 r. w stolicach wielu, nie tylko europejskich, panstw, m.in.
w Paryzu, Londynie czy Buenos Aires. Spectra III natomiast zaprezento-
wana zostala podczas Biennale w Wenecji w 2019 r. w pawilonie central-
nym w Ogrodach Giardini. Przybrala wéwczas niepozorng forme, waskiego
i niskiego korytarza laczacego sale, wypelnionego bialym, fluorescencyj-
nym $wiatlem, ktorego intensywno$é oslepiala odbiorce. W efekcie tra-

» 33 Eliasson na wczedniejszym etapie swej tworczosci zajmowat sie problematyka percepcji.
Jego prace odwotywaly sie gtéwnie do kwestii subiektywnosci widzenia, ale réwniez
angazowaly inne zmysty cztowieka. Czesto odwotuje sie do czterech zywiotéw: wody, powietrza,
ziemi i ognia. W twérczosci Eliassona widoczne jest coraz mocniejsze kierowanie uwagi na
problematyke relacji natury i technologii, a ostatnio ekologii.
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cil on ostro$é widzenia i zachowywal sie, jakby znajdowat sie w zupelnej
ciemno$ci. Innym przykladem adaptacyjnych mozliwoéci sztuki Swiatla
jest inna praca Ikedy Test Pattern. To system, ktory konwertuje kazdy
rodzaj danych wejéciowych (muzyka, tekst, obrazy wizualne) w kod zero-
jedynkowy. Wykorzystana w instalacji aplikacja testuje relacje pomiedzy
mozliwo$ciami obrazowania danych a percepcja ludzka. Testowanie to
dokonuje sie zar6wno w zamknietych przestrzeniach galeryjnych, jak i na
fasadach budynk6w na Time Square w Nowym Jorku (2014).

Sztuka $§wiatla preznie rozwija sie wspolcze$nie réwniez, a moze
przede wszystkim na gruncie dzialan performatywnych. Przeniesieniem
idei pierwszych koncertow angazujacych media wizualne sg wspolczesne
opery i spektakle multimedialne. Popularne jest adaptowanie dziel kla-
sycznych przy wykorzystaniu nowych medi6éw. Réwnocze$nie powstaja
nowe projekty, obliczone juz na wykorzystanie nowych technologii, a na-
wet w swych tematach pozostajace poniekad w kregu wynalazkow XX
wieku. Wcigz preznie rozwija sie sztuka VJ’ska. Sztuka $wiatla ingeruje
rowniez w tkanke miejska poprzez mapping przestrzeni publicznych czy
pokazy $wietlnych fontann. Zar6wno w Polsce, jak i na calym Swieciez roku
na rok przybywa festiwali §wiatla.

Podsumowanie

Swiatlo obecne jest w dzialaniach o charakterze rytualnym, zaréwno w ry-
tualach $§wieckich, jak i religijnych. Stanowi ono rowniez §rodek wyrazu
w pozarytualnych, artystycznych dzialaniach performatywnych. Powyzej
zostaly przytoczone przyklady z jednej strony przyblizajace rozwoj sztuki
Swiatla, z drugiej — jej zr6znicowanie pod wzgledem otwartoSci czy do-
stepnosci dla odbiorcy. Poza swym wymiarem abstrakcyjnym, estetycznym,
Swiatlo posiada przede wszystkim mozliwo$é¢ fizycznego, bezposéredniego
oddzialywania na czlowieka. Odniesienie do archetypicznych do§wiadczen
spolecznych, ale i bezpos$rednioéc oraz fizykalno$é doznan z nim zwigza-
nych czynia ze Swiatla medium egalitarne. Wlasciwosci te sprawiaja, ze
sztuka na nim bazujgca ma potencjal docierania do szerokiego grona od-
biorcow. Wielopoziomowo$¢ odczytan sztuki Swiatla sprawia, ze jest ona
forma wpisujaca sie w idee demokratyzacji sztuki. Jednocze$nie jednak nie
musi by¢ prosta odpowiedzia na opisang wszystkozerno$¢. Nawet daleka od
banatu, tandetnej widowiskowo$ci, jest w stanie skupiac¢ uwage szerokiego
grona odbiorcow. Jej liczne, pozaartystyczne konotacje kulturowe sprawia-
ja, ze pozwala sie stosunkowo latwo dekodowaé, nie onie$miela odbiorcy,
ale rowniez potrafi trzyma¢ go na dystans, budzi¢ jego zachwyt i podziw.
Dlatego jest elitarne i egalitarne, ekskluzywne i inkluzywne zarazem. e
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Abstrakt

Swiatlo posiada liczne konotacje w kulturze, a takze zaréwno w wersji naturalnej, jak
i zelektryfikowanej — szerokie zastosowanie praktyczne. Z racji swej wszechobecno-
$ci, charakteryzuje sie rowniez potencjalem egalitaryzujacym sztuke. Autorka kreslac
relacje miedzy Swiattem, rytualem i performansem, odwotuje sie do koncepcji de-
mokratyzacji kultury, wszystkozernoéci i zalozen estetyki pragmatycznej. W artykule
omowione sg pierwsze eksperymenty Swietlne o charakterze performatywnym, a takze
wspblczesne prace wpisujace sie w omawiany nurt. Na ich podstawie autorka dowodzi
szerokich mozliwoéci popularyzowania sztuki wspoélczesnej poprzez sztuke $wiatla.

Stowa kluczowe:

sztuka $wiatla, performans, rytual, demokratyzacja kultury, wszystkozernos¢, estetyka
pragmatyczna
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