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O wymiarze
estetycznym misterium,
rytuatu i performansu

Jakub Zmidzinski: Rozpocznijmy od kwestii zakresu znaczeniowego in-
teresujacych nas pojeé: misterium, rytuat i performans. Kazde z nich sta-
nowi odrebny ,kosmos” znaczeniowy. Zaczynajac od ,misterium”, ktore
wystepuje tez w formie ,,misteria”, stowo to wywodzi sie z jezyka lacinskie-
go i znaczy ‘tajemnica’. Warto przypomnieé, ze w starozytnos$ci funkcjo-
nowaly misteria eleuzyjskie, dionizyjskie czy orfickie. Termin misterium
oznaczal rowniez §redniowieczna forme teatralng o $cisle okreslonych
regulach i tematyce. Doda¢ trzeba, Ze mialo ono silny wplyw na po6zniej-
szy teatr, szczeg6lnie dramat romantyczny. Do dzi§ mozemy obserwowac
w wielu miejscach Europy, réwniez w Polsce, r6zne misteria, szczeg6lnie
Meke Paniska, zwang réwniez pasja. Pojecie misterium funkcjonuje tez
jako synonim liturgii oraz przezycia mistycznego.

Z kolei rytual wywodzi sie z lacinskiego ritus (obrzadek, zwyczaj).
Stowo to ma wiele poje¢ bliskoznacznych, pomiedzy ktorymi roznie sta-
wia sie granice, np. ryt, obrzed lub obrzadek, ceremonia czy tez ceremo-
nial. Rytualy sa r6znorako badane i to od perspektywy badawczej bedzie
zaleze¢, jakie dokladne znaczenie nadamy temu pojeciu, jak je bedziemy
definiowac. Rytual sensu stricte to wedlug waskiej definicji element kultu
i dotyczy sfery sacrum. Wedlug definicji szerokiej, ujety z perspektywy
funkcjonalnej stanowi calq sfere spolecznych interakeji: Swieckich, poli-
tycznych, masowych, cielesnych i tak dale;.

Z kolei performans to najmlodszy z tych terminow, jesli chodzi o jego
kariere w naukach humanistycznych i w sztuce. Nawet to, ze jego pisownia
w jezyku polskim jest jeszcze nie do konca okre§lona, wskazuje, ze sto-
wo to zachowalo w naszym jezyku $wiezo$é¢, niedookreslono$¢c. Wywodzi
sie ono z jezyka angielskiego i znaczy ‘przedstawienie, wykonanie’. U Ri-
charda Schechnera znajdziemy podstawowe rozr6znienie na performanse
spoteczne i artystyczne. Performans artystyczny to raczej domena teatru
i sztuk wizualnych. Tutaj trzeba wskaza¢ na wage tego, co zrobil niegdy$



16 Rozmowa

Jerzy Grotowski, zaréwno swoimi dzialaniami teatralnymi, jak i tekstami.
Wiele lat temu spotkalem studenta, ktory pokazal mi kartke z kserokopia
Performera — calg pozakre$lana, z zaznaczeniami i wykrzyknikami — on
tym po prostu zyl, nosil to niemal jak Ewangelie czy jaki§ magiczny tekst.

Mozna tez powiedzieé, ze performans otworzyl furtke do powstania
nowej nauki czy tez raczej hybrydy naukowo-artystycznej, jaka jest perfor-
matyka, ktérej glbwnym propagatorem stat sie wspomniany juz Richard
Schechner. Wedtug tej koncepcji performans wydaje sie pojeciem szer-
szym niz rytual, bo zawiera w sobie teatr, widowisko, rytual, szamanizm
i wiele, wiele innych zjawisk.

Janusz Baldyga: Dla mnie niezwykle cenne byto doswiadczenie Akademii
Ruchu. Od konca lat 70. az do zakoniczenia dziatalno$ci w 2015 roku bylem
jej czlonkiem, uczestnikiem i obserwatorem dzialan, w ktorych trzy przed-
stawione przez Pana pojecia spotykaly sie czy tez krzyzowaly w projektach
najcze$ciej realizowanych w przestrzeni miejskiej. Kuratorzy festiwali or-
ganizowanych przede wszystkim we Wloszech i Wielkiej Brytanii byli pod
bardzo silnym wplywem Jerzego Grotowskiego. Pojawienie sie na festi-
walach w Sant’Arcangelo wirujacych derwiszéw wprowadzalo ich w prze-
strzen szeroko pojmowanego performansu. To bylo niezwykle interesujace
ze wzgledu na konfrontacje chociazby z Living Theatre albo z Bread &
Puppet. To wygenerowanie wspolnej plaszczyzny okazalo sie — jak mi sie
wydaje — wlaénie takim efektem fascynacji Grotowskim i Teatrem Zrodel.

W doswiadczeniu Akademii Ruchu bardzo istotne bylo wtedy zapo-
znanie sie z ksiazka Czlowiek w teatrze zycia codziennego Ervinga Gof-
fmana i konfrontacja z jej trescia. Pozwolilo to na zdefiniowanie obszaru
oddzialywania performansu w Polsce, cho¢ jako zjawisko istnial weczeéniej.
Wazne byly jednak wejécie w codzienno$é i proba jej rytualizacji. Efek-
tem tego w do$wiadczeniu Akademii Ruchu byt spektakl Zycie codzienne
po Wielkiej Rewolucji Francuskiej z 1979 roku. Oczywisty z perspektywy
czasu poglad, ze czlowiek ,w teatrze zycia” jest zar6wno aktorem, jak i wi-
dzem, wplywal na dekonstrukeje przestrzeni dzialan i odbioru przekazu
artystycznego.

Chcialbym przywolaé serie dzialan Akademii Ruchu pt. Miasto. Pole
Akcji, gdzie zaréwno rytualizacja gestu codziennego, jak i powyzszy poglad
byly naturalnie eksponowane. Z cala pewnoScia trzy przytoczone przez
Pana pojecia mogly koegzystowac w jednej przestrzeni, zasadniczo wply-
wajac na ksztaltowanie nowych idei teatru, sztuki akcji i performansu.

Pawel Mozdzynski: Tak, to jest bardzo ciekawy temat: Grotowski, Gof-
fman, performans. Zaluje, ze ksigzka Goffmana zostala tak, a nie inaczej
przelozona na jezyk polski, gdyz stowo ,performans” ttumaczy sie tam jako
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‘spektakl, wystep’, co nadaje inne znaczenie mysli Goffmana. Spektakl jest
czym$ innym niz performans takze w socjologii, i tutaj my$l Goffmana
zostala, moim zdaniem, troche zaklamana. Oczywiscie bylo to zwigzane
z tym, ze w jezyku polskim jeszcze nie upowszechnil sie wtedy termin per-
formans, w zwigzku z tym radzono sobie, jak radzono.

0Od Goffmana wiele rzeczy sie zaczelo. Z drugiej strony istotni byli tez
Schechner, ktory wspodlpracowat z Grotowskim, i z nimi zwiazany Victor
Turner, do ktbrego ja sie czesto odwoluje, szczegblnie do jego pojecia per-
formanséw kulturowych i podziatu na strukture i antystrukture. Wedtug
Turnera sfera antystrukturalna spoleczenstwa jest zagospodarowana gtow-
nie przez do$wiadczenia liminalne, ale tez communitas, czyli braterstwo.
Dla mnie bardzo wazna kategoria jest antystrukturalnosé i liminalno$¢.

Zyjemy w ,,ztym czasie dla definicji”. W naszym wspdlczesnym $wie-
cie trudno cokolwiek dobrze zdefiniowac i to tak, zeby sie wszyscy zgodzili.
Kto$ w latach 50. obliczyl, ze istnieje ponad 150 sensownych definicji kul-
tury. Stad w socjologii i antropologii kulturowej nie ma zgody, czym jest
kultura. Tak samo byloby bardzo trudno zdefiniowa¢ sztuke. W gruncie
rzeczy wszystko, co wazne, wymyka sie dzisiaj definicjom. Proby defini-
cji rytualu, performansu czy misterium beda zawsze napotykaly proble-
my, dlatego ze zyjemy — jak to moéwil Bauman — w plynnej rzeczywisto$ci
i wszystko sie ze wszystkim miesza. To jest specyfika naszego czasu. Zresz-
ta samo pojecie performansu do tego zmierza — zeby dokonywa¢ transgre-
sji §cislych podzialow na dziedziny sztuki, na rytual i tak dalej, do czego
takze Grotowski dazyl.

Jakub Zmidzinski: Przy czym od nas jako naukowcéw zada sie czego$ zu-
pehie innego. Musimy definiowa¢, musimy sie wpisywaé w odpowiednie
obszary nauk, bo w jednych punktujemy, a w innych juz nie. Takze zyjemy,
mam wrazenie, w rozkroku — z jednej strony mentalnie jeste$émy w innym
obszarze, natomiast struktury, w ktorych funkcjonujemy jako pracownicy
nauki, wymagaja czego$ zupehie innego.

Tomasz Misiak: Kontynuujac, powiedzialbym, ze miedzy tymi trzema po-
jeciami: misterium, rytual i performans, jest sporo — jakby to powiedzial
Wittgenstein — podobienstw rodzinnych. Istnieje wiele elementéw wspo6l-
nych w ich znaczeniach, stad mowa o odcieniach znaczeniowych. Rowniez
mialem klopot, Zeby na poziomie ogélnym i definicyjnym wyznaczy¢ mie-
dzy tymi pojeciami Scisle granice czy tez ramy. Tutaj trzeba byloby powie-
dzie¢, kiedy konczy sie co$, a zaczyna co$ innego. Tego zrobié sie nie da,
chyba ze odwolywalibyémy sie do konkretnych praktyk, np. artystycznych
lub innego typu. By¢ moze tutaj byloby latwiej. Natomiast na poziomie
jezykowym czy stownikowym wydaje mi sie to niemal niemozliwe.
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W zwigzku z tym zaczalem zastanawiaé sie nad tym, czy daloby sie
znalez¢ jeszcze inne pojecie czy ceche dzialajaca we wszystkich tych trzech
pojeciach. Moja robocza propozycja jest taka, ze ciekawie bytoby spojrzeé
na te trzy terminy, a przede wszystkim zwigzane z nimi praktyki, przez
pryzmat pojecia (ale tez do$wiadczenia) powtoérzenia. Zastanawialem sie
nad tym, w jaki sposob funkcjonuje w nich powtérzenie. Wynotowalem, ze
powtbrzenie mozna rozumieé np. jako zasade pewnej formy czy struktury
nielinearnej i nienarracyjnej, albo wrecz przeciwnie: linearnej i narracyj-
nej. W kazdym razie powtérzenie byloby sila dzialajaca, stwarzajaca pew-
ng forme zar6wno rytuatlu, performansu, jak i misterium. Mogloby row-
niez shuzy¢ jako co$ w rodzaju lupy, za pomoca ktoérej mozna sie przyjrzeé
gestom, stosowanej materii, rekwizytom — calej tej sferze znaczacej, ale
niekomunikowalnej za pomocg jezyka. Powtorzenie mogloby by¢ czyms$
w rodzaju narzedzia fenomenologii gestu. Powtorzenie mogloby byc¢ tez
tutaj rozumiane jako podstawa do§wiadczenia czy podstawa przezywania
w kazdej z tych trzech sfer.

Powtorzenie mogloby by¢ tez traktowane jako wyraz lub wynik au-
tomatyzmu i co z tym troche zwigzane — swoiste narzedzie hipnozy czy
samozapomnienia. Mam tu na my$li kwestie zwigzane z powtarzaniem
jakiej$ czynnosci. Powt6rzenie mogtoby byé rozumiane takze jako swoista
metoda zapamietywania, kiedy robimy cos$, powtarzamy, ponawiamy po
to, zeby albo w ciele, albo na plaszczyznie ideowej jako$ to sobie zapa-
mietaé czy ugruntowaé, zeby moéc to w konsekwencji potem jeszcze raz
powtorzyé. No i by¢ moze powtorzenie da sie ujac jeszeze jako metode
improwizacji.

Gdy zaczalem sie przygladac blizej znaczeniom tych trzech pojeé, wy-
szlo na to, ze w performansie powtoérzenia bedzie najmniej. Powt6érzenie
w performansie byloby ewentualnie powtérzeniem wewnatrz okreslonego
dzialania, ale nie tym powielanym w innych dzialaniach. I tutaj doszedlem
do wniosku, ze sie jednak myle, to znaczy nie wiem dokladnie, jak to jest.
Mimo wszystko natomiast wydaje mi sie, ze kategoria powtorzenia, jakby
to napisal Deleuze, generuje réznice. I to mi sie wydalo pociagajace czy tez
przyciggajace. OczywiScie nie definiujac tych trzech pojec.

Ewa Woéjtowicz: Poruszylte$ bardzo ciekawa kwestie w odniesieniu do po-
wtorzenia, ktérym zajmowalam sie badawczo w kontekécie performansow
zmediatyzowanych. Pierwsza grupe stanowi nurt dzialan performatyw-
nych realizowanych w przestrzeni §wiatow wirtualnych, jak Second Life,
w ktorym dochodzilo do powtoérzen typu reenactment, czyli odtworzenia
klasycznych performanséw z lat 70., ale nie poprzez ciala performeréw,
tylko ich awatary. Przykladem sa Synthetic Performances, ktore realizo-
wali Eva i Franco Mattes, odtwarzajacy kanoniczne prace z historii perfor-
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mansu, zaplanowane dla dzialah w duecie (np. Spiewajqcq rzezbe Gilberta
i George’a czy akcje Tapp und Tastkino, ktora przeprowadzili niegdy$ Va-
lie Export i Peter Weibel). Druga metode powtdrzenia przyjeli M. RiveriT.
Whid z duetu MTAA, ktorzy w pracy 1 Year Performance Video dokonali
swoistej ,aktualizacji” (update) rocznego performansu Tehchinga (Sama)
Hsieha. Pozornie odtworzyli go w formie ciaglej transmisji wideo w czasie
rzeczywistym, jednak byt to tylko montaz kilku zapetlonych fragmentow,
za$ trudy rocznego performansu przeniesione zostaly na widzow, ktérym
za wytrwalo$¢ w ogladaniu obiecano nagrode. Mozna wiec potwierdzié¢
istnienie powtoérzenia, ktére zasadza sie na formule petli zadzierzgnietej
miedzy analogowa, ucieleSniong przeszloscig a zmediatyzowana terazniej-
szo$cia. I w tym procesie ujawnia sie wspomniana roznica.

Janusz Baldyga: Powtorzenie jest szalenie interesujacym zagadnieniem
wprowadzajacym czas jako kategorie opisu i analizy wydarzenia. Bywa tak-
ze kluczowym pojeciem w performansie, choéby z tego powodu, ze orto-
doksyjni performerzy wykluczajg je, zakladajac, ze jedna z podstawowych
cech performansu jest jego niepowtarzalno$¢. W dzialaniach warunkowa-
nych choreografiag powtérzenia pozwalaja uporzadkowaé przestrzen i prze-
bieg narracji rytmem opartym wlaénie na powtérzeniach. One oczywiscie
sa, bo nie moze ich nie by¢ chocby ze wzgledu na pamie¢ ciala, niejedno-
znaczna funkcje dokumentacji i ograniczong mozliwo$é percepcji jednora-
zowego komunikatu, kierowanego zazwyczaj do kilkudziesiecioosobowej
grupy odbiorcow.

Te trzy pojecia, o ktérych mowilisémy, chcialbym takze odniesé do
koncepcji Jerzego Beresia, wedlug ktorego wiaze je tajemnica. On sam
uzywa tu okre$lenia ,manifestacja”. Manifestacja jest tym pojeciem,
wlasciwie nie chce powiedzie¢ misterium, ktore opisuje obszar jego ak-
tywnoéci i kreacji. Ja bym tutaj jeszcze zaproponowal pojecie ciala jako
podmiotu i przedmiotu okreslajacego status obecnoéci performera. Tutaj
oczywiécie otwiera sie mozliwo$¢ wielu strategii obecnos$ci, wérdd ktorych
odnajdziemy niezwykle interesujaca strategie performera nieobecnego.

I teraz znowu, nawigzujac do Beresia, chcialbym zwrocié uwage na
kreacyjny, ekspresyjny charakter wlasnego ciala, wzmocniony wielokrot-
noS$cia manifestacji. My$le tutaj o nagosci czlowieka, a po6zniej starego
czlowieka, wlasciwie od poczatku lat 70. do 2011 czy 2012 roku. Cialo,
ktore sie starzeje, komunikuje upltyw czasu i réznice bedace skutkiem pro-
cesOw biologicznych. Pojecie awatara w przypadku Beresia jest szalenie
trudne, bo tak jak mozna bylo zastgpi¢ cialo Ewy Partum w znanym, kla-
sycznym dzialaniu, to znalezienie takiego rozwigzania dla Jerzego Beresia,
gdy jego cialo jest komunikatorem nieslychanie ekspresyjnym i nieporow-
nywalnym, wydaje mi sie bardzo trudne. Chociaz pewnie mozliwe.
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Tomasz Rokosz: Mnie z kolei interesuja tradycyjne obrzedy i rytualy. Uzy-
wam tu zamiennie tych pojeé¢, poniewaz Gennepowskie rites de passage
tlumaczone s3 czesto zamiennie jako rytualy i obrzedy. Mnie interesuje
tradycja jako punkt wyjscia, oczywiscie do przetworzenia réwniez, ale te
zawsze ustawiam w drugiej kolejnoéci. Interesuja mnie nie tyle teoretyczne
rozwazania, ile proba analizy zebranego materialu empirycznego.

Wiele lat pracowalem w terenie zbierajac obrzedy i informacje o nich.
Jezeli chodzi o sposdb ich analizy, to jest to dla mnie drugie kluczowe py-
tanie. Wla$nie te najwazniejsze obrzedy zajmuja poczesne miejsce w pol-
skiej czy $wiatowej kulturze i wielokrotnie stawaly sie przedmiotem rozwa-
zan. I to z r6znych perspektyw: historykéw kultury, historykoéw literatury,
socjologow, artystow, ale przede wszystkim jednak etnologbéw i folklory-
stow. W bardzo malym stopniu muzykologoéw czy etnomuzykologow, co
wedlug mnie stanowi pewna luke, ktéra warto zapekié.

Pytanie, jak to robi¢, skoro istnieja rézne perspektywy: fenomeno-
logiczna, symboliczna, semiotyczna? To sie bardzo wyraznie zaznaczylo
w literaturze etnologicznej z lat 70., 80., 90. XX wieku. Takze we wspo-
mnianej juz filozofii Swieta — u Turnera, Leacha, dodalbym takze van
Gennepa, Caillois, Bachtina — kwestia ludycznosci byla szeroko rozwaza-
na, podobnie jak symbolika czasu przejécia. Szkola tartusko-moskiewska
odcisnela tez w badaniach nad obrzedem wyrazne pietno. A co ze szkola
moskiewska Nikity Ilicza Tolstoja, ktory zaproponowat wielokodowy opis
obrzedu, jak bym go w skrdcie nazwal. Dziwi mnie znikoma iloé¢ prac,
ktore wykorzystuja te metodologie. Mozemy je policzy¢ na palcach jednej
reki. Okazuje sie, ze wielowarstwowa technika opisu rytualu jest dosy¢
trudna, a na pewno czasochlonna. Mnie przez ostatnie lata to wlaénie in-
teresowalo. Prébowalem badaé konkretne obrzedy: sobotke, rozne formy
koledowania.

Ewa Wojtowicz: Performans za§ miewal w swych pierwszych latach pola-
czenia z medium wideo wymiar nieco rytualny (pomys$lmy, jak wykorzysty-
wali wideo Bruce Nauman czy Peter Campus). To przekonanie o glebszym
wymiarze dzialan performatywnych wybrzmialo wraz z nastaniem epoki
interaktywnych instalacji telematycznych w latach 90., by zaniknaé wspot-
cze$nie w zalewie banalnosci, ktérej uosobieniem sa wystepy na TikToku.

Dlatego chcialabym tu jeszcze dopowiedzieé refleksje zwigzana
z moja obserwacja kultury postmedialnej. W jej obrebie dostrzegam to, co
pewnie zreszta wszyscy zauwazamy — ze znaczenia pojeé, o ktérych roz-
mawiamy, ulegly znacznemu splyceniu. To wynika oczywi$cie z masowego
charakteru tej kultury, a takze z tego, ze rozumienie pojeé takich, jak mi-
sterium czy rytual, uleglo radykalizacji wskutek polaryzacji $wiatopoglado-
wej, ktorej doswiadczamy w kulturze sieciowej. Dzisiaj mamy do czynienia
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z tym, co artysta i teoretyk James Bridle nazywa nastaniem nowych wie-
kéw ciemnych (New Dark Age). To znaczy: im wiecej mamy informacji,
tym mniej wiemy, zagubieni w ich nadmiarze i sprzeczno$ciach.

Widac¢ to w mnogoSci $§wiatopogladéw artykulowanych w Sieci, gdzie
swoiScie rozumiane misteria i rytualy odprawiane s przeciez przez ta-
kie osobowosci internetowe, ktore czerpia z bardzo rozmaitych inspiracji
w zakresie samozwanczego poszukiwania duchowosci. Efektem tego sa
postawy, ktore lokuja sie nieraz na granicy szalefistwa. Tacy ,jurodiwi”
internetu znajduja swoich bardzo licznych zwolennikéw, czesto tez na-
§ladowcow, a nieracjonalne polaczenia skojarzen czy emanacje pogladéw
maja niezwykle szerokie oddzialywanie. Ten krag zagadnien poruszala
niedawno wystawa poswiecona tematyce technoszamanizmu, zorganizo-
wana w HMKV w Dortmundzie, kuratorowana przez Inke Arns. Zatem ten
wla$nie wymiar funkcjonowania omawianych tu poje¢ w sferze kultury
niemoderowanej odgornie mogtby nas zwie$¢é na takie intrygujace, chociaz
z trudem poddajace sie analizie naukowej manowce.

Jakub Zmidzinski: Drugie pytanie, ktore chce teraz postawié, jest taka
samg puszka Pandory: w tytule naszego numeru widnieje slowo ,.estety-
ka”, chodzi wiec o wymiar estetyczny omawianych wezeéniej poje¢. Mam
Swiadomo$¢, ze dotykajac pojecia estetyki wchodzimy na réwnie grzaski
grunt, a moze nawet jeszcze bardziej... Niemniej jednak warto zadac py-
tanie o granice estetyki wspoélczesnej, estetyki dzialan performatywnych,
i postawi¢ problem: jak bada¢ te zagadnienia? W nauce w bardzo malym
stopniu obecne jest pojecie estetyki rytuatu, raczej mowi sie o estetyce
performatywnoSci. To performatyka otwarla drzwi na to, zeby przygladaé
sie wszelkim performansom, nie tylko tym artystycznym, z perspektywy
estetycznej. Antropologia natomiast idzie tropem badania rytuatu jako
zjawiska kulturowego i raczej uznaje — tak jak méwil Durkheim — ze wy-
miar estetyczny jest potrzebny rytualowi, aby zakry¢ ,nadmiernie twarda
szorstko$¢”. Badacz ten stwierdzil tez, ze rytual angazujac ré6znego rodzaju
formy sztuki staje sie ,niejako” estetyczny. Jednak w odniesieniu do per-
formansu mamy nieco inna sytuacje.

Pawel Mozdzynski: Rzeczywiscie otwieramy kolejna puszke Pandory,
dlatego ze musieliby$my sie zastanawiaé, czym jest estetyka. Czy jest to
nauka filozoficzna, czy chodzi tutaj o piekno, czy chodzi o jaki§ wymiar ze-
wnetrzny czego$, czyli ksztalt. Pytajac o estetyke rytuatu, dotykamy kwestii
przejawiania sie rytualu w poszczegdlnych zmystach. Doprowadza nas to
znow do ciala. Mozna tu przywolaé koncepcje somaestetyki Shustermana
— estetyki jako a isthetikos, czyli do§wiadczenia zmystowego. W tym sensie
estetyka spina i performans, i ministerium, i oczywiscie rytual — wszedzie
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chodzi o to samo, o doswiadczenie zmystowe, o cialo i sposoby ekspresji,
wlasnie cielesne sposoby ekspresji tego do§wiadczenia. Powoduje to z dru-
giej strony uczestnictwo i odbior tego do§wiadczenia przez ewentualnych
widzow czy wspotuczestnikow.

Natomiast jezeli chodzi o do§wiadczenie codzienne, to konieczna jest
uwaga socjo-antropologiczna: zyjemy w czasie hiperestetyzacji rzeczywi-
stoéci. Znéw mozemy sie zastanawiac, jak niegdy$ estetyczne, to znaczy
pojmowane jako cielesne do§wiadczenia performatywne, zmieniajg sie
w doznania hiperestetyczne, przeestetyzowane. Caly czas, gdy o tym my-
§le, mam przed oczami performanse Mariny Abramovié, te stare i to, ktore
sie odbylo w MoMA (The Museum of Modern Art) — Artystka obecna. Na
przykladzie tego przedsiewziecia widaé przejécie od somaestetyki do hi-
perestetyzacji do$wiadczenia cielesnego, charakterystycznego dla kultury
masowej. Performans tez ulegl hiperestetyzacji wbrew intencjom szcze-
gblnie zalozycieli performansu, no i mysle, ze pana Janusza Baldygi takze.

Janusz Baldyga: Przywolalbym jeszcze wazne dla naszych rozwazan poje-
cie zaproponowane przez pana Tomasza Misiaka, czyli powtoérzenia. Choc
to, o czym teraz moéwie, dotyczy bardziej teatru, spektakle dotyczace co-
dzienno$ci opieraly sie wlaéciwie na mechanizmie wielokrotnych repetycji.
Monotonne, wielokrotne powtarzanie codziennych gestéw z jednej strony
potwierdza ich znaczenie, z drugiej estetyzuje poprzez rytm.

Jest to zwigzane z tym, o czym mowil pan Pawel Mozdzynski — z cia-
lem. Teatry, ktére wywodzily sie z tradycji tanca (mysle o Pinie Bausch
czy DV8), estetyzowaly cialo — powiedzialbym — doskonale. Jednocze$nie
dochodzi czasem do doé¢ perwersyjnej gry cialem, ale nadrzedna okazuje
sie wlaénie estetyzacja. Mysle, ze mamy tu do czynienia z bardzo ciekawym
zjawiskiem. I znowu przywolam Jerzego Beresia, ktéry na pytanie wnuka
o to, czy sie wstydzi, odpowiedzial — wstydze sie.

Pojecie wstydu zaczelo by¢ pojeciem kluczowym. Twierdzenie, ze
wstyd ma wplyw na estetyzacje dzialan, jest moze przesadzone, brutalne
erformanse z lat 60. sa jednak tez w jaki$ sposob estetyczne. Nie mowie
o Ulayu i Abramovié jako ludziach pieknych wedlug powszechnych kryte-
ridéw, ale o dzialaniach podjetych rowniez na polskim gruncie przez takich
artystow jak Wlodzimierz Borowski czy Marek Konieczny. Jesli przyjmie-
my, ze cialo jest podmiotem i przedmiotem performansu, to wokol niego
ksztaltuje sie estetyka dziela.

Ewa Wojtowicz: Obaj panowie dotkneli bardzo waznych kwestii. Nieprzy-
padkowo przywolana zostala Marina Abramovi¢, mogaca by¢ patronka
estetyzacji performansu, co pozwala nam przypomnieé jej performans do-
kamerowy zatytulowany Art must be beautiful, artist must be beautiful,
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gdzie rytuat higieny, polegajgcy na szczotkowaniu wloséw, prowadzi przez
obsesje powtorzen do samookaleczenia. Paradoksalnie to takie wtasnie za-
chowania dokamerowe w pierwszych miesigcach pandemii zdominowaly
platforme YouTube, majac charakter instruktazowy, np. pokazujac, jak
samodzielnie ostrzyc wlosy. Zebrane w obrazowy wieloglos zostaly poka-
zane w kontekscie sztuki. Performerka internetowa dzialajaca pod pseu-
donimem Molly Soda stworzyla z nich wideokolaz pt. Cutting My Bangs
At Home!, gdzie obraz z kamery staje sie lustrem, w ktérym odbijaja sie
dziesigtki identycznych gestow.

Wracajac jednak do Abramovié, dzi§ widzimy, ze obsesyjne proby
zyskania popularnoéci, by sta¢ sie celebryt(k)a, kierowane dokamerowo
do niewidocznej publicznosci, prowadza do okaleczen, tyle ze na drodze
niematerialnej, np. poprzez wystawienie sie na agresje thtumu w postaci
tzw. hejtu albo przynajmniej umiarkowanej krytyki. Wyglada to ciekawie
w odniesieniu do wspoélczesnych przedsiewziec, takich jak np. performans
instagramowy Excellences & Perfections Amalii Ulman, w ktérym artystka
zamieszczala na Instagramie serie fotografii stylizowanych na dokumen-
tacje zycia w luksusie. Bylo to nie tylko celowe wprowadzanie w blad od-
biorcow czy tez komentowanie celebryckich aspiracji uzytkowniczek plat-
form spolecznoéciowych. Okazalo sie bowiem, ze te fotografie powstawaly
w okresie, kiedy odbywata ona rekonwalescencje po powaznym wypadku.
W tym momencie te nadestetyzacje ciala na upiekszonej filtrem fotografii
odbiera sie zupelie inaczej. To jest sytuacja, w ktérej wybrzmiewaja na-
piecia miedzy czynno$ciami prowadzacymi do hiperestetyzacji a tym, co
jest zawarte gdzie$ w tle, czesto jako niemal traumatyczne.

Tomasz Misiak: Przypomnial mi sie stynny performans Yoko Ono, bodaj-
ze 7 1964 roku, zatytutlowany Cut piece. Artystka siedzi na scenie ubrana
i daje widzom mozliwo$¢ odcinania kawalkow swojej garderoby. W ten
sposdb bada granice, do ktérej moga doprowadzi¢ narzedzia w rekach
publicznosci. To sie laczy z czyms, co cheialem powiedzie¢ w kontekscie
powiazania estetyki i rytuatu czy performansu. Zaczalem zastanawia¢ sie,
jakie znaczenie ma zakrywanie i odkrywanie jako czynnoSci czy dzialania
bardzo ogdlne, wystepujace wszedzie, we wszystkich tych trzech zakresach,
o ktorych dzisiaj méwimy. Zawsze sie co$ zakrywa, ale tez co$ sie odkrywa.
To brzmi troche trywialnie, niemniej jednak, gdy odniesiemy to do ciala,
moze sie okaza¢, ze odkrywanie ciala zakrywa z kolei inne rejony kultury,
czy odwrotnie: gdy zakrywamy swoje cialo, odkrywamy inne plaszczyzny.
Poza tym w odniesieniu do tego, co powiedzial pan Pawel Mozdzynski,
rzeczywidcie i rytualy, i performanse sa §wietnymi materialami do badanh
estetycznych w tym podwdjnym znaczeniu: estetyki jako nauki o pieknie
i estetyki dotyczacej rzeczywistoSci pozaartystycznej, zwigzanej chocéby
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z naszym zmystowym do$wiadczaniem. Tutaj te dwie sfery rzeczywiScie sie
ze soba lgczg i dziwie sie, ze chocby Wolfgang Welsch opisujacy te podwdj-
ng jako$¢ estetyki w ogole nie zwraca uwagi na rytualy czy performanse.

Tomasz Rokosz: Mnie przekonuje w pewnym zakresie to Schechnerowskie
przeciwstawienie performanséw skutecznych — rytualéw, i tych rozrywko-
wych — estetycznych. OczywiScie, ta granica jest plynna, zreszta, jak uwa-
zal Schechner, wszystko moze zachodzi¢ odwrotnie: z przestrzeni teatru
mozemy wej$¢ znowu w rytual skuteczny. Rzeczywiscie ta teoria wydaje
sie bardzo przekonujaca, chociaz praktyka teatralna juz nie. Po co realizu-
jemy dany scenariusz? — dla zabawy, skupienie na ,tu i teraz”, performer
jest samo$wiadomy, opanowany. W teatrze ma sie zwykle zalozone cele,
dominuje wirtuozeria, malo prawdopodobna jest przemiana §wiadomosci,
publiczno$é obserwuje i — co w Panistwa wypowiedziach bylo wyraznie
obecne — publicznoéé ocenia, publiczno$é rozumie. Wystepuje krytyka,
tworezo$¢ jednostkowa, méwimy o konkretnych osobach, podczas gdy
w obrzedzie tego przeciez nie ma. Tam dominuje anonimowos¢, a wypo-
wiada sie zbiorowos¢.

W teatrze estetyka bedzie jednak podstawowa kategoria, w porow-
naniu z tradycyjnymi obrzedami, gdzie estetyczna strona czesto nie jest
tak istotna, schodzac czesto na drugi lub trzeci plan. Istnieje niebezpie-
czenstwo, ze jesli wszystkie zachowania czlowieka wrzucimy do jednego,
pojemnego worka codzienno$ci i nazwiemy je ,,rytualami” lub ,,performan-
sami”, bedziemy musieli zestawiaé i poréwnywa¢ Jom Kippur czy Rezu-
rekcje z porannym parzeniem kawy. Abstrahujac od obrzedowych aspek-
tow rytualnych positkow, to jednak nie to samo. Co wiecej, np. parzenie
herbaty przez Polakow nie jest tozsame z ceremonialnym parzeniem her-
baty przez Japonczykéw. Totalna unifikacja wspotezesnego $wiata nie ma
jeszcze (a prawdopodobnie nie bedzie miala nigdy) racji bytu. Funkcjonuja
w nim wciaz bardzo rézne spoleczenstwa z r6znymi systemami wartosSci
i r6znym zasobem aktéw mowy — genréw, jak powiedzialaby zapewne
Anna Wierzbicka, oraz réznym zasobem i rozumieniem aktéw, ktére moga
by¢ uznane za obrzedowe.

Tomasz Misiak: Estetyzacja, o ktérej méwimy, troche sie jednak rozdwaja:
mam tu na mysli to, ze rytual oczywiscie musi by¢ estetyczny w rozumie-
niu jakiego$ tadu, porzadku, a nawet piekna albo jego braku, ale zawsze
odbywa sie w kontekécie estetyki. I wowczas ma odbiorcow, jest podziwia-
ny, pokazywany, jako$ interpretowany i tak dalej. Wykraczajace poza sfere
artystyczng rytualy codziennosSci widzéw nie potrzebuja, sa jakby samo-
speliajacym sie dzialaniem, majacym na celu przede wszystkim odciecie
sie czy uwolnienie tymczasowe od codziennoéci, co bytoby wspolne dla
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sztuki czy jakich$ dzialan artystycznych. Jednak brak widzéw w indywidu-
alnych rytualach codziennoéci wydaje mi sie tez wazng kwestig.

Janusz Baldyga: Zwracam uwage na festiwal zrealizowany kilka lat temu
w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie zatytulowany Pigs and Rabbits,
czyli $winie i kroliki. Jego zalozeniem bylo wskazanie dwoch rodzajow
estetyki performansu: pierwszy reprezentuja artysci, ktorzy jako uzyt-
kownicy przestrzeni pozostawiaja te przestrzen po performansie w stanie
nietknietym, drugi — artys$ci, ktérzy zostawiaja mase zbednych odpadéw
o niejasnym statusie. Wla$nie pozostaloéé pozbawiona odpowiedniego
statusu wyznaczonego przez artyste moze sta¢ sie powodem zakl6cenia
przestrzeni. Nalezaloby zatem zapytaé: czym jest pozostalo$é? Proces two-
rzenia rzezby w drewnie lub kamieniu skutkuje cala masa zbednych odpa-
déw, czyli form pozbawionych statusu dziela, a wiec i znaczenia. Wydaje
mi sie, ze charakter przestrzeni pozostawionej po performansie moze by¢
wyznacznikiem jego estetyki.

Jakub Zmidzinski: Kontynuujac nasza dyskusje, zastanawiam sie, czy do
ujecia rzeczywistoSci, w ktorej obecnie zyjemy, bardziej adekwatnym po-
jeciem jest rytual, tak jak go opisuje np. Eric Rothenbuhler z perspektywy
socjologicznej, uznajac ze on jest podstawowym budulcem tadu spolecz-
nego? Czy raczej powinni§my patrzeé oczyma Schechnera, uznajgc perfor-
mans za podstawowa kategorie opisu rzeczywistosci?

Pawel Mozdzynski: Rzeczywiscie z perspektywy socjologicznej mozna
uznad, ze rytuat jest sposobem utrwalania status quo. Spoleczenistwo by
nie dzialalo, gdybySmy nie mieli rytualéw spolecznych, czy rytualéw zycia
codziennego, o ktérych mowiliSmy. Dzieki temu mozemy sie tu spotkaé,
dzieki temu w ogoble dzialamy w $wiecie, bo rzeczywistosé, tak jak Goffman
pisal, jest regulowana przez r6znego rodzaju scenariusze, ktére mamy do-
pisane do pelienia rél spolecznych. Dzieki powtérzeniom mozemy dzia-
la¢, my$leé, istnieé¢ w spoteczenstwie.

Natomiast performans artystyczny jest — z jednej strony — rytuatem
relacyjnym i rytualem transgresyjnym, w ktérym artysta performer do-
Swiadcza wyjécia poza ja, poza ja spoleczne. Z drugiej strony performans
stanowi pewnego rodzaju rytual érodowiskowy, rytual wewnatrz pola sztu-
ki czy $wiata sztuki, rytuat instytucjonalny, do ktérego kolejni performerzy
sa przygotowywani juz w szkotach pod kierunkiem wybitnych performe-
row-profesoréw. W tym sensie performans jako rytuat pola sztuki utrwala
status quo w tym polu.

Paradoksalnie dzieje sie to wbrew temu, za co pierwotnie uwaza-
no performans, a byl to akt buntu wobec pola sztuki czy §wiata sztuki.
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Tu oczywiscie trzeba by bylo jeszcze powiedzie¢ o antysztuce czy Smierci
sztuki, do ktérego performans mial sie przyczynié. To rzecz jasna sie nie
udalo, gdyz performans zostal zinstytucjonalizowany, zrytualizowany jako
pewnego rodzaju sekwencja powtorzen, o ktorej juz wezesniej mowilismy.

Janusz Baldyga: Nawiazujac do uwagi o szkolnictwie artystycznym i poja-
wieniu sie pracowni performans, rozmawialem niedawno z Oskarem Da-
wickim o powodach, dla ktérych w czasie studiéw zaczeliSmy, oczywiScie
w innym czasie, zajmowa¢ sie performansem. Doszliémy do wniosku, ze to
bylto najbardziej wyraziste, najbardziej ekspresyjne narzedzie oporu. Nie
stawialo zadnych wymagan technologicznych, wymagalo po prostu decyzji
i dzialalo w spos6b — nie chce powiedzie¢ — dorazny, ale natychmiastowy.
I z tym zwiazana jest estetyka czy bardziej antyestetyka performansu, bo
nie stawiajac wymagan technologicznych uwalniato nas od zobowigzan
zwigzanych z estetyka.

Tomasz Misiak: Kontynuujac ten watek zastanawiam sie nad problemem
nadmiaru performansu wspoélezesnie. Kiedy$ ich wyjatkowosé wynikala
rowniez z tego, ze bylo ich niewiele, dzisiaj jest ich wiele i coraz wiece;j.
Czy one czasem nie tracg na wyjatkowo$ci, jak wszystko, co podlega nad-
miarowi?

Ewa Wéjtowicz: Tak, problem nadmiaru dotyczy niemal wszystkiego
w kulturze, zbudowanej z chaotycznego wieloglosu, przekrzykujacych sie
glos6w zabiegajacych o nasza uwage. MySle, ze znaczenie ma tez swoiste
performowanie jednostkowej indywidualnosci, do ktérego przyzwyczaja
nas kultura sieciowa z jej wySrubowanymi kryteriami estetyzacji i autopre-
zentacji. Widaé to w goraczkowym poszukiwaniu wyjatkowoSci, oryginal-
noéci, zbudowanym na hasle ,Tell a different story”, co mozna by — pa-
rafrazujac Gombrowicza — przelozy¢ jako: ,Opowiedz jakas$ inna historie,
dziwniejsza”.

Ta formula sprawia, ze nadmiar performujacych jednostek wytwarza
szum, z ktorego trudno jest wytowié wypowiedz prawdziwie oryginalna.
Z kolei wraz z pandemicznym zamrozeniem obiegu kultury pojawily sie
takze swoiste mikroperformanse, ktére koncentrowaly sie na bezposred-
nim do$wiadczeniu pracy artysty w trybie zdalnym. Byly to przewaznie
relacje na zywo, mozliwe do §ledzenia w czasie rzeczywistym. Przykladem
jest niezwykle prosta praca Nadji Buttendorf Make Art With Me. Estetyka
tego projektu zostala sprowadzona do minimum: niemal statyczny obraz,
odglos klawiatury — zdemitologizowana wersja wizyty w pracowni artysty,
pokazujaca, ze dzi$ proces tworczy podobny jest raczej do monotonnej
pracy biurowe;j.
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Jakub Zmidzinski: Odno$nie tego, co Paistwo powiedzieli, chce wspo-
mnieé o Keithie Jarrecie: on jest absolutnie antyelektroniczny, antyme-
dialny w sensie uzywania sieci Internetu. Wszystko to uwaza za gadzety,
bardzo mocno krytykuje tez system szkolnictwa jazzowego w Stanach
Zjednoczonych, bo w nim zatraca sie wszystko to, co lezalo u poczatkow
improwizacji jazzowej, szczegblnie w nurcie zapoczatkowanym przez free
jazz Orneta Colemana. Paradoksalne jest to, ze taki antysystemowiec
w stosunku do kultury medialnej i wspélczesnego mainstreamu jazzowego,
formulujacy bardzo ostre wypowiedzi przeciwko niemu, zarazem uchodzi
za niekwestionowanego geniusza fortepianu.

Pawel Mozdzyniski: Méwimy o przymusie indywidualizmu, o tym, Ze ar-
tySci ulegaja owemu przymusowi, co bardzo mocno zaznacza sie w no-
wych mediach, tak jak pani Ewa powiedziala. Natomiast kwestia wydaje
sie szersza — my wszyscy musimy by¢ indywidualistami, dlatego ze tak
jeste$my sformatowani przez wspoélczesng kulture. Mozna zatem zadaé
pytanie, czy rzeczywiScie performerzy, ci z pierwszej generacji, chociaz-
by tacy jak Grotowski, cho¢ byli buntownikami, nie realizowali czasem
pewnego rodzaju zadania, ktére spoleczenstwo im wyznaczyto? Z tym, ze
oczywiScie na zasadach awangardy. Mam taka mysl, ze gdyby wcze$niej
nie bylo performeréw, to teraz nie byloby tych wszystkich filmikéw na You
Tube. Te wszystkie osoby, ktére robia rozne dziwne rzeczy, nieraz ghupie,
i filmujg sie — powtarzaja gesty performeréw sprzed kilkudziesieciu lat.
Tu znowu zadzialala zar6wno logika awangardy, jak i logika powtoérzenia,
o ktérym wezesniej mowilismy.

Jakub Zmidzinski: Chcialbym teraz podja¢ zagadnienie, ktore od lat mnie
intryguje: chodzi o spojrzenie na rytual jako zrodlo wszystkich sztuk. Czy
rzeczywiScie tak mozna to ujaé? Na przyklad w kontekscie ewolucji czlo-
wieka i przejécia z rytualéw zwierzecych do rytuatow kulturowych. Przy-
gladajgc sie szczegdlnie muzyce, ale rowniez sztukom plastycznym, nie
moéwiac o teatrze czy tancu i oralno$ci, mam wrazenie, ze w kazdej z tych
dziedzin przejawia sie jaki$ element rytualny. OczywiScie mniej lub bar-
dziej w obrebie kazdego rodzaju, np. w sztukach plastycznych sa nurty
bardziej rytualne i mniej rytualne, co zreszta pan Pawel Mozdzynski kiedy$
w bardzo ciekawym eseju opisal. Jezeli tak jest, ze wszystkie sztuki jako$
wyrastajg z rytuatu, cho¢ jedne zachowuja silniejszy z nim zwiazek, a inne
bardziej luzny, to czy one naturalnie nie cigza ku rytualowi? Czy nie ma
czego$ naturalnego w tym, ze sztuki plastyczne po wielu wiekach wlasciwie
powrdcily do elementu teatralnego — performansu i happeningu?
Szczegdlnie blisko$¢ widze miedzy rytualem a muzyka i tancem.
W moim odbiorze wla$ciwie kazda muzyka jest rytualna. Oczywiécie mu-
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zyka sakralna z definicji ma charakter obrzedowy, ale nawet muzyka po-
pularna zachowuje w jaki$ sposob ten wymiar. Mozna sie tu odwolaé do
Uwertury z rozprawy Claude'a Levi-Straussa Surowe i gotowane, gdzie
poréwnuje on muzyke do mitologii, ktéra ma podobna wedlug niego struk-
ture i podobnie oddzialuje na czlowieka. A przeciez mit to jakby druga
strona rytualu, jego scenariusz.

Tomasz Misiak: Od poczgtku zastanawiatem sie, jak sprosta¢ pytaniu
o rytual jako zrédlo wszystkich sztuk. Zaczalem mysleé o rytualach biolo-
gicznych, naturalnych, przyrodniczych, gdzie rytual okreéla sie jako takie
dzialanie, ktore wykracza poza niezbedne dla utrzymania zycia warianty
radzenia sobie ze $wiatem. To znaczy, ze jesli zwierzeta robia cos, czego
nie musza w gruncie rzeczy robic, by przezy¢, okresla sie to mianem rytu-
alow. Swoja droga zaczatem mysleé o tym, czy $wiat roélin ma, idac tym
tropem, jakie$ rytualy, czy daloby sie je w ogole wskazaé. Ale to zupeknie
odrebna sprawa.

Jesli uznamy na probe, ze rytual jest Zrodlem wszystkich sztuk, a za-
tem uznamy rytual dla sztuki jako co$ naturalnego, to przekladajac te
wspomniang wezeéniej teorie biologicznag na teorie sztuki mozna byloby
zaryzykowac teze, ze kazdy rytual w $wiecie sztuki probuje poza ten $wiat
wykroczy¢. Czlowiek wtedy stara sie robié co$, co nieco wykracza poza
utrzymywanie sie przy zyciu i czego nie musi robié, by przezy¢. Stara sie
nie powiela¢ schematéw, ktore istnieja. Tutaj na pierwszy plan wysuwa
sie mocno transgresywny rys rytualu. Podobny schemat mozna wskazac
w Swiecie sztuki. Artysta wykracza poza usankcjonowany, zastany $wiat
sztuki i rzadzace nimi prawa.

Janusz Baldyga: Chcialbym przywola¢ tu twoérczo$é, a raczej perspektywe
tworczoéci Romana Opalki. Oto wybitny grafik z miedzynarodowymi suk-
cesami podejmuje decyzje o skierowaniu swojej aktywnoS$ci w kierunku
transcendencji, nieodwolalnym wejéciu na droge, z ktérej nie mozna juz
zej$é, i to jest wlasciwie caly czas droga wyznaczona codziennym rytu-
alem. Oprocz obrazow liczonych, realizowanych w okreslonym, $cisle prze-
strzeganym porzadku, praktyka codzienng jest nagrywanie swojego glosu
i fotografowanie twarzy. Na koniec los pozwolil mu umrzeé tuz przed 8o.
urodzinami, ktére mialy by¢ hucznie obchodzone w czasie Biennale Sztuki
w Wenecji. W tej drodze zawiera sie jaka$ tajemnica, ale zdecydowanie tez
aspiracja ku rezygnacji ze wszystkiego, co nie jest rytualem.

Pawel Mozdzynski: To pytanie szczeg6lnie we mnie przywoluje Nietzsche-
go. Nietzsche poszukiwal Zrodel teatru w rytualach dionizyjskich. Méwi
sie zreszta o zywiole dionizyjskim w performansach lat 9o. Poszukiwanie
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zrodel w pierwiastku dionizyjskim, jak to Nietzsche pokazal, czy w tym,
co mozna za Turnerem nazwac liminalno$cia czy antystrukturalno$cia,
jest oczywiScie gruntowne, ale stanowi cze$¢ obrazu. Wydaje mi sie, ze
poszukiwanie zrodel wszelkich sztuk, w tym tez sztuk plastycznych, w ry-
tuale wpisuje sie w szerszy prad, jakim jest poszukiwanie zrodel sztuki
w czym$, co mozna nazwacé z braku lepszego slowa przezyciem religijnym.
Tylko nie takim, jak sobie dzisiaj wyobrazamy, stad moze lepiej nazwac je
przezyciem liminalnym.

Gdy przesledzimy sztuke nowoczesna i wspdlczesna, okazuje sie, ze
proba powrotu do Zrédel ma bardzo istotne znaczenie. To jest zreszta moja
idée fixe, zeby Sledzi¢ watki rytualne, mistycyzujace, metafizyczne w sztu-
ce wspolezesnej. Co$, co sie zaczelo juz od pierwszych abstrakcjonistow
i abstrakcjonistki, czyli Hilmy af Klint, i wciaz sie dzieje. Dzisiaj nawet
mialem zajecia ze studentami o Marku Kijewskim. Jego sztuka to kolejny
przyklad rytualu i poszukiwania w doznaniu mistycznym tego zrédla czy
rezerwuaru energii artystyczne;j.

Janusz Baldyga: Czy nie jest tak, ze w religiach ortodoksyjnych, choéby
w prawoslawiu, mozna zauwazy¢ nierozdzielno$¢ sztuki i rytuatu? Mysle
o piszacych ikony. Nawet teraz na wschodzie Polski mozna spotkaé takich
artystow, ktorzy wlasciwie sa wylacznie wedrujacymi tworcami cerkiew-
nych polichromii — ich zycie spaja sacrum i sztuke.

Jakub Zmidzinski: Mam wrazenie, ze w ogoble druga strong tych wszyst-
kich dziatan, o ktérych méwimy, zwigzanych ze sztuka i mediami, jest tez
odwr6t od tego, co oferuja media, galerie i caly — uzyjmy tu stowa — main-
stream artystyczny, w strone zachowan rytualnych. Widze to w muzyce, ale
tez wérod niektorych studentéw uczelni artystycznej. Te postawy ,,powrotu
do lasu” sa niekiedy widoczne. Istnieja przeciez wspolnoty zyjace z dala od
miast i to sa postawy czesto bardzo autentyczne, bardzo zywe, wydajace
ciekawe owoce artystyczne.

Takze poszukiwania teatralne wpisuja sie, a czasami inicjuja takie
dzialania. Mamy w Polsce przeciez oérodki, ktore sobie radza juz paredzie-
siat lat, jak Wegajty czy Gardzienice. Jest caly ruch domoéw tafica organi-
zujacych tabory, w ktorych bierze udzial m.in. Tomasz Rokosz. Co roku
odbywa sie festiwal ,,Piesii naszych korzeni” w Jarosltawiu. Wydaje mi sie,
ze ten niszowy nurt wcale nie ma mniejszego znaczenia, on tez opisuje
czlowieka jako takiego i nasza rzeczywisto$é.

Tomasz Rokosz: Panstwo stusznie zauwazyli, Ze rytual jest poczatkiem,
zrodlem wszelkich sztuk. Nie unikniemy tu pojecia religii, z ktora rytuat
pierwotnie jest zwigzany. Oczywiécie wspolczesna sztuka wszelkimi spo-
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sobami stara sie oderwa¢ od religii, ale to sa ciekawe koincydencje. Tutaj
zresztg padlo stwierdzenie, ze ludzie staraja sie wrocic do zrodel.

To zataczanie kol nigdy nie jest takie samo, ale jak obserwowalem,
rytualy stare, przedchrze$cijanskie, takie jak Noc Kupaly, a w Polsce So-
botka, gdzie$ na pewnym poziomie zyskuja swoich zwolennikow w religii,
czyli rodzimowiercow. Ludziom chyba przestaje wystarcza¢ poziom este-
tyczny, szukaja czego$ wiecej, czy to bedzie joga, czy prawoslawie.

Tutaj padly okreslenia: dionizyjski i apollinski. Dionizos i Apollo
byli dla Grekoéw bogami, w ktorych oni wierzyli, zjawiajacy sie i dzialajacy
poprzez mit. Rzeczywiécie we wspolczesnym $wiecie widzimy powro6t do
szeroko rozumianej duchowos$ci. Wydaje sie, ze nie moze juz byé powrotu
do religii takiej, jaka ona byla w XVIII czy XIX wieku, ale wspolczesne
poszukiwania duchowosci sa bardzo wyraznie widoczne.

Zostal tez poruszony temat muzyki. Warto go oméwic osobno, bo
wydaje sie, ze kazdy aspekt rytualu jest ciekawy i zadnego nie mozna fa-
woryzowac badz redukowaé. Czy to bedzie scenariusz rytuahu, czy kod
werbalny, czy muzyczny, czy tez rekwizyty. Wszystkie wymienione war-
stwy obrzedu sa takze symboliczne — symbolika przecina obrzed niejako
w poprzek.

Studia nad obrzedami/rytualami i ich transformacjami zmuszaja nas
do postawienia pytan: skad pochodzimy? W ktéra strone idziemy? A wiec
takze: kim jesteSmy? W zwigzku z tym obrzedy/rytualy warto podzielié
przynajmniej na pewne kategorie, np. wykorzystujac opozycje binarne,
ktérych zastosowanie w porzadkowaniu materialu i tworzeniu typologii
uwazam za bardzo sensowne: dobro i zlo, $wiete i §wieckie, czyste-nieczy-
ste — na takich binarnych i aksjologicznych podzialach opiera sie ludzka
kultura. Tak samo $§wieckie ceremonie sa w pewnym zakresie rewersem
Swietych rytualow, ktore traktuje jako prototyp — awers tej samej monety.
Chodzi tu takze o geneze i chronologie powstawania obrzedow, zwiaza-
nych poczatkowo z religia i odzwierciedlajacych mit w dzialaniu. Istotne
sg roznice przekazu: ustny—pisany, co odnosze takze do zapisu nutowego
oraz zapisu audio-wideo.

Z tego wynika problem wariantywno$ci tradycyjnych rytuatow, przy
jednoczesnym istnieniu statej ramy obrzedowej. To, co zapisane, w kazdej
wymienionej formie ma ograniczong wariantywno$¢ — we wspolczesnym
Swiecie moze by¢ kopiowane, reduplikowane i rozpowszechniane jednym
kliknieciem myszki, czesto bez glebszego zastanowienia. Wreszcie trzeba
postawié pytanie: co z warto$cia symboliczng, funkcjami? Termin perfor-
mans ma zbyt szerokie i rozmyte znaczenie, co sila rzeczy moze prowa-
dzi¢ do desakralizacji. W jezyku polskim jest to termin obcy, zapozyczony,
w przeciwienstwie do jezyka angielskiego, niesie tez inne znaczenia.
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Z mojej perspektywy badacza rytualow tradycyjnych zbyt ogdlne po-
jecia, ktorych nie potrafimy sprecyzowad, staja sie malo przydatne. Wazny
i znaczacy dla typologii rytualow jest wiec dla mnie calo$ciowy model,
ktéry mozna nazwaé komunikacyjnym: kto, dla kogo, gdzie, kiedy i po co
(dlaczego) wykonuje dang czynno$é? Czym sie postuguje? Traktuje go jako
punkt wyjécia. Wymienione wstepne dzialania porzadkujace pozwola na
dalsza precyzje wypowiedzi.

Wole wiec, gdy termin performans ograniczamy do przestrzeni sztuki.
Obrzed dysponuje ogromnym potencjalem teatralnym, ale jest czyms wie-
cej niz teatr niz sztuka. Teatr i jego rezyser czesto chcialby zagarnaé kom-
petencje rytuatu, ale same checi nic tu nie zmienia. Inkorporowanie dla po-
trzeb teatru odleglych kulturowo i przez to ,nieprzezroczystych” rytualow
niewiele zmieni, poniewaz sa one nam obce. Moje dos§wiadczenie badawcze
wskazuje, ze najciekawsze dla nas rzeczy dzieja sie tu i teraz, obok nas,
cho¢ czesto ich nie zauwazamy, poniewaz sa dla nas przezroczyste.

Pawel Mozdzynski: Chcialbym, zeby zaistnialo to w naszej dyskusji: sztuka
w ogole, szczegoblnie performans przynajmniej jeszcze w czasach ,buntu
inaporu”, weszla w role religii. Religie sie zinstytucjonalizowaly i prze-
staly $wiadczy¢ te ustugi, ktore kiedy$ Swiadczyty. Przezycie doSwiadcze-
nia transcendencji, transgresji, przezycia mistyczne, liminalne staly sie
czyms$ obcym religiom zinstytucjonalizowanym. Mam tu na mys$li co$,
co jest okreslane jako katolicyzm ,niedzielny”, ale oczywiscie to dotyczy
wszystkich innych zinstytucjonalizowanych religii. I sztuka, w tym tez per-
formans, zaczela dawac cos, co jest potrzebne ludziom.

Moéwimy tutaj o powrocie do duchowo$ci, to bardzo mocno byto
widoczne na tegorocznym Biennale w Wenecji: eksploracja snéw, zain-
teresowanie mistyka i rytualami spoleczenstw spoza Zachodu, r6znego
rodzaju przezycia transgresyjne czy jakkolwiek by$my to inaczej nazwali.
Sztuka przejela funkcje religijna i umozliwia do§wiadczenia para-mistycz-
ne, a w kazdym razie liminalne. Kiedy$ nasi dziadowie i babki mogli do-
Swiadczaé tego w rytualach religijnych, dzisiaj jest to prawie niemozliwe.
Oczywiscie, poza marginalnymi ruchami charyzmatycznymi, ktére probuja
odnowi¢ oblicze religii.

Ewa Wojtowicz: Przystuchujac sie naszej dyskusji pomyslalam o tym,
o czym Jakubie wspomniale$ — o odwrocie od mainstreamu. Obserwuje
taki odwrot, ktory nie wyklucza technologii, lecz probuje odwrocié uksztal-
towane przez nig kanony kulturowe, a polegajacy na probie jej dekoloniza-
cji. Istnieje taki nurt w dzialaniach performatywnych w Sieci o charakterze
afrofeministycznym, polegajacy na poszukiwaniu alternatywnych warto-
Sci, innych niz te, ktore narzuca technologia ustanowiona przez biatych ko-
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lonizatoréw. Reprezentuja go takie artystki, jak Tabita Rezaire czy Patricia
Dominguez. To jest czerpanie z inspiracji bardzo pomieszanych: szczypta
new age, rozmaite duchowosci, mitologie kultur rdzennych, uzdrawianie,
wrozby. Wszystko to wydaje sie chwilami kiczowate i zaskakujace, ale ten
nurt poszukuje glebi wlasnie w tego rodzaju konglomeracie rozmaitych
do$wiadczen, wypowiadajac jednoczeénie postuszenstwo dotychczas zna-
nemu porzadkowi wladzy i wiedzy. To jest ubrane w kostium performansu,
przez ktory dochodzi wlaénie do dekolonizowania technologii.

Janusz Baldyga: A czy to nie jest jednak pewna tradycja? Kiedy Pani o tym
mowila, przypomniala mi sie posta¢ Pawla Kwieka, profesjonalnego ope-
ratora filmowego, ktory wlaéciwie zakwestionowal sens tego medium,
wszed} bardzo szeroko w sfere duchowosci i praktyke performera. Pamie-
tam nasze edukacyjne projekty w Dziekance w drugiej polowie lat 70., kie-
dy byt zapraszany jako profesor wizytujacy. Wchodzil wowczas w obszary,
o ktérych mowi pani Ewa Wojtowicz.

Jakub Zmidzinski: Méwimy caly czas o naszej kulturze, gtéwnie o kultu-
rze zachodniej, o uniwersytetach, galeriach, o sztuce, o duchowosci i tak
dalej, i nagle okazuje sie, ze tuz za naszg granica po prostu dochodzi do
regularnej wojny, o ktorej mysleliSmy, ze juz dawno ja pozegnaliSmy.
Chwile wezesniej doszlo do pandemii, tu tez wydawalo sie, ze juz dawno
przeminely. Wszystko to oczywiScie rodzi pytanie: w jakim miejscu jeste-
$my w sensie kulturowym czy historycznym? Te refleksje nieustannie mi
towarzysza, i jak mys$le, nie tylko mi, ale i studentom, i nam wszystkim. Co
z dorobkiem artystycznym w zderzeniu z wojng, terroryzmem i zniszcze-
niem, ktore tez probujemy jako$ estetyzowaé, krecac filmy wojenne, piszac
wiersze, powieéci, robigc wystawy?

Ewa Woéjtowicz: Odwolam sie do myslistwa, w ktorym jak wiemy, farba
znaczy krew, ale martwe ciala s3 martwe naprawde. To jest analogia w za-
kresie jezyka, jakim o tym moéwimy. Takze jezyka sztuki, ktory nierzadko
niebezpiecznie §lizga sie na granicy jezyka agresji, propagandy, ale tez
odpowiada za kreowanie symboli i heroizacje, z jednej strony celebracje
zwyciestw, z drugiej upamietnienia klesk, wyrazajac podzialy plemienne.
Myéle, ze to jest kwestia jezyka, jakim mozna méwic o tych sprawach po-
przez sztuke.

Tomasz Misiak: Ja z kolei zaczalem zastanawiac sie nad tym — obym nigdy
nie musial sam odpowiada¢ sobie na to pytanie — co bym zrobil, gdyby za
oknem rozpetala sie wojna? Czy nadal bym tworzyl? Czy nadal bym robit
to, co robie? Przypomnialem sobie o tworczoéci libanskiego trebacza Ma-
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zena Kerbaja, ktory nagral ciekawg plyte Starry Night. Nagrat ja na bal-
konie swojego mieszkania podczas izraelskiego bombardowania Bejrutu.
W tych nagraniach mieszaja sie dzwieki trabki i dzwieki bomb. W wywia-
dach wielokrotnie powtarzal, ze nie wyobrazal sobie, aby nie robic tego, co
robil. To sie stalo dla niego swoistym rytualem, gdy wychodzil codziennie
na balkon, zeby zagra¢ pare minut na trabce, bez wzgledu na to, czy cos sie
tam za oknem dzialo. To sklonilo mnie do przemysélen zwigzanych z tym,
jak w ferworze dzialan wojennych sztuka moze sie w ogble odnalez¢ ze
swoimi rytualami.

Tomasz Rokosz: Dodam, ze wojna to tez performans: holowanie ukradzio-
nych czolgéw Rosjanom przez Romoéw czy przez Ukraincoéw to przeciez
performans sam w sobie. Mozna zapytac, jakie funkcje spelnia pokazywa-
nie tego w sieci. Mys$le, ze wojna, przy calej grozie tego zjawiska, powinna
by¢ tez polem obserwacji dla wszystkich tych, ktorzy interesuja sie perfor-
mansem czy rytualem.

A pandemia to juz inny watek... Ten temat, ktory podjeliSmy, jest nie-
wyczerpany. My dzisiaj na pewno nie jesteémy w stanie doj$¢ do konkluzji
koncowych, ale zaznaczenie okre$lonych watkow jest rzeczywiscie bardzo
istotne. Dla mnie jednym z efektéw pandemii stalo sie takze usieciowienie
rytualéow. To juz oczywiscie weze$niej mialo miejsce, ale teraz sie nasililo.
Jezeli na przyklad zabraniano ludziom spotyka¢ sie w §wigtyniach, to caly
rytual przesunal sie do Internetu, ze wszystkimi tego konsekwencjami.

Janusz Baldyga: Mamy w pamieci operacje wojenne w Kuwejcie. Pustynna
Burza byla przekazem medialnym przypominajacym gre komputerows.
W tej chwili natomiast to, co dochodzi do nas zza wschodniej granicy, ma
czesto personalny wymiar, bardzo osobisty, i to na tym polega sila tego
przekazu.

Dla mnie wstrzasajaca byla informacja, ktora nie jest spektaku-
larna: moi znajomi arty$ci ze Lwowa robili film o mlodych Zolnierzach
walczgcych z Rosjanami. Wéréd ich rozméwcedw znalezli sie dwaj mlodzi
ochotnicy. Mimo ze zapis ich wypowiedzi byl mocnym elementem filmu,
zrezygnowali z udzialu w projekcie. Poprosili, zeby po prostu wycia¢ z fil-
mu ich sekwencje. Kiedy zapytano o powody, odpowiedzieli: no bo jest
taki problem, ze my powiedzieli$my rodzicom, ze jedziemy do Holandii
do pracy. Fakt stworzenia tej fikcji dla rodzicow przez niemal nastoletnich
chlopcow, a w rzeczywistosci podjecie walki z narazeniem zycia, jest czyms$
zupekie wstrzasajagcym. Wojna musi prowadzié¢ do takich wyboréw. Nie
ma w tym wielkiej ekspresji ani niczego spektakularnego, ale fantastycznie
ilustruje to te sytuacje.
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Pawel Mozdzynski: Mysle, ze przed sztuka i przed artystami stoi bardzo
duze zadanie ujawnienia okropienistw wojny. To akurat ma juz sporg tra-
dycje w sztuce europejskiej. Mysle, ze sztuka zaangazowana powinna by¢
ukierunkowana na odkrywanie tego, co ukryte.

W nawigzaniu do tego, co pan Janusz Baldyga powiedzial o realnosci
wojny, ktéra sie dzieje za nasza wschodnig granica, mam pytanie: czy przy-
najmniej cze$¢ tych przekazow, z ktérymi obcujemy, nie jest sfabrykowa-
na? Mam nadzieje, ze tylko jednej strony, tak jak w przypadku Pustynnej
Burzy. O tym napisal swoéj esej Baudillard pt. Wojna, ktérej nie bylo.

Jakub Zmidzihski: Tytulem podsumowania chciatbym skonkludowaé, ze
jesteSmy istotami rytualnymi, albo, jak to ujal Wittgenstein, ,zwierzeta-
mi ceremonialnymi” — jesteSmy po prostu uwiklani w rytualy, jesteSmy
w nich. W czasach wojny i pokoju praktykujemy zupelnie inne rytualy, ale
$wiadomoéé tego jest wazna. Swiadomo$¢ tego, ze robimy lub obserwuje-
my performans, jest chyba troche inng §wiadomoscia, jest czyms, co musi-
my sobie zbudowac jako pewna refleksyjnos¢, zeby potrafi¢ to dostrzegac,
~czytad”, bo one nie zawsze sg takie oczywiste.

Jeszcze odno$nie wojny: rzeczywiscie dochodza do nas sygnaly, ze
sztuka jest w niej obecna. Pamietam chocby inscenizowana fotografie zol-
nierzy ukrainskich upozorowana na obraz Riepina, ktorzy pisza list do sul-
tana tureckiego. Nawet takie repliki sie tworzy. Przede wszystkim widaé
ogromne znaczenie muzyki, calkiem realne dla ludzi walczacych. Nie mowie
nic nowego, kultura niezwykle dynamicznie zmienia sie na naszych oczach,
ale w zasadzie jest to tez, jak Pahstwo moéwili, nieustanne powtarzanie.

Janusz Baldyga: Tu mozna zwrdéci¢ uwage na kariere, jesli mozna tak nie-
zrecznie powiedzie¢, stynnego okrzyku zolnierza z Wyspy Wezy. To zda-
nie pojawia sie w wielu kontekstach, w ustach szacownych obywateli, jak
Andrzej Seweryn. Gdzie$ przy ulicy Belwederskiej wisi wielki baner z tym
napisem. Ono po prostu zyje w wielu aspektach i jest §wiadectwem pewnej
kondycji tej armii.

Tomasz Rokosz: Prosze zwrdcié uwage na znaczenie songdéw o Bajrak-
tarach. Ich $§piewanie i prezentowanie w mediach zagrzewa do walki
Ukraincow, ale takze kreuje okre$lony obraz wojny. Tym samym muzyka
i piosenka staje sie orezem w walce. To stara, tradycyjna funkcja muzyki,
ktora znaliémy kiedy$ w troche innej formie, a teraz powraca w wersji
zmediatyzowane;j.

Jakub Zmidzinski: Okazuje sie, ze nawet w sytuacji traumatycznej to, co
budujemy w czasach pokoju, ma znaczenie. Mys$le o wszelkich formach
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wypowiedzi artystycznych, tak jak ten wspomniany trebacz libanski, i wie-
lu innych, ktére $wiadcza o tym, ze po prostu jest to wazne.

Tomasz Misiak: To jest tez co§ nowego, ze realne dzwieki wojny moga sie
laczyt dzisiaj z muzyka, wspolwystepujac ze soba. Kiedys$ bylo to niemoz-
liwe z uwagi na brak odpowiednich urzadzen.

Ewa Wdjtowicz: Mozna bytoby podsumowaé, ze tak naprawde zmediatyzo-
wana obecno$¢ weale nie odrealnila naszego doswiadczenia, tylko wniosta
na nowo realne do sztuki. e
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Hong Kong International Performance Art Festival 2016, Venice Interna-
tional Performance Art Week 2016, Przesuniecia Centrum Rzezby Polskiej
w Oronsku 2020. Autor monografii wydanych przez UAP: PRACOWNIA/
WARSZTAT. Sztuka Performance. Perspektywiczne i syntetyczne stra-
tegie edukacyjne (2016), OBECNY. JESTEM? Transformacja charakteru
1 statusu obecnosci w sztuce performance, rzezbie i instalacji (2019).

@ https://orcid.org/0000-0003-3354-025X

Tomasz Misiak — dr hab., prof UAP Wydziale Edukacji Artystycznej i Ku-
ratorstwa Uniwersytetu Artystycznego im. M. Abakanowicz w Poznaniu.
W swoich poszukiwaniach, taczac refleksje filozoficzna, historyczna i es-
tetyczng, podejmuje namysl nad tymi kontekstami wspolczesnej kultury,
w ktorych istotna role odgrywa dzwiek i sprzezone z nim, rozmaite spo-
soby stluchania. Autor ksigzek Estetyczne konteksty audiosfery i Kulturo-
we przestrzenie dzwieku, wspolredaktor ksiazek Sposoby stuchania oraz
Stuchanie medium, a takze wielu artykuléw w czasopismach naukowych
i opracowaniach zbiorowych. Wspdlzalozyciel wytworni Antenna Non Gra-
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ta, popularyzujacej wspodlczesng muzyke improwizowana, eksperymental-
ng i elektroniczng.

@ https://orcid.org/0000-0001-9656-9610

Pawetl Mozdzynski — dr hab., socjolog, adiunkt w Instytucie Stosowanych
Nauk Spolecznych Uniwersytetu Warszawskiego, kierownik Pracowni
Socjologii Sztuki w Przestrzeni Publicznej UW. Bada dyskurs artystyczny
z perspektywy socjo-antropologicznej. Obecnie koncentruje sie na eks-
ploracji trzech zjawisk w polu sztuki: 1. antystrukturalnych i liminalnych
aspektow sztuk wizualnych, 2. sztuki w przestrzeni miejskiej, oraz 3. nurtu
ultrakonserwatywnego w polskiej sztuce wspoélczesnej. Autor m.in. ksiazki
Inicjacje i transgresje. Antystrukturalno$é sztuki XX wieku w oczach so-
¢jologa. Publikuje w czasopismach socjologicznych i artystycznych.

@ https://orcid.org/0000-0001-9569-5447

Tomasz Rokosz — dr hab., prof. KUL — kulturoznawca, etnomuzykolog,
polonista, muzyk. Kierownik Katedry Etnomuzykologii i Hymnologii (In-
stytut Nauk o Sztuce, KUL). Jest autorem m.in. monografii: Miedzy mowq
a $piewem. Slowo, muzyka i obrzed w kontekscie przemian (2019); Ob-
rzed sobotkowy. Tradycja 1 jej transformacje (studium etnokulturo-
we) (2016); Od folkloru do folku. Metamorfozy piesni tradycyjnych we
wspolczesnej kulturze (2009). Prowadzil etnomuzykologiczne, kulturo-
znawcze i etnolingwistyczne badania terenowe w Polsce i za granica. Autor
piosenek i monodramow. Zdobywal nagrody, zaréwno za osiggniecia na-
ukowe, jak i artystyczne, m.in. Nagrode Naukowg ,,Marii Curie” w 2011 r.,
Folkowy Fonogram Roku 2000.

@ https://orcid.org/0000-0001-6666-6196

Ewa Wojtowicz — dr hab., prof. UAP na Wydziale Edukacji Artystycznej
i Kuratorstwa Uniwersytetu Artystycznego im. M. Abakanowicz w Pozna-
niu. Autorka ksigzek Net art (2008), Sztuka w kulturze postmedialnej
(2016), Poprzez sztuke (2021) oraz tekstdw naukowych i krytycznych do-
tyczacych sztuki wspodlczesnej, w tym sztuk medialnych. Nalezy do Polskie-
go Towarzystwa Kulturoznawczego, Polskiego Towarzystwa Badan nad
Filmem i Mediami oraz do polskiej sekcji AICA. Zastepczyni redaktorki
naczelnej ,Zeszytow Artystycznych”. Zainteresowania badawcze: sztuka
wobec internetu, idiom geograficzny w sztuce postmedialne;j.

@ https://orcid.org/0000-0002-8659-940X
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Jakub Zmidzinski — dr hab., prof. UAP na Wydziale Edukacji Artystycz-
nej i Kuratorstwa Uniwersytetu Artystycznego im. M. Abakanowicz w Po-
znaniu. Prowadzi m.in. wyklady z gléwnych probleméw kultury oraz ko-
respondencji sztuk. Jako literaturoznawca interesuje sie motywem gor,
zwigzkami muzyKki i literatury oraz tworczoécig Stanistawa Vincenza. Autor
ksiazek Pieniny w literaturze polskiej (2010), Wzér nieznany. Stanistaw
Vincenz a muzyka (2018), Kultura muzycznie nastrojona. Muzyka w li-
teraturze i obrzedzie (2021). Opublikowal trzy ksiazki poetyckie.

@ https://orcid.org/0000-0001-8244-5334
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