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Sebastian Lesiczka

Ludowy obrzed
pogrzebowy w Polsce
i jego sonosfera

Smieré czlowieka jest jednym z krytycznych momentéw w zyciu spolecz-
nym, zwlaszcza malych, lokalnych wspdlnot. Zjawisko to z jednej strony
budzi powszechny strach, z drugiej za$ uczucie smutku, bolu i tesknoty za
zmartym. Odpowiedzia na powstajgcy na skutek $§mierci stan zagrozenia
dla wspolnoty lokalnej jest kompleks tradycyjnych i przyjetych przez lud
form zachowan symbolicznych, ktére sktadaja sie na obrzed pogrzebo-
wy*. U jego podstaw leza dwa przeciwstawne dazenia: cheé zatrzymania
zmarlego, utrzymania wiezi z nim, lecz w zmienionej formie, oraz dazenie
do uwolnienia sie od niego®. Wypelnienie obrzedowych czynnos$ci miato
ulatwi¢ zmarlemu przej$cie na tamten $wiat, a spolecznosci, zwlaszcza ro-
dzinie zmarlego, pozwoli¢ na pozegnanie sie z nim i bezpieczne odlaczenie
go od wspolnoty zyjacych.

Obrzedowo$¢ pogrzebowa w Polsce siega swoimi korzeniami archa-
icznej warstwy kultury ludowej, zawierajac wiele elementéw przedchrze-
Scijanskich, wspolistniejacych z chrzescijanska eschatologig. Ludowy
obrzed pogrzebowy na ziemiach polskich skladal sie z kilku lub nawet

» 1 Por. Joanna Tokarska, Jerzy S. Wasilewski, Magdalena Zmystowska, ,Smier¢ jako
organizator kultury”, Etnografia Polska XXVI, z. 1 (1982): 79-114.

» 2 Andrzej Brencz, ,Polska obrzedowosé pogrzebowa jako obrzed przejscia”, Lud, 71 (1987):
217-218.
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kilkunastu etapow, przez ktore przechodzil zmarly oraz jego najblizsi.
W ostatnich dziesiecioleciach w wielu miejscach kraju zatracit on jednak
swoj dawny charakter i przebieg. Przemiany ludowego obrzedu pogrzebo-
wego postepuja w bardzo szybkim tempie. Wigza sie one z zepchnieciem
tematyki $mierci na margines i zmiana wartosci tradycyjnego ,,sposobu
umierania”. Najnowsze badania przeprowadzone przez autora na Rze-
szowszczyznie pokazuja, ze zwlaszcza w §rodowiskach wiejskich zachowalo
sie wiele ludowych wierzen i rytualéw zwiazanych z r6znymi momentami
obrzedu. Wciaz zywotny jest zwyczaj czuwania i modlitwy przy zmarlym.
Czuwanie, ktore odbywalo sie zawsze w domu zmarlego, coraz czeSciej
przenoszone jest jednak do kaplic cmentarnych lub doméw pogrzebowych,
gdzie przechowywane jest cialo zmartego przed pogrzebem. Wyodreb-
nione i scharakteryzowane przez pryzmat sonosfery etapy obrzedu, choc¢
w znacznej mierze bedace juz reliktem przeszloSci, sa waznym elementem
polskiej kultury ludowej i narodowe;j.

Terminologia i metodologia

W Stowniku folkloru polskiego obrzedy zdefiniowane zostaly jako ,,cere-
monie zwigzane z kultem, zespoly okre§lonych czynnoéci, gestow i stow
stanowigcych strone zewnetrzna uroczystoSci wierzeniowych oraz aktow
spoteczno-prawnych”s. Zofia Staszczak wskazywala ponadto na mozli-
wo$¢ wystepowania w obrzedzie obok regul racjonalnych takze elemen-
tow symboliki §wieckiej oraz odniesienn magicznych lub religijnych+.
Pomocne w okreéleniu omawianego desygnatu moze by¢ stanowisko et-
nolingwistow, m.in. Nikity I. Tolstoja, wedlug ktorego obrzed, rozumiany
jako wielokodowy makroznak, wspottworza kody: werbalny, personalny,
temporalny, przestrzenny, akcjonalny, muzyczny i przedmiotowy. Mozna
w zwigzku z tym wyr6zni¢ poziom werbalny i poziom rytualny obrzedus.
Tak rozumiany obrzed wspoltworza takze okreSlone rekwizyty, stroje,
gesty i zachowania. Ponadto obrzedy, zwlaszcza rodzinne, sg tez aktem
spolecznym, wykonywanym w interesie okre$lonej spolecznos$ci®. Ob-
rzedowo$¢ rodzinna skupia sie wokot triady przelomowych momentow
ludzkiego zycia: narodzin, za$lubin i pogrzebu. Obrzedy te zwigzane sa ze

» 3 Hasto: ,obrzedy”, w: Stownik folkloru polskiego, red. Julian Krzyzanowski (Warszawa:
Wiedza Powszechna, 1965), 275.

» 4 Hasto: ,obrzedy”, w: Stownik etnologiczny. Terminy ogdlne, red. Zofia Staszczak
(Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1987), 257.

» 5  Nikita I. Totstoj, ,1z ,grammatiki’ slavjanskich obrjadov”, w: Nikita |. Totstoj, Jazyk
i narodnaja kul'tura. Ocerki po slavjanskoj mifologii i etnolingvistike (Moskva: lzdatel'stvo
.Indrik”, 1995), 63.

» 6 Tomasz Rokosz, Obrzed sobdtkowy. Tradycja i jej transformacje (studium etnokulturowe),
(Wroctaw-Siedlce: Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, Uniwersytet Przyrodniczo-Humanistyczny
w Siedlcach 2016), 19.
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zmiang statusu spolecznego jednostek lub calych grup i stuza spotecznosci
do odpowiedniego przygotowania sie i przyjecia tej zmiany, dlatego nazy-
wane s czesto ,,obrzedami przejécia™.

Tworcea teorii obrzedow przejécia (rites de passage) powstatej na po-
czatku XX wieku byt francuski etnograf i folklorysta Arnold van Gennep®.
Wedlug niego na obrzed skladaja sie trzy fazy: separacji, czyli wylaczania
z dotychczasowego statusu, okresu marginalnego (przej$ciowego) oraz
rytualow wlaczania do nowego stanu (integracji)®. Schemat tej koncepcji,
poddawany przez lata krytyce i licznym modyfikacjom (zwlaszcza przez
antropologéw brytyjskich), jest podstawa i punktem wyjScia do badan nad
obrzedowo$cig rodzinng*°.

Obrzed pogrzebowy, zamykajacy cykl zycia ludzkiego, bardzo dobrze
ilustruje powyzsza teorie. Schemat koncepcji A. van Gennepa mozna wy-
korzystaé do badania obrzedu pogrzebowego na ziemiach polskich. Rytu-
aly towarzyszace zmianom spotecznym powstalym wskutek $§mierci czto-
wieka da sie podzieli¢ na trzy fazy". Przechodzi przez nie zaréwno zmarty
ijego dusza, jak i najblizsza rodzina i krewni, a takze spolecznos$¢, z ktora
byl zwiazany i w ktérej funkcjonowat zmarly.

W fazie pierwszej nastepuje zmiana statusu zmarlego i jego najbliz-
szej rodziny oraz krewnych i sgsiadow. Podstawowym obowigzkiem zyja-
cych wobec zmarlego jest zerwanie wszystkich dotychczasowych zwigzkow.
Zmartly zostaje w sposob rytualny odseparowany od domownikéw, przed-
miotéw domowych, gospodarczych, a nastepnie od calego §wiata zywych.
Rytualne wylaczanie zmartego (jego ciala i duszy) odbywa sie stopniowo
poprzez m.in.: pojednanie sie zmarlego z zywymi przed $miercia, dzwo-
nienie ko$cielnymi dzwonami w chwili §mierci, wkladanie zmartemu do
reki gromnicy, zachowywanie ciszy, kropienie woda §wiecona, odmawia-
nie modlitw i §piew, przerywanie czynno$ci gospodarczych, odpowiednie
urzadzanie izby — podzial przestrzeni (dla zmarlego i dla zywych), zasta-
nianie okien, wynoszenie zmarlego nogami skierowanymi w strone drzwi,
uderzanie trumna o prog=.

» 7 Arnold van Gennep, Obrzedy przejécia. Systematyczne studium ceremonii, thum. Beata
Biaty (Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy, 2006), 35-36.

» 8 Arnold van Gennep, Les rites de passage (Paris: Emile Nourry, 1909), 14; zob. Victor
Turner, Proces rytualny. Struktura i antystruktura, ttum. Ewa Dzurak (Warszawa: Paristwowy
Instytut Wydawniczy, 2010), 121-123; por. Zdzistaw Kupisifski, Smier¢ jako wydarzenie
eschatyczne. Zwyczaje, obrzedy i wierzenia pogrzebowe oraz zaduszkowe mieszkaricéw regionu
opoczyriskiego i radomskiego (Lublin: Wydawnictwo KUL, 2007), 165-167.

» 9 Van Gennep, Obrzedy przejscia..., 36.

» 10 Michat Buchowski, ,Etnologiczna interpretacja obrzedéw przejscia,” Lud, 69 (1985): 63-72;
por. Brencz, Polska obrzedowosé¢ pogrzebowa..., 216.

» 11 Hasto: ,obrzedy przejscia”, w: Obyczaje, jezyki, ludy $wiata. Encyklopedia PWN, red.
Stawomir Zurawski (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2007), 533.

» 12 Por. Brencz, Polska obrzedowo$¢ pogrzebowa..., 221-223.
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Druga faza (marginalna) obejmuje praktyki w okresie od momentu
$mierci do pochowania ciala. W tym czasie nalezalo odpowiednio przy-
gotowac cialo i dusze zmartego do przejscia ze $wiata zywych do ,$wiata
umarlych”. Ponadto rodzina zmartego wchodzac w okres zaloby zostaje
wylgczona z czasu powszedniego (profanum). Obowigzuja ja konkretne
zakazy i ograniczenia w zyciu spolecznym, zwigzane przede wszystkim
z udzialem w zabawach tanecznych, weselach i innych imprezach maso-
wych. Izolacja rodziny ksztaltuje okres fazy granicznej, pozwalajgc na od-
powiednie przejscie i przejecie nowych rols.

W trzeciej fazie dokonuja sie rytualne wlaczanie zmarlego i jego in-
tegracja ze Swiatem umarlych. Do tej grupy czynnoéci nalezy m.in.: otwie-
ranie okien, rytualne mycie i ubieranie zmarlego, wyposazenie go w ,nie-
zbedne” przedmioty, przejécie w kondukcie pogrzebowym, urzadzanie
uczty pogrzebowej i modlitwa za zmarlego w okreslonych momentach po
Smierci.

Jak wida¢, fazy wyodrebnione przez A. van Gennepa nie maja w ob-
rzedzie pogrzebowym charakteru uporzadkowanego nastepstwa, lancu-
cha wydarzen. Splataja sie one ze soba w r6znych momentach obrzedu,
nakladajac sie wzajemnie. Rytualy te w symboliczny sposob wyrazaja fakt
zmiany statusu spolecznego zmarlego i wprowadzaja czas $wiety, obrze-
dowy (sacrum). Dopiero ich wypelienie pozwalalo przywrdécié czas po-
wszedniego bytowania (profanum) i dodatkowo umocni¢ wiezi rodzinne
i spoleczne, np. poprzez anulowanie antagonizmow z sasiadami czy bli-
skimi. To dowodzi, ze cecha, a zarazem funkcja tego typu obrzed6w jest
mediacyjnosé4. W obrzedowosci pogrzebowej bardzo wazna role odgrywa
ponadto kontekst wierzeniowy, zwigzany glownie z religia chrzescijanska
oraz dawnymi tradycjami stowiafiskimi o genezie przedchrzescijanskiej®.

Waznym elementem obrzedu pogrzebowego jest jego sonosfera, czyli
kod muzyczny obrzedu, ktéry nalezy do warstwy werbalnej i rytualnej ob-
rzedu. Sktadaja sie na niego: dZwieki przyrody, sygnaty nadprzyrodzone,
ktore zwiastuja $mier¢, dZzwieki instrumentéw muzycznych, w tym dzwo-
noéw, oraz dzwieki bedgce wynikiem ekspresji glosowej cztowieka — w po-
staci lamentow, Spiewdw, oracji i modlitw. Dzwieki te stanowig integralng
cze$é obrzedu i pelnia w nim okreslone funkcje, zwlaszcza rytualne.

» 13 Por. Brencz, Polska obrzedowo$c pogrzebowa..., 223-225.
» 14 Rokosz, Obrzed sobdtkowy..., 37.

» 15 Por. Mariola Tymochowicz, ,Rola tradycyjnych obrzedéw przejscia w podtrzymywaniu
wiezi rodzinnych i spotecznych (na przyktadach z obszaru wojewddztwa lubelskiego),” Rocznik
Lubelskiego Towarzystwa Genealogicznego V, 2013 (2014): 188211; por. M. Paul, Cztowiek
rodzi sie na $mieré i umiera na zycie — komentarz wystawy ,Obrzedy przejscia i ich symbolika”,
Rzeszéw: Muzeum Okregowe, 2003, 3-4.

» 16 Zob. Jan Adamowski, ,Polskie piesni pogrzebowe,” Twérczosé Ludowa 26, nr 3-4 (1994):
14-17.
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W tradycyjnej spoteczno$ci wiejskiej cztowiek byl w duzej mierze
zalezny od sil przyrody, ktéra przemawiala do czlowieka, a ,moéwiac”
(,$piewajac”) wysylala sygnaly, ktére mogly by¢ przez niego odbierane
iinterpretowane. Wierzono, ze w momencie ludzkiej $§mierci nastepowato
zaklocenie harmonii wspdtbrzmiacej miedzy dusza i cialem. Dotykato ono
takze rodzine zmarlego. Kultura ludowa, przy udziale ludowej religijno$ci,
wytworzyla wiele rytualnych sposobéw na przywrécenie tadu po Smierci
cztowieka, zaréwno dla jego duszy, jak i dla pozostajacych przy zyciu jego
bliskich. Na obszarze calego kraju do tych rytualéw przenikaly elementy
muzyczne, pojawiajace sie w kontekscie $§mierci czlowieka, widoczne nie-
mal na kazdym etapie obrzedu pogrzebowego.

Elementem sonosfery obrzedu pogrzebowego jest takze cisza, ktora
nalezalo zachowywac w okreSlonych momentach obrzedu (m.in. w momen-
cie konania, przy inhumacji ciala, w okresie zaloby). Zofia Lissa piszac o roli
ciszy i pauzy w muzyce zauwazyla, ze cisza ,[...] nie jest tylko przejawem
braku muzyki, czy innych efektéw akustycznych, nie jest stagnacjg rozwo-
ju dramatycznego, ale Swiadomym i zamierzonym $rodkiem wyrazowym.
Jest przejawem napiecia emocji, w ktérym zadne $rodki muzyczne juz nie
wystarczaja, nie mogac dZwignac napiecia przedstawionych przezy¢. Cisza
w tych sytuacjach jest nasycona, [...] jest pelna znaczenia, jest skoncentro-
wanym przejawem kulminacji emocjonalnej [...]"7. Zachete do milczenia
i ciszy spotka¢ mozna w dokumentach posoborowych Koéciola, m.in. w ob-
rzedach pogrzebu dostosowanych do zwyczajow diecezji polskich®®. Zacho-
wywano ja takze podczas domowej modlitwy przy zmarlym. Zachowywanie
ciszy w ludowym obrzedzie pogrzebowym mialo przede wszystkim wymiar
eschatologiczny i integrujacy. W kontekscie obrzedu przejécia, jakim jest
obrzed pogrzebowy, mozna tez mowié¢ o wylaczajacej funkcji ciszy®.

Etapy obrzedu

Tak zdefiniowany obrzed pogrzebowy wraz z kodem muzycznym daje moz-
liwos¢ wyodrebnienia i scharakteryzowania jego poszczeg6lnych etapow
oraz wyekscerpowania w nich najistotniejszych elementéw muzycznych,
peliacych funkcje rytualne. Opierajgc sie na badaniach obrzedu pogrze-
bowego w Polsce, ze szczegbdlnym uwzglednieniem szczegblowo badane;j
Rzeszowszczyzny, mozna wyrdznic¢ kilkanascie odrebnych etap6w obrzedu.

» 17 Zob. Zofia Lissa, ,O roli ciszy i pauzy w muzyce”, Muzyka 4 (1960): 12; por. Kinga Kiwata,
+Muzyka a cisza. O wymiarach ciszy w muzyce”. Ethos. Kwartalnik Instytutu Jana Pawfa Il KUL
29 nr 1(113) (2016): 65-86.

» 18 Por. Obrzedy pogrzebu dostosowane do zwyczajéw diecezji polskich, Katowice 1978,
nr 10.

» 19 Por. Tomasz Rokosz, Miedzy mowa a $piewem. Stowo, muzyka i obrzed w kontekscie
przemian (Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL 2019), 200.
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Zapowiedzi $mierci

Swoistym preludium do obrzedu sa zapowiedzi $mierci. Wiara w istnie-
nie znakow i przestanek zapowiadajacych Smieré byla i bywa dotychczas
jeszcze zywa w wielu miejscowoSciach, w szczegolnosci w §rodowiskach
wiejskich. W érodowiskach tych, przesigknietych katolicyzmem, silnie za-
korzenione byly wierzenia przedchrzescijanskie, co prowadzilo do skom-
plikowanych praktyk duchowych i jednoczesnej ,,mistyfikacji rzeczywi-
stego charakteru przyrody”=°. Na obszarze calego kraju przepowiadano
$mier¢ na podstawie réznych znakéw i zjawisk przyrodniczych, zachowan
ludzi i zwierzat, sndéw oraz rozmaitych odglosow?.

Bardzo powszechnym zwiastunem $mierci bylo nietypowe zacho-
wanie i odglosy zwierzat?2. Do dzi§ w §rodowiskach wiejskich istnieje
prze$wiadczenie, ze pies jest zwierzeciem, ktore czuje i widzi $§mierc¢=3.
Mozna w tym dostrzec bardzo archaiczne nawiazanie — pies to klasyczny
psychopompos, przewodnik dusz w zaswiaty, a takze straznik za$wiatow,
zwigzany z chtonicznymi bostwami Smierci®4. W Niwiskach $mier¢ prze-
powiadano na podstawie przejmujacego wycia psa i kopania przez niego
dotkéw w ziemi w poblizu domu lub w zasiegu gospodarstwa. W innych la-
sowiackich wsiach zgon zwiastowat pies wyjacy z pyskiem skierowanym ku
dolowi, ku ziemi. W kulturze ludowej Stowian wierzono powszechnie, ze
ziemia zywi czlowieka, zapewnia mu byt, a po $émierci odpoczynek, przyj-
mujac go na powr6t do swojego ona2. W Kamieniu (powiat rzeszowski)
wierzono, ze pies wyjacy w gore przepowiada pozar, a w d6t — Smierc=°.
Informatorzy zgodnie dodaja, ze odgtos wycia psa jest wtedy bardzo cha-
rakterystyczny i dlugi.

» 20 Michat Buchowski, ,Model religijnosci ludowej — préba konstrukeji”, Lud 63 (1979):
104-106.

» 21 Barbara Ogrodowska, Polskie tradycje i obyczaje rodzinne (Warszawa: Sport i Turystyka —
Muza, 2007), 235.

» 22 Por. Krystyna Kwasniewicz, ,Zwyczaje i obrzedy rodzinne”, w: Etnografia Polski. Przemiany
kultury ludowej, t. 2, red. Maria Biernacka, Maria Frankowska, Wanda Paprocka (Wroctaw:
Ossolineum, 1981), 109.

» 23 Por. Adam Fischer, Zwyczaje pogrzebowe ludu polskiego (Lwéw: Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, 1921), 9-16; por. Komentarze do polskiego atlasu etnograficznego, red.
Janusz Bohdanowicz, 14; por. H. Biegeleisen, U kolebki. Przed oftarzem. Nad mogitg (Lwéw:
Instytut Stauropigjanski, 1929), s. 258; por. Krystyna Turek, Ludowe zwyczaje, obrzedy i piesni
pogrzebowe na Gérnym Slasku (Katowice: Uniwersytet Slaski, 1993), 24; por. Jan Adamowski,
Jadwiga Doda, Halina Mickiewicz, ,Smieré i pogrzeb w relacjach Polakéw mieszkajacych na
Biatorusi”, Etnolingwistyka 9/10 (1998): 259-260; por. Aldona Plucifiska, Polskie zwyczaje
rodzinne (k6dz: Ksiezy Mtyn Dom Wydawniczy, 2014), 184.

» 24 Hasto: ,pies”, w: Sfownik symboli, red. Wtadystaw Kopalirski (Warszawa: 2006), 316-319.

» 25 Hasto: ,ziemia”, w: Sfownik stereotypdw i symboli ludowych, red. Jerzy Bartminski, 18-20;
por. takze tekst piesni Zmarly cztowiecze: ,[...] powracasz w ziemig, co matka twa byta, teraz cie
strawi, niedawno zywita”.

» 26 Kupisinski, Smierc jako wydarzenie eschatyczne..., 121.
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Rownie niepokojace bylo nietypowe zachowanie konia w stajni
i niespokojne dzwieki, ktore wydawal. Warto zaznaczy¢, ze kon bedacy
w wierzeniach ludowych symbolem czasu i $mierci uznawany byt za zwie-
rze zwigzane z podziemnym $wiatem chtonicznym i potrafiace wyczuwac
obecnos¢ dusz?.

Osobne wierzenie dotyczy piania kury w kierunku domu?®. Takie za-
chowanie odczytywano réwniez jako zapowiedz Smierci, jednakze w nie-
ktorych przypadkach udaremniano je, zabijajgc zwierze i zakopujac poza
gospodarstwem?9.

Istotna role w przepowiedniach dotyczacych $mierci pelnily niektore
gatunki dzikich ptakows°. Ptaki w wielu kulturach $wiata utozsamiane byly
ze ,zmaterializowana, widzialng forma duchowosci cztowieka, manifesta-
cja jego ducha lub duszy, w szczego6lnoéci za$ — duszy oddzielajacej sie od
ciala po $mierci”3'. Znane sg wierzenia, w ktorych zmarli porozumiewaja
sie z zywymi poprzez ptasie glosy?2. Ornitomorficzne wyobrazenia o duszy
i $mierci mogly przybierac roznoraka postaéss.

Bardzo popularnym ptakiem przepowiadajacym $mier¢ byla sowa,
zwana rowniez puszczykiems3+. Jej glos uznawano za zlowrogi, wierzono
bowiem, ze swymi odglosami sowa zwoluje dusze zmarlychss. Dzwiek
sowy fonetycznie zblizony jest do samogloski ,,u”. Mieéci sie w oktawie
dwukreslnej i charakteryzuje sie glissandem w do6t oraz lekkim vibrato na
koncu wybrzmiewania, podobnym do placzu. Sowa wydaje na ogo6t dzwieki
niezbyt czesto i nieregularnie®®. Dlatego wzmozona aktywno$¢ dzwieko-
wa sowy budzita powszechny strach. Istnialo tez przekonanie, ze w glosie
sowy stychac nieraz dZzwieki kojarzone z pewnymi slowami, np.: ,,p6dz”,

» 27 Hasto: ,kon”, w: Stownik symboli, 156-160; por. Kupisifiski, Smier¢ jako wydarzenie
eschatyczne..., 121.

» 28 Por. Fischer, Zwyczaje pogrzebowe..., 34-38; Biegeleisen, Smieré w obrzedach..., 16;
Adamowski, Doda, Mickiewicz, Smieré i pogrzeb..., 260.

» 29 Oskar Kolberg, Tarnowskie-Rzeszowskie. Dzieta wszystkie, t. 48, red. Jézef Burszta
(Wroctaw-Poznan: Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, 1967), 100.

» 30 Jan Adamowski, Jerzy Bartminski, Stanistawa Niebrzegowska, ,Ptaki, zwierzeta i rosliny
w relacjach gwarowych z okolic Bitgoraja”, Etnolingwistyka 7 (1995): 135-178.

» 31 Stawomira Zerariska-Kominek, Muzykalne dzieci Wenus i inne studia z antropologii muzyki
(Warszawa: Wydawnictwo DiG, 2014), 32.

» 32 Tak byto m.in. w kulturze ludu Kaluli z Papui Nowej Gwinei — por. Zeranska-Kominek,
Muzykalne dzieci Wenus..., 26.

» 33 Maria Majerczyk, ,Kobieta — ptak — dusza w archaicznym obrazie $wiata,” Etnolingwistyka
16 (2004): 287-289.

» 34 Por. Fischer, Zwyczaje pogrzebowe..., 22-27; por. Turek, Ludowe zwyczaje..., 24;
Biegeleisen, U kolebki..., 130; Adamowski, Bartminski, Niebrzegowska, Ptaki, zwierzeta
irodliny..., 147; Adamowski, Doda, Mickiewicz, Smieré¢ i pogrzeb..., 261.

» 35 Kupisinski, Smier¢ jako wydarzenie eschatyczne..., 115-116.

» 36 Na podstawie nagran gtosu sowy opublikowanych na stronie www.glosy-ptakow.pl.
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Lp0jdz”, ,wywiez”, ,pochowaj”?’, ktore w sposéb oczywisty wskazywaty na
$mier¢ kogo$ bliskiego. Z przeprowadzonych badan wynika, ze wierzenie
to jest wcigz bardzo zywotne w tradycji ludowej na Rzeszowszczyznie, ale
tez w innych rejonach krajus®.

Kolejnym ptakiem uznawanym za zwiastuna $mierci byla kukutka.
Wierzono, ze gdy kto$ uslyszy kukanie kukulki bedac na czczo, to spotka
go rychla §mier¢3®. Glos kukulki mieéci sie w Srednim rejestrze, w okoli-
cach ¢ dwukre$lnego (w odréznieniu od wiekszo$ci dzikich ptakow, ktore
wydaja dzwieki bardzo wysokie). Jej Spiew, fonetycznie podobny do sylab
»ku, ku”, uklada sie w cykle zlozone z dwoch dzwiekéw w odleglosci tercji
malej*°, najczeSciej zrytmizowane w metrum dwudzielnym (szesnastka +
6semka) lub wystepujace po sobie w niewielkich (1—2 sekundy) odstepach
czasowych#. Kukanie kukulki jest gloSne i ma przyjemna, tagodng barwe,
przez co staje sie latwo rozpoznawalne.

Zlowro6zbne znaczenie przypisywano takze wronom i krukom, kt6-
rych juz sam wyglad byl przerazajacy+. Ptaki te bowiem osiagaja dosé
duze rozmiary i majg calkowicie czarne piéra. Przejmujace krakanie wron
i krukéw siadajacych na chalupie lub w jej poblizu odczytywane byto jako
zwiastun $mierci. Dzwiek wydawany przez kruki i wrony jest bardzo chro-
powaty, niski (oktawa razkreslna), o bardzo nieprzyjemnej barwie, niere-
gularny. Niekiedy w odglosach tych ptakéw doszukiwano sie konkretnych
stow kojarzonych ze Smiercia, wydawanych na zasadzie podobienstwa fo-
netycznego, na przyklad: trup, trup, trup.

Oprocz charakterystycznych zachowan zwierzat wierzono tez w licz-
ne inne znaki i towarzyszace im dzwieki zapowiadajace $§mieré+3. Naleza-
lo do nich m.in. rytmiczne, glo$§ne pukanie lub bicie do okna. Podobna
wr6zba bylo samoistne otwieranie sie drzwi w niewyttumaczalny sposob.
Jako zwiastun $mierci interpretowano takze upadek obrazu ze $ciany czy
pekniecie lub rozbicie lustra. Zwracano uwage na rézne inne tajemnicze
dzwieki i zjawiska akustyczne, takie jak: szumy dochodzace zza okna, stu-

» 37 Wilhelm Gaj-Piotrowski, Kultura spoteczna ludu z okolic Rozwadowa (Wroctaw: Polskie
Towarzystwo Ludoznawcze, 1967), 248.

» 38 Irena Wojcik, Pogwizdéw Nowy w powiecie rzeszowskim, Archiwum Materiatéw
Terenowych Muzeum Etnograficznego w Rzeszowie, nr 796, t. 270, 124; por. Komentarze do
polskiego atlasu etnograficznego..., 33-39.

» 39 Wanda Daszykowska-Ruszel, ,Zwyczaje pogrzebowe we wsiach rzeszowskich”, w: Ludowe
zwyczaje pogrzebowe, red. Krzysztof Ruszel (Rzeszéw: Muzeum Okregowe, 1993), 36.

» 40 W badaniach nad poczatkami muzyki nawigzywano czesto do ptasich $piewdw,
w szczegdlnoscei zas kukutki wykonujace] charakterystyczny interwat tercji matej — zob. Zerariska-
Kominek, Muzykalne dzieci Wenus..., 12-15.

» 41 Na podstawie nagrar gtosu kukutki opublikowanych na stronie www.glosy-ptakow.pl.
» 42 Por. Biegeleisen, Smier¢ w obrzedach..., 14; Fischer, Zwyczaje pogrzebowe..., 27-29.

» 43 Por. Fischer, Zwyczaje pogrzebowe..., 42-45 ; Pluciriska, Polskie zwyczaje rodzinne, 184.
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kanie w kominie, jeki i tym podobne#. DZwieki te, ze wzgledu na swoje
niewyjaénione pochodzenie, personifikowano utozsamiajac ze $émiercia,
ktéra wyobrazano sobie najczeéciej jako stara kobiete w biatym nakryciu,
trzymajaca w reku kose#.

Warto zwrdci¢ uwage, ze cechg wspo6lna prawie wszystkich zapo-
wiedzi $§mierci sg nietypowe, charakterystyczne dzwieki wydawane przez
zwierzeta lub dzwieki niewiadomego pochodzenia. Wielu informatoréow
przedstawia je jako brzmienia przejmujace, okropne, tajemnicze, ,,z innego
Swiata”. To w pewien sposob thumaczy wierzenia z nimi zwigzane. Percep-
¢ja muzyczna i interpretacja zjawisk akustycznych wérod ludu byly kiedy$
szeroko rozwiniete i posiadaly ogromne znaczenie.

Moment konania

W momencie $§mierci cztowieka nastepowalo rytualne wylgczenie jego du-
szy i ciala, ktore przejawialo sie w wielu ludowych praktykach powstatych
na gruncie wyobrazen eschatologicznych, przeksztalconych jednak przez
Ko$ciol katolicki. Powszechng praktyka bylo sprowadzenie kaplana do
konajacego z ostatnim namaszczeniem, niekiedy na jego proébe+. W nie-
ktérych miejscowos$ciach, m.in. w okolicach Rozwadowa przy przyjsciu
i odejSciu kaplana, Spiewano przed domem umierajacego pieéni euchary-
styczne, gdyz kapltan przynosil ze sobg Naj$wietszy Sakrament+’.

Zwiazki ze zjawiskami muzycznymi i akustycznymi maja réwniez
wierzenia dotyczace momentu rozlgki duszy od ciala (wydanie ostatniego
tchnienia, uderzenie trumna, dzwiek dzwon6w#® itp.). Czas przebywania
duszy w poblizu ciala byl jednak bardzo istotny, poniewaz, wedlug ludo-
wych przekazéw, dopoki dusza jest ,,niedaleko”, umarly wszystko widzi
i slyszy+°. Dlatego tez podczas rytualnych czynno$ci i zachowan przy zmar-
lym zwracano sie do niego jak do osoby zyjacej®°. Zachowanie takie mozna
tlumaczy¢ wiara w demoniczng moc zmarltych. Méwienie do zmarlego jak

» 44 Por. Agnieszka Kosciuk, ,Pogrzeb,” w: Polska piesr i muzyka ludowa, t. IV, Lubelskie, cz. 2,
Piesni i obrzedy rodzinne, red. Jerzy Bartminski (Lublin: Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk,
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, Wydawnictwo Muzyczne Polihymnia, 2011),
658; por. Daszykowska-Ruszel, Zwyczaje pogrzebowe..., 36-37.

» 45 Por. Plucinska, Polskie zwyczaje rodzinne, 180-181; Majerczyk, Kobieta — ptak — dusza...,
287-303.

» 46 Kupisinski, Smier¢ jako wydarzenie eschatyczne..., 143-147.
» 47 Gaj-Piotrowski, Kultura spoteczna..., 247.

» 48 Krzysztof Ruszel, Lasowiacy. Materiaty do monografii etnograficznej (Rzeszéw: Muzeum
Okregowe, 1994), 115; por. Biegeleisen, Smieré w obrzedach..., 50; zob. Piotr Kowalski,
Leksykon. Znaki $wiata. Omen, przesad, znaczenie (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN,
1998), 122.; por. Biegeleisen, U kolebki. Przed oftarzem. Nad mogits..., 69-73.

» 49 Piotr Dahlig, ,Lament — miedzy przezywaniem a teatralizacjg”, Polski Rocznik
Muzykologiczny 4 (2005): 134-135.

» 50 Biegeleisen, Smier¢ w obrzedach..., 48.
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do osoby zywej czy tez rytualne lamentowanie byly efektem powszechnych
wierzen, nalezaly tez do praktyk zaklinajacych i odpedzajacych zle sily
czyhajace na dusze czlowieka. Dzwiek glosu w tej sytuacji traktowany byl
jako pewnego rodzaju akustyczny schron, ktéry zapewniat bezpieczenstwo
zmartemu, ale takze uczestnikom zaloby>. W tym kontek$cie ludzki glos
nalezy traktowac jako jedno z narzedzi, ktérymi postugiwano sie w celu
»oswojenia” §mierci, wykluczenia zmarlego ze $wiata zywych i przeprowa-
dzenia duszy bezpiecznie na ,tamten” $wiat.

Pierwsze chwile po Smierci czlowieka wypelnione byly szeregiem
praktyk i czynnosci wykonywanych przez rodzine lub wspoélnote, maja-
cych na celu wylaczenie czlowieka ze spolecznoéci zywych i symbolicz-
ne zerwanie wszystkich dotychczasowych zwiazkow ze $wiatem zywych.
Wisrod tych czynnosci szczegoélne miejsce zajmowalo lamentowanie nad
zmarlym, bedace waznym komunikatem dla lokalnej spotecznosci i ,tam-
tego Swiata”, a jednocze$nie naturalnym aktem rozpaczy spowodowanym
stratg bliskiej osoby. ,Podstawa wierzeniowej interpretacji lamentu jest
zalozenie, ze istnieje komunikacja miedzy $wiatami zywych i umarlych”s2.
Do momentu skonania cztowieka nie wolno bylo przy nim glosno plakac,
nalezalo raczej zachowac cisze. Dopiero po stwierdzeniu zgonu zmartego
w izbie rozlegal sie placz najblizszych i lamentowanie. Zawodzenie mo-
glo pojawié sie takze w innych momentach obrzedu pogrzebowego, m.in.
podczas zamykania trumny i wynoszenia zmartego z domu lub w czasie
pochoéwku na cmentarzuss.

Lamentowanie mialo forme udramatyzowanej rozmowy ze zmar-
lym, w ktérej stowa i uczucia wyraznie przewazaja nad strong muzyczng>+.
Mimo to bylo szczegdlnym, archaicznym przejawem folkloru muzycznego.
W lamencie ,,muzyka upodabnia sie do mowy, tworzac ogniwo posrednie
miedzy sobg a mow3g”%. Tekst, zwykle improwizowany, decydowal o prze-
biegu frazy melodycznej o swobodnym rytmie recytacyjnym, zblizonym do
rytmu mowy?°. Istotne znaczenie miata glosnos¢ wykonywania lamentu,
byla ona bowiem miarg okazywanego zalu po zmartyms’. Alicja Trojano-
wicz wyr6znia pie¢ odmiennych sposobéw wykonywania lamentow: de-
klamowany, ekspresyjnie deklamowany, recytowany, $§piewnie recytowany

» 51 Dahlig, Lament..., 134-135.
» 52 Dahlig, Lament..., 134.

» 53 Kiritt Czistow, ,Poezja ludzkiej potrzeby, czyli o zawodzeniach ludowych,” Regiony 4 (1976):
13.

» 54 Kazimierz Moszynski, Kultura ludowa Stowian, cz. II: Kultura duchowa, z. 2, (Krakéw: Polska
Akademia Umiejetnosci, 1939), 1107-1108.

» 55 Tamze, s. 1108.

» 56 Alicja Trojanowicz, Lamenty, rymowanki, zawotania w polskim folklorze muzycznym (kodz:
Wydawnictwo Uniwersytetu kodzkiego, 1989), 23-24.

» 57 Trojanowicz, Lamenty..., 14.
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oraz §piewany. Zauwaza przy tym, ze typy wykonawcze tworza szereg form
przej$ciowych miedzy mowa a Spiewems5®,

Lamenty polskie zawieraly w tekstach slownych pewne stale formuly
i motywy. Ich wielowatkowo$¢ pokazuje, ze byly one zwigzane z silnym
przezyciem straty bliskiej osoby i odzwierciedlaly stan emocjonalny la-
mentujacego w tym trudnym momencie®. Lamenty pogrzebowe nalezaly
kiedy$ do konwencjonalnego zachowania wobec zmartej osoby i oprocz
ekspresywnego wyrazania uczué, pehily takze funkcje normatywno-spo-
teczng oraz obrzedowo-magiczng®°.

Przygotowanie zmartego do pogrzebu i czuwanie modlitewne

Po wszystkich niezbednych czynnosSciach wokdét zmarlego nalezato przy-
gotowaé pomieszczenie, w ktorym zostanie postawiona trumna z jego cia-
lem. Szereg rytualnych czynno$ci wykonywany przez najblizsze otoczenie
zmartego pozwalal na rozpoczecie czuwania przy zmarlym i pozegnanie go
przez cala spoleczno$c wiejska.

Na domowe czuwanie przy zmartym zapraszano wszystkich naj-
blizszych i sasiadéw. Byl to czas szczegdlny w calym obrzedzie pogrzebo-
wym, przepelniony modlitwg i Spiewem. Do §piewdw wykonywanych przy
zmartym naleza przede wszystkim pieéni, ale takze recytatywy modlitw,
Spiewy w stylu psalmodycznym, litanie oraz cykle Spiewow (rézance, go-
dzinki, koronki czy Aniol Panski)®'. Repertuar pieSniowy mozna podzieli¢
na kilka najwazniejszych grup tematycznych: pieéni pogrzebowe traktu-
jace o $mierci lub o sytuacji umierania, pie$ni maryjne, pie$ni do aniotow
i $wietych patrondéw konania, pie$ni o Sadzie Ostatecznym, pieéni pasyjne
i pokutne oraz pie$ni przygodne. Spiew wspélnotowy przy zmarlym poma-
gal pogodzi¢ sie ze $§miercig bliskiej osoby, a takze jednoczyl spolecznoéé
lokalng wzmacniajac poczucie jedno$ci. Wyrazal tez religijng postawe Spie-
wajacych i che¢ niesienia ulgi w cierpieniu najblizszej rodzinie zmartego.

Wyprowadzenie zwlok

Zazwyczaj w trzeci dzien po $mierci zmarlego odbywal sie jego pogrzeb.
W tym dniu przychodzono do domu, w ktérym lezat zmarly, aby go poze-
gnaé. Na RzeszowszczyZnie méwiono, ze idzie sie na wyprowadzanie. Na
ten etap obrzedu przychodzilo zawsze wiecej osbéb, niz w dwa poprzednie

» 58 Por. Trojanowicz, Lamenty..., 25; Rokosz, Miedzy mowa a spiewem..., 182-185.
» 59 Por. Dahlig, Lament..., 135; Rokosz, Miedzy mowga a $piewem..., 174-175.
» 60 Por. Trojanowicz, Lamenty..., 25; Dahlig, Lament..., 139.

» 61 Por. Fischer, Zwyczaje pogrzebowe..., 214-217; Kupisifiski, Smier¢ jako wydarzenie
eschatyczne..., 192.
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dni, wiazal sie on bowiem z ostatnim pozegnaniem nieboszczyka. Zbiera-
no sie najczesciej okolo godziny przed planowanym przybyciem ksiedza,
tak aby w tym czasie odmowié ostatni r6zaniec i pomodli¢ sie w intencji
zmarlego. Spiewano takze w tym dniu wiele piesni.

Waznym momentem obrzedu pogrzebowego bylo wyniesienie trum-
ny ze zmarlym z jego domu. Nalezalo wynosi¢ zmartego nogami naprz6d®.
Panowalo bowiem przekonanie, Ze w ten sposob uniknie sie ewentualnego
powrotu jego duszy do domu. Bardzo charakterystycznym dla badanego
obszaru i obowigzkowym elementem pozegnania zmarlego z domostwem
bylo trzykrotne uderzanie dnem trumny (w miejscu glowy, tulowia i n6g
zmarlego) o kazdy przekraczany prog® w domu lub tylko o ostatni prog
przy drzwiach wejSciowych®+. Na RzeszowszczyZnie podczas tej czynnoSci
osoby niosace trumne mowily: ,“ostancie z Bogiem” (Dzikowiec, Wolka
Sokotowska), ,'ostajcie z Bogiem zdrowi” (Kamien) lub ,Niech bedzie
pochwalony Jezus Chrystus” (Niwiska, Wola Wadowska), na co zebrani
odpowiadali: ,Na wieki wiekéw, amen”.

W momencie $émierci jednego z domownikéw oraz podczas wynosze-
nia zmarlego z domu przestrzen wewnetrzna ulega zaburzeniu®. Jest to
wiec szczegblny czas, w ktorym, jak wierzono, niebezpieczne sily atakuja
domostwo. Ponadto powszechna byla wiara w przebywanie duch6w i dusz
zmartych pod progiem domu®. Dlatego w obawie, by duch zmarlego nie
wracal juz do domu przynoszac ré6znego rodzaju szkody rodzinie, podczas
wynoszenia trumny zegnano go uderzeniem w prog. Dzwiek tego uderze-
nia utozsamiano z odejéciem zmarlego na zawsze®. Jest to istotne w per-
spektywie sonosfery obrzedu (warstwa brzmieniowa, rytmika, symbolika
liczby trzy). Istnialo takze przekonanie, ze dusza zmarlego, ktora mogla
przebywac jeszcze w domu lub wlasnie pod jego progiem, w tym momen-
cie wyjdzie stamtad razem ze zmarlym®. Jest to zatem kolejna praktyka
wykluczania osoby niezyjacej ze spoleczno$ci zywych, obecna w ludowym
obrzedzie pogrzebowym, ktéry intencjonalnie cechuje wspomniana juz
wcze$niej dwubiegunowo$é: z jednej strony che¢ pozegnania zmarlego,
a z drugiej ucieczka przed jego zgubnym wplywem na domownikéw.

» 62 Adam Fischer, Lud polski. Podrecznik etnografji Polski (Lwéw-Warszawa—Krakéw, Wydaw.
Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich, 1926), 125.

» 63 Prég w wierzeniach ludowych stanowi granice miedzy przestrzenig oswojong (wewnatrz
domu) a nieoswojona, obca (na zewnatrz). Prég cechuje zatem mediacyjnos¢, majaca
szczegdlne znaczenia w perspektywie obrzeddw przejscia. Przekroczenie progu w kulturze
ludowej oznacza zmiane statusu — zob. Kowalski, Leksykon. Znaki $wiata..., 482.

» 64 Fischer, Zwyczaje pogrzebowe..., 259-268.
» 65 Komentarze do polskiego atlasu etnograficznego..., 185-186.

» 66 Por. Biegeleisen, U kolebki..., 129-142; Daszykowska-Ruszel, Zwyczaje pogrzebowe..., 46;
Kupisiriski, Smier¢ jako wydarzenie eschatyczne..., 205.

» 67 Biegeleisen, U kolebki..., 138-140.
» 68 Fischer, Zwyczaje pogrzebowe..., 269-270.
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Zapomnianym obecnie, a praktykowanym jeszcze przed druga woj-
na $wiatowg zwyczajem majacym pomoc zmartemu opuéci¢ dom bylo
przewracanie stolkdéw i mebli, na ktorych ustawiona byla trumna, lub ich
obracanie do géry nogami®. Czyniono to od razu po wyniesieniu trum-
ny z domu, aby nieboszczyk nie siadal, a sprzatano dopiero po powrocie
z cmentarza. Doszukujac sie interpretacji tego zwyczaju, nalezy zwrocié
szczegblng uwage na hatas powstajacy przy przewracaniu mebli, ktory dla
ludu ma znaczenie apotropeiczne. Stukot, wrzawa i hatasliwe dzwieki to
prastare sposoby na odstraszanie zlych duchéw, powszechne u ludéw sto-
wianskich?°.

W podobny sposéb uzasadni¢ mozna reliktowy zwyczaj thuczenia
naczyn po wyprowadzaniu”. W Niwiskach pod kola wozu z trumna wyle-
wano wode §wiecona, ktora ksiadz kropil zmarlego, a talerzyk, na ktérym
byla woda $wiecona, wyrzucano pod kola tak, zeby zostat zgnieciony”2. Na-
czynia thuczono takze w domach poprzez uderzenie o ziemie’. Kazimierz
Moszynski thuczenie naczyn zalicza do praktyk magicznych wlaéciwych,
nazywanych sympatetycznymi. Polegajg one na fikcyjnym oddzialywaniu
na dany obiekt przez faktyczng ingerencje w dowolny przedmiot. W tym
przypadku sama czynno$¢, akcja rozbicia (zniszczenia) zwyklego garnka
przez czlowieka, ktéry ma na mysli ducha nieczystego, powoduje wiare
W zniszczenie, rozprawienie sie z sila nieczystg+.

Orszak zalobny

Wynoszeniu trumny z domu towarzyszyl najczesciej Spiew, cho¢ zdarza-
lo sie, Zze w tym czasie zachowywano milczenie. Po wyniesieniu trumny
ze zmartym z domu i ulozeniu jej na wozie formowano orszak zalobny.
Droge konduktu wypelniala modlitwa rézanicowa i §piew pieéni. Spiewom
i modlitwom przewodniczyl zazwyczaj Spiewak pogrzebowy lub organista
koScielny. Gdy orszak pogrzebowy zblizal sie do §wiagtyni, w ktérej miala
zostaé odprawiona Msza $§wieta pogrzebowa, rozlegal sie glos dzwonow.

» 69 Por. Turek, Ludowe zwyczaje, obrzedy..., 37; por. Jan Perszon, Na brzegu zycia
i $mierci: zwyczaje, obrzedy oraz wierzenia pogrzebowe i zaduszkowe na Kaszubach (Lublin—
Pelplin: Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego — Wydawnictwo
Diecezji Pelplinskiej ,Bernardinum”, 1999), 215; Fischer, Zwyczaje pogrzebowe...,
141-145; Biegeleisen, Smieré w obrzedach..., 208-209; Kupisinski, Smier¢ jako wydarzenie
eschatyczne..., 205.

» 70 Por. Kazimierz Moszynski, Kultura ludowa Stowian, cze$¢ II: Kultura duchowa, z. 1, (Krakéw,
Polska Akademia Umiejetnosci, 1934), 290; Biegeleisen, U kolebki..., 62.

» 71 Fischer, Zwyczaje pogrzebowe..., 257-258.

» 72 Kupisinski, Smier¢ jako wydarzenie eschatyczne..., 206.

» 73 Biegeleisen, U kolebki..., 62; por. Komentarze do polskiego atlasu etnograficznego..., 115.
» 74 Moszynski, Kultura ludowa Stowian, 290.
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Trumne $ciagaly z wozu te same osoby, ktére wynosily ja z domu — poda-
zajac za kaplanem wprowadzaly cialo zmarlego do wnetrza koSciola.

Msza pogrzebowa i procesja na cmentarz naleza do elementéw nie-
ludowych, dlatego nie beda tutaj szczegblowo omawiane. Stanowia one
jednak dopelnienie ludowego obrzedu pogrzebowego.

Inhumacja zwtok

Na cmentarzu, po odmoéwieniu przez kaplana wszystkich przepisanych
modlitw, nastepowalo pozegnanie ze zmartym przed zloZzeniem jego ciala
w grobie. Wyrazalo sie ono poprzez ucalowanie lub objecie trumny zmar-
lego badz tez krzyza, ktory na niej umieszczano. Byt to ostatni moment
publicznego oplakiwania zmartego. W momencie zasypywania mogily
w wielu miejscowoSciach $piewano piesn Zmarly czlowiecze z Tobg sie
zegnamy, ktora intonowal organista lub Spiewak pogrzebowy.

Wspblczesnie czas, w ktorym trumna zakopywana jest w grobowceu,
stal sie jednym z nielicznych momentéw w ludowym obrzedzie pogrzebo-
wym (poza liturgia i poczestunkiem po pogrzebie), w ktérych wykorzystuje
sie instrumenty muzyczne. NajczeSciej uzywanym instrumentem w tym
czasie jest trabka, ktorej brzmienie kojarzy sie z powaga i dostojenstwem.
Zdarzaja sie takze przypadki gry na akordeonie lub gitarze w trakcie po-
chowku na cmentarzu. Przy pogrzebach osob znaczacych spotyka sie towa-
rzyszenie orkiestry detej zar6wno przy procesji na cmentarz, jak i podczas
pochowku zmartego. W repertuarze wykonywanym na tym etapie pogrze-
bu znajdziemy m.in. ré6zne opracowania Ave Maria (szczegdlnie jednak
G. Cacciniego i J.S. Bacha) oraz pies$ni, m.in.: £zy matki, Cisza, Barka
czy marsz W mogile ciemnej. Coraz czeSciej powyzszy repertuar obsluga
pogrzebu odtwarza z samochodu wiozacego trumne.

Poczestunek po pogrzebie

Od wiekdéw stalym elementem obrzedéw przejécia w krajach stowianskich
byta tradycyjna uczta wienczaca wazne wydarzenie w zyciu czlowieka. Mia-
la ona niegdy$ charakter rytualny, a w przypadku obrzedu pogrzebowego
jest uczta zaduszna ku czci zmarlego?.

Na omawianym terenie podczas uczty pogrzebowej nie moglo za-
brakna¢ wspdélnej modlitwy w intencji zmarlego, przeplatanej Spiewem

» 75 Tradycje pogrzebowe na Kurpiach, Gmina Kadzidto, cz. 1, red. Jacek Jackowski (Warszawa:
Instytut Sztuki PAN, 2021), 52.

» 76 Por. Biegeleisen, Smier¢ w obrzedach..., 283-284; Fischer, Zwyczaje pogrzebowe..., 376~
377; Perszon, Na brzegu zycia i $Smierci, 226-227; Turek, Ludowe zwyczaje..., 38-40; Kupisiriski,
Smier¢ jako wydarzenie eschatyczne..., 233.
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piesni. Pojawiajg sie w literaturze wzmianki o tym, ze modlitwa ta mogla
trwac przynajmniej godzine oraz ze $§piewano podczas niej wiele pie$ni
zalobnych?””. Mozna odnalez¢ tez informacje o tanicach przy muzyce pod-
czas uczty pogrzebowej. By¢ moze sg to pozostalo$ci po dawnych ucztach
pogrzebowych, w ktérych poprzez Spiew i taniec odpedzano Smier¢ oraz
zle duchy”®. O. Kolberg odnotowuje, ze w Sandomierskiem na stypie mu-
zykanci grali ,powolnego obertasa” o ,bardzo dawnej” tonalnosci, trak-
towanego jako taniec zalobny”. Znane byly w tym regionie takze ,pie-
$ni stypowe”: Wszystkie gospodynie wyganiajq Swinie i Umart Maciek,
umart®. Sa to piesni o wyraznie ludowym pochodzeniu, w odréznieniu od
wiekszosci funkcjonujacych $piewdw zatobnych. Wyszly jednak z uzycia na
omawianym obszarze wiele lat temu. Jeszcze jeden przyklad tanica podczas
stypy w miejscowosci Turbia kolo Stalowej Woli podaje ks. Gaj-Piotrowski.
Jest to zapis wspomnien informatorki z tej miejscowosci, ktéra przytacza
sytuacje z uczty pogrzebowej, kiedy to uczestnicy po obfitym poczestunku
zaczeli tafiezy¢, angazujac w to nawet wdowe po mezu®. Byl to takze ele-
ment pocieszenia kobiety po utracie meza.

Podsumowanie

Wyjadnienie i przyblizenie znaczenia réznego rodzaju dzwiekéw (przyrody,
zwierzat, dzwondw, przedmiotoéw) wspoélistniejacych w obrzedzie pogrze-
bowym i wspoltworzacych jego sonosfere pozwala dostrzec nadzwyczajny
charakter i sakralny wymiar czasu obrzedu. Jest on wyraznie podkreSlany
takze poprzez wypowiadane i §piewane modlitwy oraz pie$ni pogrzebowe.

W toku analizy uwidocznilo sie symboliczne zazebianie sie znaczen
ekspresji rytualno-jezykowych i rytualno-wierzeniowych z dzwiekowo-
-muzycznymi. W obrzedzie pogrzebowym dzwieki skladajace sie na kod
muzyczny wpltywaja na liczne sekwencje innych kodow tego makroznaku.
To dowodzi, ze scharakteryzowane powyzej elementy sonosfery stanowia
integralng czeé¢ obrzedu, a zarazem peklnia w nim okreslone funkcje. Mu-
zyczno$¢ jest zatem jedna z podstawowych warstw obrzedu pogrzebowego,
a jej badanie moze pomagaé¢ w ustalaniu jego ontologii, funkcji i roli dla
poszczegblnych spotecznosci. o

» 77 Fischer, Zwyczaje pogrzebowe..., 383.
» 78 Fischer, Zwyczaje pogrzebowe..., 392.
» 79 Oskar Kolberg, DWOK, t. 2, Sandomierskie, Wroctaw-Poznan 1962, 159.

» 80 Biegeleisen, U kolebki..., 279; Fischer, Zwyczaje pogrzebowe..., 383; Jan Stanistaw
Bystron, Piesni ludu polskiego (Krakéw: Orbis, 1924), 12-14; Wiodzimierz Bugiel, ,Lamentowa
grupa piesni pogrzebowych”, Rocznik Towarzystwa Przyjaciot Nauk w Przemyslu, 6 (1925): 100.

» 81 Gaj-Piotrowski, Kultura spoteczna..., 265.
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Abstrakt

Artykul jest proba przedstawienia obrzedu pogrzebowego w Polsce w kontekscie
jego sonosfery. Podstawe do analizy stanowia badania terenowe przeprowadzone
przez autora na RzeszowszczyZnie oraz materialy pozyskane z kilku o§rodkéw ba-
dawczych zajmujacych sie kultura ludowa w Polsce. Obrzed pogrzebowy jest swego
rodzaju odpowiedzia na powstajacy wskutek §mierci stan zagrozenia dla wspdlnoty
lokalnej. Zostatl on podzielony wedlug koncepcji Arnolda van Gennepa na trzy fazy:
separacji, czyli wylaczania z dotychczasowego statusu, okresu marginalnego (przej-
$ciowego) oraz rytualdow wlaczania do nowego stanu (integracji). Do kazdej fazy
obrzedu przyporzadkowane zostaly okre$lone rytualy i wierzenia. Badania pokazu-
ja, ze poziom rytualny obrzedu pogrzebowego w Polsce byl niezwykle rozbudowa-
ny i zawieral wiele elementéw archaicznych, swiadczacych o jego dlugiej tradycji.
Gléwnym zalozeniem autora byto wyekscerpowanie elementéw muzycznych towarzy-
szacych obrzedowi pogrzebowemu i wspottworzacych go. Ich analiza pozwolila wyja-
$nié¢ znaczenie r6znego rodzaju dzwiekow sktadajacych sie na jego sonosfere. Nad-
zwyczajny charakter i sakralny wymiar czasu obrzedu podkre$laly rowniez dzwieki
bedace wynikiem ekspresji glosowej czlowieka, a wiec lamenty, $piewane modlitwy
oraz pie$ni pogrzebowe.

Stowa kluczowe:

ludowy, obrzed, pogrzeb, sonosfera, $piewy obrzedowe
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