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W obszarze jego zainteresowan
badawczych znajduje sie zaréwno sztuka
nowozytna jak i najnowsza. Od wielu

lat zajmuje sie historia i teoria grafiki
artystycznej, a takze problemem strategii
wystawienniczych i kolekcjonerskich
nowych mediéw. Aktualnie przedmiotem
jego badan jest takze zagadnienie
uniwersum w sztuce polskich artystéw
urodzonych w dwudziestoleciu
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Jerzy Grabowski. Artysta i uniwersum
(2012) oraz Antoni Starczewski.

Artysta i uniwersum (2014), Jezyk procesu
we wspélczesnej grafice polskiej (2022)
a takze blisko dwustu problemowych
artykuléw, esejéw i recenzji z zakresu
sztuki i kultury wizualnej.
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Izabella Gustowska.
Manifesty
i osobiste oblicza buntu

Gdy w tytule wystawy artystycznej pojawia sie stowo ,manifest”, nie-
chybnie spodziewaé sie mozna narracji o ciezkim kalibrze. Szczegolnie
w przypadku prezentacji prac artystki dojrzalej, majacej niemaly udziat
w ksztaltowaniu wspolczesnej kultury. Przekraczajac prog galerii widz
przygotowany bedzie zatem na konfrontacje z doktrynalnymi wypowie-
dziami, glebokimi, czesto objawionymi prawdami o sztuce i jej roli we
wspoélezesnym Swiecie. W przypadku Manifestow Izy G. sytuacja jest jed-
nak wyraznie odmienna. Tytul w rownym stopniu odnosi sie do tresci, co
do figury samej artystki, zawiera wiec wyrazny sygnal obecnosci szeregu
osobistych odniesien w tytulowych manifestach. I rzeczywiscie, taki cha-
rakter ma przygotowana w Toruniu prezentacja, wiec oczekujacy katego-
rycznych sadéw i definicji widz bedzie z pewno$cia nieco rozczarowany.
~Statementowe” deklaracje Izabelli Gustowskiej maja wyraznie inwersyjny
charakter i ukierunkowane zostaly (jezeli nawet nie doslownie, to pos$red-
nio) na wlasne do$wiadczanie i definiowanie Swiata. Cho¢ pojawiajg sie
na wystawie no$ne, uniwersalne hasta (,,wolno$¢”, ,milo$¢”, ,tolerancja”,
~demokracja”, ,kultura”, ,nauka”, ,sztuka”), to jej poszczegélne odstony
nie ujawniaja przed nami wielkich uniwersalnych prawd, nie daja tez zad-
nych definitywnych odpowiedzi czy jednoznacznie brzmiacych wskazéwek
na przyszto$¢. Ale czy to w ogole jest konieczne, by dotykaé rzeczy waz-
nych? Réwnie sugestywnie czyni to artystka poprzez wizualne, poetyckie
udokumentowanie osobistej refleksji na temat kondycji wspolczesnego
Swiata i ludzkiej sSwiadomo$ci. Tytulowe manifesty kresla zarazem je-
dyna w swoim rodzaju mape ,spraw waznych” dla artystki, definiuja jej
stosunek do $§wiata, ludzi, a przede wszystkim samej siebie. W rozmowie
z Marta Smolifiskg Gustowska bez ogrodek przyznaje, ze maja one cha-
rakter osobisty i sa wyrazem niezgody na rozne aspekty otaczajacej nas
rzeczywistoéci. W tej subiektywnej perspektywie jawi sie jednak glebokie,
uniwersalne przezywanie Swiata. Przezywanie, ktore niejako mimochodem



354 Sebastian Dudzik

generuje szereg rudymentarnych pytan i wbrew powtarzanym jak man-
tra zapewnieniom ,ja to wiem”, ujawnia niezmierzone poklady niepewno-
Sci i troski o otaczajacy Swiat. Sygnalizowane przez artystke niezgody na
spoteczng, polityczna czy ekologiczng rzeczywisto$é czynia z tytulowych
Manifestow, nie tyle doktrynalne deklaracje, co swoiste wielopoziomowe
memento zachecajace do wlasnej refleksji nad proponowanymi przez ar-
tystke tematycznymi watkami.

Na torunska ekspozycje skladaja sie trzy monumentalne projekcje:
Trucizna IV, 16 minut oraz Panoramiczny Happening Jeziorny. Kazda
wy$wietlana jest w odrebnej sali, dzieki czemu obrazy moga nie tylko swo-
bodnie, bez zaklocen wybrzmiewaé, ale tez podejmowac gre z otaczajaca
przestrzenia. Swoista klamre narracyjna dla poszczegdlnych odslon sta-
nowil performans Ja artystka wizualna przeprowadzony w ograniczonej
przestrzeni pdlpietra galerii.

Trzy sale — doswiadczanie przestrzeni i r6zne stopnie odbarwiania
obrazu

Rozklad sal ekspozycyjnych w torunskiej Wozowni sprzyja z jednej stro-
ny budowaniu szeregu autonomicznych prezentacji o odmiennym rytmie
narracji czy wizualnym nasyceniu, z drugiej strony zaprasza wrecz do two-
rzenia interwalowej i zarazem klamrowej konstrukeji narracyjnej, w ktorej
widz, niczym w muzycznym utworze, do§wiadczal bedzie powracajacych
fraz, motywow czy nawet wiekszych struktur (takie mozliwos$ci daje choé-
by strukturalne podobiefistwo dwoch gléwnych sal). Idac na wystawe
bedaca poklosiem kuratorskiej wspolpracy Marty Smolinskiej z Izabella
Gustowska, bylem wiec niezmiernie ciekaw, jak ten doskonaly, artystycz-
no-kuratorski tandem postuzyl sie dobrze juz przezen rozpoznana prze-
strzenia ekspozycyjna. To, co zobaczylem, nie rozczarowalo mnie. Przy-
gotowana wystawa mimo swego minimalistycznego charakteru oferuje
bogata, wysmakowana gre obrazami, a nasza ich recepcja w duzej mierze
ksztaltowana jest poprzez ich dialog z otaczajaca przestrzenia. Rozgrywa
sie ona niejako mimochodem, niepostrzezenie. Warto zwrdci¢ uwage, ze
prowadzona jest niejako na dwdch poziomach: bezposredniej konfrontacji
i strukturalno-symbolicznego ,ulozenia” calo$ci ekspozycji. Prowadzony
przez kolejne sale widz jest na r6zne sposoby wciagany w owa przestrzen-
na gre. Przestaje by¢ tylko jej obserwatorem i staje sie jej integralnym
elementem. Tak poczulem sie ja sam i pozwolilo mi to swobodniej niz
zwykle podda¢ sie proponowanym przez artystke medialnym narracjom.

Wedrbowka po wystawie zaczyna sie od do§wiadczania czerni, a wla-
Sciwie przyjaznej ciemnosci, ktora zaprasza widza do przekroczenia progu
znajdujacej sie na parterze najwiekszej galeryjnej sali. Dlaczego przyjem-
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nej? Bo pozwala widzowi dobrze czué sie ze soba. Cho¢ niemal dotykowo
otula i niemal wchlania nas, to jednocze$nie nie uniewaznia charaktery-
stycznego rytmu ciemnych, masywnych stupéw. To wyznaczane przez nie
podzialy oraz multiplikowane skosy zastrzaléw wchodza w zadziwiajaca
interakcje z charakterystyczna triadg arkadowych lukéw, w ktére wpisa-
na zostala zajmujaca niemal cala szeroko$é dlugiej Sciany trzykanatowa
projekcja Trucizny IV. Delikatna gra tych wyrazistych, geometrycznych
wartoS$ci sprawia, ze anektujace plaszczyzne $ciany czarno-biale obrazy
uniewazniaja jej fizyczny wymiar, otwierajac tym samym w zaskakujacy
sposob przestrzen samej galerii. Z jednej strony caly czas odczuwamy
umownos$¢ projekcji, z drugiej trudno oprze¢ sie wrazeniu zagladania
w zwielokrotnione albertianskie okno i przekraczania spojrzeniem granicy
dwoch $§wiatow. Tytulowa trucizna w rownym stopniu odnosi sie do zagro-
zenia, ktére na nas czyha, jak i do zgubnych efektéw ludzkiej dziatalnosci.
Zmienno$¢ obrazow i uje¢ powoduje, ze trudno jest nam jednoznacznie
okresli¢ wlasna pozycje wobec iluzorycznej rzeczywisto$ci. Raz jesteSmy
zdystansowanym obserwatorem zmieniajacych sie jak w kalejdoskopie
kadrowanych uje¢ réznych miejsc, by za chwile znalez¢ sie niejako po-
miedzy przedstawianymi wen ludZmi. Ta plynna zmienno$¢é sprawia, ze
mozemy identyfikowac sie zaré6wno ze sprawcg, jak i potencjalng ofiara,
niepewna swego losu, zyjaca w poczuciu permanentnego zagrozenia. Wra-
zenie roznych poziomdw opresji poglebiajg krotkie, ale zapadajace mocno
w pamie¢ zblizenia wyluskanych z thumu pojedynczych postaci. Na ten
przedziwny obrazowy ciag nakladany jest momentami widok zalewajacej
wszystko wody. , Infekuje” ona kazdg zaanektowana rzecz, kazdy skrawek
przestrzeni. Woda bedaca zrédlem zycia potrafi byé zarazem zywiotem
niszczycielskim. Sama tez, przyjmujac wszelkie ludzkie zanieczyszczenia,
nieuchronnie zmieni sie w zabijajgcg wszystko trucizne. W obu przypad-
kach czlowiek jawi sie jako istota bezbronna, o watpliwej szansie na jaka-
kolwiek ucieczke. Problem w tym, ze nie moze tez uciec od odpowiedzial-
noéci. Pozostaje jedynie otwarte pytanie o jej stopien, czy wszyscy rownie
jestedmy winni? Nie otrzymamy tu jednak zadnej konkretnej odpowiedzi.
Swiadomoéé tego przywraca nam perspektywe indywidualng i subiektyw-
ne, fragmentaryczne ,widzenie” rzeczywistosci.

Wejscie do malej Sali Archiwum na pietrze, ktéra stanowi drugg od-
stone ekspozycji, generuje zgota odmienne od poprzednich doznania prze-
strzeni i kontaktu z obrazem. Niewielkie rozmiary pomieszczenia spra-
wiaja, ze konfrontowany z projekcja wypehiajaca jedna z dluzszych jego
$cian widz nie moze zyskac bezpiecznego dystansu i pozosta¢ w utajonej
roli obserwatora bezpiecznie otulonego przez mrok. Siadajgc na laweczce
pod éciana stajemy sie, chcac nie cheac, uczestnikiem spektaklu, niemalze
pochlaniani jesteSmy przez zmieniajace sie obrazy. Doznanie to wzmaga
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wydobyta przez Swiatlo projekgeji, sterylna biel Scian, ktore zdaja sie dodat-
kowo ,,pchaé” nas ku obrazowi. Czern dolnej sali zastepuje do§wiadczanie
bieli. Kolejne sekwencje projekcji zatytulowanej 16 minut niejako kon-
stytuuja sie ze $wiatla. To zgola odmienne pozycjonowanie widza dosko-
nale wspolgra z przekazem filmu. Szesna$cie minut, szesna$cie ksigzek,
szesna$cie cytatow z ich szesnastej strony — ta sygnalizowana juz w tytule
zaskakujgca numerologia stanowi fundament opowiesci o roli kobiety we
wspolczesnym Swiecie. Wykorzystanie zestawu zaliczanych dzi§ do kanonu
literatury feministycznej, bedacych jednocze$nie odbiciem procesu docho-
dzenia do glosu spolecznej $wiadomosci kobiet (m.in. teksty Susan Sontag,
Wirginii Woolf, Elfriede Jelinek, Rebeki Solnit czy Olgi Tokarczuk), jest
w rzeczywistoéci proba nakreslenia wlasnego portretu — ideowego obrazu
kobiety, artystki, osoby niezwykle §wiadomej swego uwiklania we wspot-
czesny $wiatopogladowy dyskurs i zawile meandry ciaglego, kolizyjnego
$cierania sie przeciwstawnych wizji porzadku ludzkiego Swiata. Wszak 6w
literacki wybor ma jak najbardziej charakter arbitralny, a jego zr6dlem
jest wlasna biblioteka artystki. Mozna wiec powiedziec¢, ze owe determi-
nowane liczba wyrywki, cheac nie chcac, opowiadaja nie tylko o kobiecie
jako takiej, ale o konkretnej osobie. Zlozony ze stow kolaz zyskuje nie tylko
dopowiedzenie, ale takze spoiwo integrujace poszczegdlne watki w posta-
ci narracji wizualnej. Dla mnie osobiS$cie to wlasnie w przyswajaniu tej
realizacji najczeSciej doznawalem swoistego deja vu. W poszczeg6lnych
ujeciach widzialem wyrazne nawigzania do innych, wczeéniejszych prac
artystki. Nie byly to, jak w TruciZnie, pojedyncze ujecia wypreparowane
z weze$niej znanych scen, lecz cale sekwencje stanowigce cicha kontynu-
acje watkow wezeéniej juz artykulowanych. Wielokrotnie, jak w przypad-
ku kobiety ¢wiczacej joge na 16zku, czy innej, przemierzajacej korytarz
z okrywajacym plecy ,gorsetem” zamknietej w futerale wiolonczeli, moje
mys$li bezwiednie podazaly do opowiesci snutej w Przypadku Josephine
H. I tak w mojej glowie powstawal swoisty zdwojony dwugtos, w ktérym
przywolane wspomnienia wzmacnialy aktualnie ogladany przekaz. Mozna
powiedzieé, ze zastosowana przez autorke strategii kolazowania znalazla
zaskakujaca kontynuacje w mojej wlasnej pamieci. Sila tak budowanego
przekazu, podobnie jak w Truciznie, jest przeniesienie narracji z poziomu
ogdblnego na plaszczyzne subiektywnych, osobistych doznan. Paradoksal-
nie ta poskladana z ,,okruszkéw” tekstow i obrazéw, patchworkowa struk-
tura wlasnie przez ta jednostkowa perspektywe zyskuje na wiarygodno$ci
i zarazem staje sie uniwersalna. Zestawianie w jeden szereg fragmentow
tekstow buduje nowe konteksty, dzieki ktérym wszelkie niedopowiedzenia
czy urywane nagle watki zyskuja wymiar symboliczny. Mam nieodparte
wrazenie, ze w poetycki sposdb odnosza sie tez do struktury naszej pa-
mieci i nawarstwiajgcymi sie w niej, Scierajgcymi wspomnieniami, ktore
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nie$wiadomie, mimochodem formatujemy czy tez przycinamy, by moc je
mitologizowa¢ i wcigz na nowo symbolizowaé. W tej zadziwiajacej grze nie
daje mi spokoju liczba szesna$cie, a zwlaszcza jej fundamentalne powia-
zanie z systemem heksadecymalnym jako alternatywa dla powszechnego
systemu dziesietnego, pozwalajaca zmieni¢ perspektywe matematycznego
widzenia i definiowania rzeczywistos$ci. To troche tak, jak czytanie szesna-
stych stron, szesnastu réznych ksigzek.

. 1.
Izabella Gustowska, Panoramiczny happening jeziorny, widok wystawy
Manifesty Izy G. w Galerii Sztuki Wozownia w Toruniu, fot. Kazimierz Napiérkowski

Odstona trzecia to powr6t do ciemnosci. Tym razem jednak zaor-
dynowana w prostokacie projekcja wykorzystuje panoramiczny potencjal
dlugiej $ciany. Szerokie ujecie tafli jeziora stanowi naturalna scenerie
Panoramicznego Happeningu Jeziornego. Zaréwno tytul projekcji, jak
i wodna sceneria oraz symboliczna figura dyrygenta stanowia oczywiste
nawigzanie do kantorowskiego Panoramicznego Happeningu Morskie-
go z 1967 roku. Gustowska wykorzystala tu ikoniczno$é wezesniejszego
spektaklu, by na nowo postawi¢ pytanie o wymiary naszej wolnosci i roli
sztuki w budowaniu spolecznej $wiadomosci. Do realizacji przedsiewziecia
stworzyla swoisty chor zlozony z medialnych artystéw. Sama przyjela role
dyrygenta stojacego na ulokowanej w wodzie jeziora drabince. Paradoksal-
nie jej usytuowanie nie daje pewnosci, kim wlasciwie lub czym wtasciwie
dyryguje. Nie ma tez bezpos$redniego zwigzku miedzy ruchem dloni a ryt-
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mika wieloglosu wykrzykiwanych przez uczestnikoéw hasel. W pewnym
momencie mozemy odnie$¢ wrecz wrazenie narastajacego chaosu albo
licytacji na warto§¢ skandowanych wyrazow (kultura, sztuka, wolno$é
etc.). Po chwili dociera do nas jednak, ze w tym wieloglosie nie ma hie-
rarchii i ograniczen, istotna warto$cia pozostaje wolnos$¢, to ona definiuje
zar6wno mito$é, nauke, kulture, jak i samg sztuke. Finalne opuszczenie
przez artystke dyrygenckiego podwyzszenia i ustapienie miejsca innemu
doskonale te wolnos¢ i zarazem réwnoé¢ akcentuja.

Niestety, nie jestem w stanie w pelni oceni¢ stopnia integralnosci
z przygotowana ekspozycja performatywnego wystapienia artystki podczas
wernisazu. Majac do dyspozycji jedynie dokumentacje filmowa, zyskuje
pewno$¢, ze performans Ja artystka wizualna stanowil swoista klamre
spinajaca w jedno watki obecne w poszczeg6lnych projekcjach, znajdziemy
w nim zaréwno odniesienia do degradacji natury oraz innych generowa-
nych przez czlowieka zagrozen (np. wojny), jak i narracje feministyczna
oraz odwolania do spoleczno-politycznych kontekstow funkcjonowania
sztuki. Dla zobrazowania tej integralnoéci pozwole sobie na mala mani-
pulacje i zastosowanie strategii kolazowania, ktéraGustowska zastosowata
w 16 minutach. Gdy zestawimy ze soba szoste wersy deklamowanych pod-
czas wystapienia czterech tekstow, otrzymamy ztowrogo brzmigca i zara-
zem przejmujaca forme inkantacji:

»1O JEST DEMON — TO TRUCIZNA — TO JEST BUNT — TO JEST
WOJNA”

Wrazenie rytualnego zaklecia poglebia dodatkowo swiadomo$¢ repe-
tycji kazdego z zawolan w pierwotnym tekscie. C6z zatem jest przedmio-
tem owej inkantacji? Niechciane, ale niestety nieuchronnie nadchodzace,
a nawet juz obecne, jak nasz ztowrogi towarzysz demon, wojna czy ekolo-
giczna katastrofa. Spiewna recytacja tekstow wykonana przy akompania-
mencie kontrabasu i asyScie figury szermierza ujawnia zarazem bogaty
repertuar stlodko-gorzkich osobistych odniesien, ktore uswiadamiaja su-
biektywny, ludzki wymiar notowanych doswiadczen.

Gdy wychodzilem z wystawy, targaly mna zmienne odczucia. Z jednej
strony dalem sie ponie$¢ konstruowanym przez artystke narracjom, z dru-
giej jednak strony czutem blizej nieokres$lony niedosyt. By¢ moze powodo-
wala go odczuwalna dysproporcja w natezeniu wizualnych doznah miedzy
Truciznq i pozostalymi projekcjami? e
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