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Ciato jako medium
doswiadczenia Innego.
Posthumanizm i duchowos¢
postsekularna w sztuce
performansu

na przykitadzie pracy
Teresy Murak

pod tytutem Ziarno

Ewa Domanska w swym tekscie ,,Zwrot performatywny” we wspolczesnej
humanistyce stawia teze, ze obecnie w kulturze ponowoczesnego Zachodu
zarysowuje sie nowy paradygmat, wyznaczany przez dynamike zmian i po-
trzebe poczucia sprawczoSci, nieobecng ani w sztuce tradycyjnej, ani post-
modernistycznej'. Mowa tu o tytulowym zwrocie ku rozwigzaniom per-

» 1 Ewa Domarnska, ,'Zwrot performatywny’ we wspotczesnej humanistyce,” Teksty Drugie,
nr 5 (2007): 52.
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formatywnym i aktywizujacym w dzialalno$ci artystycznej, co wynika ze
zwiekszonej potrzeby wywierania realnego wplywu na otaczajaca rzeczy-
wisto$¢. Istotnie, performans stuzy dzi$ nie tylko sztuce, ale tez politycznej
i spolecznej walce o emancypacje, rowniez podmiotéw nie-ludzkich.

Zatem, jezeli pojawil sie nowy paradygmat, warto zastanowi¢ sie, ja-
kie specyficzne dla wspolczesnej kultury Zachodu jakoSci wnosi on ze soba
ijak koresponduje z innymi, no$nymi obecnie dyskursami filozoficznymi.
To pozwoli na naswietlenie kilku zasadniczych funkcji performansu, ta-
kich jak chociazby ponowoczesny dialog z duchowo$cia czy budowanie
antyantropocentrycznych relacji z Innym. To z kolei doprowadzi do klu-
czowej tezy, ktorej obrona zostanie tu zaprezentowana, a mianowicie, iz
performans artystyczny mozna postrzegac jako postsekularne doswiadcze-
nie mistyczne, co zostanie zobrazowane na przykladzie land-artowej pracy
Teresy Murak pod tytulem Ziarno. Warto zatem zajrzeé do przytoczonej
publikacji Domanskiej, w ktorej znalez¢ mozna istotny punkt wyjscia do
rozwazan wokot rozpatrywanej tu problematyki.

Autorka spoglada na kulture przez pryzmat wizji rzeczywistosci, jaka
wypekniala. Dzieli ona historie sztuki w sposob sui generis dialektyczny,
jak gdyby inspirujac sie Heglowska triada: teza—antyteza—synteza. Otrzy-
muje wowczas okres tradycyjny, postmodernistyczny i performatywny,
z ktérych kazdy wyro6znial sie innym ogladem na ontologie dziela, wyko-
rzystywanymi Srodkami wyrazu oraz oddzialywaniem na publicznosé.

Klasyczna sztuka polegala na proponowaniu odbiorczyniom i od-
biorcom gotowego, zamknietego w swej formie artefaktu, prezentujacego
to, co twoérca lub tworczyni chcial(a) przekazaé. Dzielo stanowilo ,,wielka
narracje”, ktéra adresaci i adresatki mieli za zadanie poprawnie odczytaé.
Postmodernizm stanowi juz odejécie od kontemplacji na rzecz namystu
nad struktura tekstu kultury i jej dekonstrukejg?. Demaskuje umownosé
znakoéw, co wlasciwie oznacza mozliwosé zabawy konwencja i schema-
tycznoécia przedstawien. W okresie tym tworczo$¢ zdominowal pastisz
dawnych szablonéw i potozenie wiekszego nacisku na forme niz na tresc.
Zwrot performatywny z kolei nastawiony jest na pokonywanie impasu pu-
stych parodii. Artyst(k)a ciagle zapytuje i kwestionuje swoja dzialalno$é,
prébujac w kontakeie z publiczno$cia wypracowac nowe wartoéci i tran-
scendowa¢ zastane horyzonty. Zmiana paradygmatu, jak pisze Domanska,
polega gléwnie na tym, iz ,,jezyk nie tylko przedstawia rzeczywisto$c¢, lecz
takze powoduje w niej zmiany, a ponadto, Ze pewne zjawiska istnieja tylko
w akcie ich wykonywania i ze musza by¢ powtarzane, by zaistnie¢”s.

» 2 Domanska, ,"Zwrot performatywny’...,” 54.

» 3 Domanska, ,"Zwrot performatywny’...,” 49.
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Domarnska wprost pisze, ze performatywne rozwigzania w sztuce in-
terpretowac mozna jako tworczy przekaz idei posthumanistycznej+. Idac
dalej tym tokiem myS$lenia, zauwazy¢ mozna, iz trzy opisane przez autorke
strategie estetyczne powiazane sg historycznie i koncepcyjnie z ewolucja
filozofii podmiotu, opisana choéby przez Rosi Braidotti. Mianowicie chodzi
tu o humanizm, antyhumanizm i posthumanizm.

Mysélicielka rozpatruje historie humanizmu jako podwaliny zachod-
niego $wiata we wszystkich jego wymiarach, takich jak chociazby polityka,
etyka czy prawodawstwo. Konstatuje przy tym, iz 6w projekt §wieckiego
zbawienia ludzko$ci z istoty swej kieruje sie dialektyka normy i wyklucze-
nia®. Wynika to z preferowanej w tym paradygmacie logiki binarnej i line-
arnej metafizyki, w ktorej czlowiek traktowany jest jako najwyzsza istota
na drabinie bytow, ze wzgledu na zdolno$c do racjonalnego mys$lenia®.
Przekonania te prowadza do ustalania ram aksjologicznych, dzielacych
rzeczywisto$¢ wedle standardéw ,ludzkich” i ,,zwierzecych” lub ,barba-
rzynskich”. Pomimo emancypacyjnych dazen w ramach samego humani-
zmu, narracja ta okazala sie niewystarczajaca, bowiem oparta jest na bted-
nych teoriach zakladajacych abstrakeyjny, sterylny byt ludzki — konkretnie
pod postacia bialego, heteroseksualnego mezczyzny z Zachodu’. Braidotti
poddaje analizie ponowoczesne zalamanie kulturowej homeostazy, jakie
nastapilo dzieki lewicowym filozofom i filozofkom z pokolenia roku '68.
Ich rewolucyjne, krytyczne nastawienie zaowocowalo nowymi nurtami
ideowymi, dyskutujacymi z antropocentryzmem, europocentryzmem,
maskulinizmem i innymi opresyjnymi systemami my$lowymi, wygenero-
wanymi na gruncie humanistycznej wizji $wiata. Dekonstrukcja, feminizm
drugiej fali, postmodernizm to kilka z propozycji, ktoére Braidotti ujmuje
w zbiorczym paradygmacie antyhumanistycznym. Owa antyteza oSwiece-
niowych warto$ci ujawnia ich iluzoryczno$é¢, konwencjonalizm i oglasza,
ze de facto idealny czlowiek humanizmu nigdy nie istnial. Jednakze, jak
zwraca uwage filozofka, poza dekompozycja dyskursu spoleczenstwo nie
dostaje wlasciwie nic nowego®. W tym miejscu Braidotti opowiada sie za
trzecia droga w poprzek wymienionych opozycji. Ma tu na my$li posthu-
manizm, czyli progresywny, egalitarny system, oparty na ontologii proce-
sualnej i logice parakonsystentnej, stanowiacej poszerzenie ram dyskursu
humanistycznego. Fundamentalne zaloZenia tego nurtu to m.in.: przeko-
nanie o r6wnoéci i sprawczosci wszystkich bytow, nie tylko ludzkich; nega-

» 4 Domanska, ,"Zwrot performatywny’...,” 57.

» 5 Rosi Braidotti, Po cztowieku, ttum. Joanna Bednarek, Agnieszka Kowalczyk
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2014), 64.

» 6  Braidotti, Po cztowieku, 64-65.
» 7 Braidotti, Po cztowieku, 78.
» 8 Braidotti, Po cztowieku, 87.
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cja wyjatkowego statusu cztowieka; a takze antydialektycznoéc, wynikajaca
ze wzajemnego wplywu wszystkich sfer zycia na siebie. W perspektywie tej
hierarchiczne ustawienie spoleczenstwa jest naduzyciem, a rownoupraw-
nienie ma stac sie udzialem holistycznie ujetej rzeczywistoSci materialnej,
w ktorej nie istnieje juz podzial na cze$¢ ozywiona i nieozywiong. Rady-
kalny policentryzm nowego paradygmatu uznaje za absolutnie tozsame
pod wzgledem istoty byty ludzkie, zwierzece, rolinne, artefakty i ekofakty.
Chot obecnie jest to juz termin bardzo szeroki, do ktérego zaliczy¢ mozna
rowniez liczne, nie zawsze zgodne ze soba podgrupy, wystarczajaca dla
omawianych tu problemoéw jest powyzsza deskrypcja podstawowych cech,
wokol ktorych ogniskuja sie posthumanistyczne zapatrywania.

W jaki spos6b rozpoznaé mozna, iz okresy w sztuce, opisane przez
Domanska, reprezentuja roézne etapy rozwoju humanizmu? ,Wielka nar-
racja” antropocentryzmu przejawiala sie poprzez trwale artefakty kultury
przekazujace prawdy uznawane za obiektywne i niepodwazalne. W cen-
trum dziela stal czlowiek-artysta, zazwyczaj mezczyzna, bedacy ,miara
wszechrzeczy”, nadajacy rzeczywistosSci oczekiwane przez siebie ramy.
Postmodernizm jest z kolei antyhumanistyczna negacja trwalych prawd,
wyrazajacg sie w przekonaniu o wyczerpaniu sztuki i niemozno$éci stwo-
rzenia niczego autentycznego, poniewaz nie wiadomo, co mogloby to ozna-
czaé. Stad wynikala dekonstrukcja dawnego dyskursu, ktéra nie prowadzi-
la do powstania nowego.

Nowa wykladnia sprawczo$ci, ktorg proponuje zwrot performatywny,
przedmiotem zainteresowania czyni rowniez ogo6l pozaludzkiego $wiata,
jak np. zwierzeta, artefakty czy ekofakty, czyli wytwory naturalne. Istota
tego fenomenu bierze sie z ponowoczesnej filozofii podmiotu, czyli posthu-
manizmu, zgodnie z ktérym czlowiek nie moze by¢ rozpatrywany w izola-
cji od reszty Wszechéwiata, bowiem nie istnieje koherentny, sterylny byt,
ktory nie bylby zalezny od transcendentnych wobec niego innych aktantow
i aktantek. Niejednorodna struktura kosmosu, w ktérej niemozliwym jest
sposegregowanie” wsobnych podmiotowoSci, przynosi nierozerwalny ma-
riaz wszystkich obszaréw szeroko pojetego zycia, gdzie wszelkie dualizmy
ulegaja rozmyciu.

Domanska, powolujac sie na filozofa nauki Andrew Pickeringa, po-
kazuje, iz w idiomie performatywnym koniecznym jest wziecie pod uwage
ontologii posthumanistycznej, bowiem ujmuje nie-tylko-ludzkie wplywy
na caloksztalt materii i postuluje nowa wizje nauki jako czerpiacej z opi-
sanego zwrotu i odchodzacej od badawczej aparatury analitycznej na
rzecz podejScia procesualnego i transformujacego. W szerszej perspek-
tywie skutkowaé by to mialo interdyscyplinarnoécia, wynikajgcg z niewy-
starczalno$ci homogenicznych epistemicznie dyscyplin, w roznorodnym
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i plynnym uniwersum?®. Rekonstruujac te optyke na gruncie sztuki, trzeba
zauwazy¢, iz multidyscyplinarno$é jest jednym z najwazniejszych trendow
sztuki wspolczesnej, jako wyznacznik podstawowych zalozen interaktyw-
nosci, konceptualizmu czy wlaénie performansu. Transmedialne kodowa-
nie treéci i szeroki wachlarz technik stosowanych w ramach jednego dziela
czy wiekszego projektu rozsadzaja ramy klasycznych konwencji, a takze
wytwarzaja przestrzen dla rozwijania zaskakujacych asamblazy.

Performans laczy sie silnie z posthumanizmem i potrafi artystycznie
wyrazaé jego zasadnicze tezy. Jest jednak jeszcze jeden wazny nurt my-
§lowy, ktory nalezy wprowadzi¢ do owych rozwazan. Chodzi mianowicie
o postsekularyzm, ktory, zdaniem Rosi Braidotti, w refleksji posthumani-
stycznej zajmuje bardzo wazna pozycje. Zwrot ku duchowosci nie wydawat
sie interesujgcy i znaczacy dla filozoféw i filozofek zar6wno humanizmu,
jak i antyhumanizmu.

Autorka Po czlowieku zwraca uwage na Swiecko$é jako jeden z wy-
roznikdw humanizmu. Z jednej strony docenia zerwanie z dogmatyzmem
religijnym, jako jednym z idealéw przyswiecajacych nowemu paradygma-
towi, i przesuniecie akcentu z postuszenstwa i zaufania wobec woli boskiej
na bardziej krytyczne i rozumne samodoskonalenie. Filozofka zauwaza,
ze zrodzony na gruncie odejécia od doktrynalnego myslenia humanizm
wynosi na szczyt te osiagniecia kultury i nauki, ktére prowadza do posze-
rzenia wiedzy praktycznej i teoretycznej oraz stworzenia pola do dyskus;ji,
co jest niezwykle cenne'. Wiele z solidarno$ciowych dazen wykluczonych
grup spotecznych dzialalo w imieniu sekularnych warto$ci inspirowanych
humanizmem. Wynikalo to z wrogiego nastawienia do religii, ktora arbi-
tralnie stawiala nizej w hierarchii pewne mniejszoéci, powodujac ich ni-
ski status w zyciu wspolnotowym, obrzedach, czy nawet dewaluujac ich
moralnie. Przykladem mogg by¢ hierarchiczne instytucje monoteistyczne,
w ktorych jedynie osoby plci meskiej moga zajmowac stanowisko w spra-
wach decyzyjnych. Walka o rbwnouprawnienie byta wiec walka rowniez
z zastanymi tradycjami opartymi na my$leniu wedle norm konfesyjnych*.

Feminizm oraz inne ruchy emancypacyjne wspieraja sie na Swieckich
fundamentach, ucieczce od ortodoksji, a przede wszystkim na racjonal-
noSci i przedsiebiorczosci politycznej. Mimo niewatpliwej warto$ci dzia-
tan aktywistow i aktywistek, powolywanie sie z ich strony na uniwersalna
i obiektywna aksjologie zndéw przywoluje na mys$l hegemoniczne tenden-
cje Zachodu oraz uwydatnia kolejne dychotomie: pomiedzy tym, co ro-
zumowe, a tym, co irracjonalne; tym, co Swieckie, a tym, co duchowe;
tym, co publiczne (polityczne), a tym, co prywatne. Sekularyzacja krajow

» 9 Domanska, ,"Zwrot performatywny’...,” 58-59.
» 10 Braidotti, Po cztowieku, 88.
» 11 Braidotti, Po cztowieku, 92-93.
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zaawansowanych cywilizacyjnie wzgledem niezachodnich i biedniejszych
skutkowa¢ moze powrotem do wywyzszania sie panstw przestrzegajacych
sliberalnych standardow” w stosunku do krajow ,,zacofanych” i prob in-
terwencji zbrojnych, czego przykladem jest chocby destabilizacja Bliskiego
Wschodu przez Stany Zjednoczone. Zakwestionowanie imperialistycznych
dazen Zachodu winno nie$é tez ze soba rozwazenie sekularyzmu i pytanie,
czy oddzielenie czlowieka od duchowo$ci i zbudowanej na niej kultury jest
odpowiednia taktyka.

Braidotti zauwaza, ze powr6t do zakorzenienia w wierze jest czestym
zjawiskiem w czasach przemijajacego humanizmu®. O ile antyhumanizm
wciaz stanowi probe przepracowania traumy poprzedniej tradycji mys$lo-
wej i nie radzi sobie z pytaniami odno$nie do zycia religijnego, czy wrecz
dekonstruuje systemy wierzen jako opresyjne i podtrzymujace konserwa-
tywny, krzywdzacy status quo, tak wedle tej filozofki posthumanizm jak
najbardziej ma potencjal udZzwigniecia zwrotu postsekularnego. Proby
racjonalnej konceptualizacji porzadku rzeczywisto$ci okazuja sie po raz
kolejny gloryfikowac te kontyngentna ceche gatunku ludzkiego, ignorujac
percepcje Innego oraz alternatywne, parakonsystentne formy dyskursow.
Wielo§é narracji czerpigcych z duchowoéci nie tylko zachodniej, $wiado-
mo$¢ rownowaznych tozsamosci istniejacych rowniez poza sfera ratio, to
przestrzen, w ktorej rozwijaé sie moga réoznorodne formy realizowania sie
podmiotéw, z ktérych zadna nie ro$ci sobie pretensji do bycia obiektywna.
Sekularyzacja w odczuciu Braidotti jest nieudanym projektem. Zauwaza
ona, jak wiele nowych teorii postludzkich wykazuje silng proweniencje
spirytualistyczng, ktora przywotuje skojarzenie z animizmem czy pante-
izmem. Mozna na podstawie tego konkludowaé, ze relacyjna wspolnota
solidarnych i wyzwolonych bytow organicznych i nieorganicznych moze
swobodnie by¢ odnajdywana na plaszczyZnie roznych wierzen, czy wrecz
sama je inspirowac.

Powyzsza argumentacja pozwala sadzi¢, iz odczytywanie performan-
sow w optyce postsekularnego posthumanizmu jest uprawnione. Nie kaz-
de wystapienie tego typu bedzie zawieralo przekaz owej idei, jednakze juz
z samej istoty ta dziedzina sztuki ma ku temu wiekszy potencjal niz inne,
co zostalo przez Domanska wyraznie ukazane. Warto w tym miejscu zasta-
nowi¢ sie, jakie warunki musi spelnia¢ prezentacja aktu, aby mozna bylo
o nim wnioskowac, iz wpasowuje sie w rozrysowany dyskurs, oraz ktére
jako$ci o tym $wiadcza.

Zasadniczym medium performera lub performerki jest cialo. To ono
stanowi narzedzie wyrazu artystycznego, kontaktu z publicznoécia, a tak-
ze z innymi bytami, ktére wspottworza wydarzenie. Jak zauwaza Monika
Bakke, dyskurs posthumanistyczny problematyzuje te tematyke w kontek-

» 12 Braidotti, Po czfowieku, 90-100.
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Scie wzajemnych powigzan ludzkich i nie-ludzkich, w sensie organizméw
zywych oraz cial technologicznych's. W dzialalno$ci artystycznej spod zna-
ku posthumanizmu podmiot tworczy otwiera swe cialo na kontakt z Ob-
cym jako eko- badz artefaktem. Kazda zatem forma sztuki zaangazowanej
w ten nurt z istoty swej podchodzi autorefleksyjnie do relacji budowanej
miedzy tworczynia badz tworca a medium na poziomie ich komunikacji
cielesnej. Kwestia ta jest relewantna dla sztuki posthumanistycznej, ktéra
wyraznie akcentuje policentryzm rzeczywistoSci cial. Jednym z konstytu-
tywnych elementow typowych dla tego pradu jest autentyczne budowanie
zmystowego zwigzku zaréwno artysty lub artystki z Innym, bedacym tu
czescia realizacji, oraz odbiorcami i odbiorczyniami, lub tez wystawienie
wlasnego ciala na strumien zdarzen.

Postsekularny wymiar performansu ujawnia sie takze w fenomenie
wcielenia. Zgodnie z twierdzeniem Jeana-Luca Nancy’ego, cialo jest miej-
scem dziania sie egzystencji, ktdra z kolei zawsze funkcjonuje jako plynna,
przyjmujaca do siebie i oddajaca zarazem. Jedno cialo z istoty swej jest
konglomeratem wielu innych, transformuje sie przy kazdym kontakcie,
tak samo wplywajac na Innego'. Dla filozofa kazde otwarcie ciala, na-
stawione na zlgczenie, relacje z nie-Ja, jest zdarzeniem ontologicznym,
najbardziej Zrodlowa praprzyczyna wszechrzeczy®. Nie istnieje zaden sens,
ani immanentny, ani transcendentny, bez ciala'. Owa wykladnia moze
stanowi¢ odpowiedni klucz interpretacyjny dla nowoczesnych form sztu-
ki, wpisujacych sie w narracje postsekularnego posthumanizmu. Cialo
w tym paradygmacie staje sie medium oraz brama do kontaktowania sie
z otaczajgca rzeczywisto$cig, co ma charakter performatywny, typowy dla
wspotezesnych §rodkéw przekazu. Nancy wyglasza teze, iz w geécie do-
tykania $wiata cialo uchwytuje sens, natomiast sens uciele$nia sie. Tym
samym dochodzi do kolistej symbiozy, ktéra laczy wymiar transcendentny
iimmanentny, tym samym czyniac wszelkie sensy transimmanentnymiY.

Ta propozycja wypelnia sie na gruncie dziela sztuki, ktére zawsze
jest wcieleniem, bowiem bez ciala zrealizowane by¢ nie moze. Wspo6l-
cze$ni arty$ci i wspolezesne artystki wydaja sie rozumieé to glebiej, niz
mialo to miejsce dawniej, gdy tradycyjnie rozumiany proces wytwarza-
nia przedmiotu doznan estetycznych zdawal sie nieistotny, a publicznoéé
miala okazje zapoznac¢ sie ze skonczona juz pracg, kontemplujac ja. Ma-
terialno-cielesna warstwa dziela nie miala znaczenia dla jego oceny i nie

» 13 Monika Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu (Poznan: Wydawnictwo
Naukowe UAM, 2015), 233-236.

» 14 Jean-Luc Nancy, Corpus, ttum. Matgorzata Kwietniewska (Gdarisk: stowo/ obraz terytoria,
2002), 25-27.

» 15 Jean-Luc Nancy, Corpus, 28-30.
» 16 Jean-Luc Nancy, Corpus, 56-58.
» 17 Jean-Luc Nancy, Corpus, 66-68, 80.
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wzbudzala zainteresowania. Performans to nurt, ktérego najistotniejszym
komponentem jest odstoniecie aktu w jego zrodlowoséci, a tym samym ciata
uobecniajacego sens. Realizacje z zakresu tej orientacji tworczej prezen-
tuja model transimmanencji — idee, ktore przekraczajg samg doraznosé
aktualnie wydarzajacego sie procesu, jednocze$nie s3 w nim umocowane
i wyrazaja w egzystencjalnym skoku artysty badz artystki. Skok 6w zawsze
zwraca sie ku Innemu, ktéry w nakreslonej optyce nie musi by¢ ludzki.
Zachodzi tu swoista unia zmyslow, w ktorej czlowiek nie zawlaszcza Ob-
cego, lecz w kenotycznym gesScie schodzi ku Niemu, aby spotkaé sie z Nim
w przestrzeni wzajemnego, afektywnego porozumienia®®.

Kolejnym istotnym aspektem jest stwarzanie mozliwosci partycypacji
w dziele. Ryszard Kluszczynski wyréznia (za Erikiem Zimmermanem) kil-
ka sposob6w dookreslania kategorii interaktywnosci, ktore maja znaczenie
dla sprecyzowania podstawowych poje¢ w ramach rozwazan'. Pierwsza
z nich to interaktywno$¢ poznawcza, wyznaczana przez zaangazowanie
psychologiczne odbiorczyn i odbiorcow odbywajace sie na poziomie ope-
racji mentalnych, odpowiadajacych za procesy interpretacji, rozumienia
czy reakcje emocjonalne. Drugi rodzaj okreslany jest mianem funkcjo-
nalnego i dotyczy zespolu czynno$ci, ktoére publiczno$é moze dokonaé na
materii artefaktu. Eksplicytny typ partycypacji pozwala na dokonywanie
wyborow i rozgalezianie struktury dziela w swobodny sposob, co nazwaé
mozna interaktywnoscia wewnetrzna, bowiem rozwija ona hipertekstual-
no$¢ uniwersum. Ostatni wyrézniony sposdb definiowania tego zjawiska to
meta-interaktywno$¢, polegajgca na wystepowaniu motywow w przestrze-
ni transmedialnej rozwijajacej rozlegle uniwersa narracyjne.

Kategoria interaktywno$ci poznawczej wydaje sie o tyle niejasna, iz
de facto naleze¢ do niej moze kazdy tekst kultury posiadajacy przynaj-
mniej jednego odbiorce lub jedna odbiorczynie. Zrozumienie tresci i psy-
chologiczna reakcja na nig zdaja sie wykazywac¢ ogélne znamiona uczest-
nictwa w dyskursie. Takie rozumienie partycypacji nie wyznacza novum
i nie okresla specyfiki ponowoczesnoSci. Pozostale definicje stanowia
o wiele wyrazniejsze deskrypcje trafiajace w istote wspolczesnych zjawisk.
Do nich nalezeé¢ beda rézne formy artystycznej interwencji, aktywizmu czy
wypowiedzi o charakterze publicystycznym i krytycznym, majace na celu
dokonanie konkretnych zmian, a takze dziela immersyjne.

» 18 Joanna Sarbiewska, ,'Wszystko co straszne, pragnie naszej mitosci’”: ‘Inny’ posthumanizmu
w ujeciu (post)sekularnym (przyczynek),” Kwartalnik Filmowy 101-102, rocznik XL (wiosna-
lato 2018): 198. Autorka ukuwa w tym tekscie termin , posthumanizm kenotyczny” od
kenosis czyli ogotocenia Chrystusa z boskosci i stania sie cztowiekiem. Sarbiewska uwaza, ze
w etyce posthumanistycznej powinnoscig cztowieka jest ogotocenie siebie z ludzkiej hybris
i wspotodczuwanie z nie-ludzkim Innym.

» 19 Ryszard W. Kluszczyniski, Sztuka interaktywna: Od dzieta-instrumentu do interaktywnego
spektaklu (Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2010), 161-163.
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Rozpatrujac sztuke posthumanizmu postsekularnego, nalezy wziac
pod uwage interaktywno$ci pozostalych typow, ze wzgledu na ich poten-
cjal do generowania realnych zmian w przestrzeni fizycznej i technicznej
(w przypadku typu eksplicytnego mozliwo$¢ wyboru réznych Sciezek nar-
racyjnych mozna reinterpretowaé réwniez na gruncie performansu, body-
-artu i innych prac o formule eventu, ktore operuja swobodnym traktowa-
niem scenariusza zdarzen) oraz transmedialna repetycje kolejnych wcielen
danego paradygmatu, co staje sie istotne dla konceptow transkulturowych,
a takze ma wymiar niedogmatycznej rytualnoéci.

Tak rozumiana interaktywna estetyka wyraznie wpisuje sie w projekt
pozainstytucjonalnej duchowosci, poniewaz wyraza fundamentalne tezy
ontologiczne i filozofie podmiotu, nalezace do tego pola semantycznego.
Przede wszystkim sztuka partycypacji nie stanowi domknietej reprezen-
tacji obranej przez artyst(k)e wizji, ktora nastepnie wystawiana jest przed
publiczno$cig w ustalonym wczesniej ksztalcie. Opisany przez Kluszczyn-
skiego fenomen wyraza istote fluktuujacej, zywotnej materii, klgczowej
i uwiklanej w sie¢ wzajemnych powigzan. Ow omnipotentny strumien
opiera sie inteligibilnych projekcjach. Przyjecie metafizycznych zalozen
procesualizmu przesuwa akcent w sztuce z produkcji artefaktu na sama
dynamike aktu polegajacego na ekstazie zwroconej ku Nieznanemu. Este-
tyka gestu ,tu i teraz”, wyzbytego $cislej struktury narracyjnej, wspolgra
z postulatem oczyszczenia dyskursu z dialektyki i normatywnoSci. Znie-
siony jest w tym wypadku podzial na artyst(k)e i jego lub jej prace. Plyn-
no$c i otwarto$¢é dyskursu opartego na partycypacji doskonale wpisuje sie
w nowe potrzeby duchowosci, ktéra na gruncie tej tendencji moze ujaw-
nia¢ sie w kontakcie z Innym, ludzkim lub nie-ludzkim, u§wiadomieniu
sprawczos$ci wszelkich bytéw we Wszechs§wiecie i krytycznej analizie mi-
tow humanizmu, co prowadzi¢ moze do przewrotu etyczno-intelektualne-
go i otwarcia perspektywy na postludzkie zagadnienia.

Nalezy wprowadzi¢ do dyskursu jeszcze jeden, niedostrzezony przez
Kluszczynskiego rodzaj interaktywnos$ci. Chodzi tu mianowicie o budowa-
nie relacji zar6wno z ludzkim podmiotem wspétkonstytuujacym realizacje,
jak i tym nie-ludzkim. Ow postulat przenika sztuke konceptualna na wielu
poziomach. Artystki i artyéci sg Swiadome i §wiadomi bycia czeécia biopo-
wigzan i metaforycznie to ujmujac, schodzg z postumentu ludzkoéci jako
miary wszechrzeczy, wystawiajac sie w swojej pracy na respons Innego.
Przykladowo, propozycje z zakresu land-artu (sztuki Ziemi) polegaja na
wykorzystywaniu jako tworzywa materialow wylacznie naturalnych. Pro-
jekty z tego nurtu operuja wiec procesami wynikajacymi z ruchow bytow
organicznych, takimi jak gnicie, wyrastanie ro$lin, zmiany stanu skupie-
nia i tym podobne. Performans moze zaprasza¢ do wspdtudziatu ludzka



92 Weronika Pirég

publiczno$c, jednakze zwrdcenie sie ku nie-ludzkim aktorom i aktorkom
bedzie mie¢ bioegalitarny wymiar.

Konczac rozwazania teoretyczne warto postuzyé sie analiza kon-
kretnej pracy, ilustrujacej wylozona powyzej filozofie. Mowa tu o land-
-artowym performansie Ziarno w wykonaniu Teresy Murak, ktérego
interpretacja zostanie przedstawiona w kluczu postawionych tez. Zostal
on odtworzony kilkukrotnie, w latach 1976, 1989, 1991 oraz 2014. Twor-
czyni zanurza sie naga w wannie wypelnionej woda i nasionami rzezuchy.
Przebywa tam tak dlugo, dopoki nie dojdzie do ich rozpulchnienia i wy-
kielkowania ro§liny. Ostatecznie, po kilku dniach, artystka znajduje sie
w blotnistej masie oblepiajacej jej cialo, z ktérej wyrastaja zielone pedy.
Owo wystapienie, cho¢ proste w wykonaniu, niesie ze soba wiele relewant-
nych tresci dla zbudowanej na przestrzeni tej pracy problematyki. Przede
wszystkim medium stanowi tutaj cialo. To poprzez nie Murak kontaktuje
sie z nie-ludzkim Innym — ziarnem i wyrastajaca z niego rzezuchg, do-
Swiadcza witalnego przeplywu i to wlasnie je odstania przed publiczno$cig
jako plaszczyzne komunikatu. Dlatego tez wlaénie umiejscowienie tego
wydarzenia w materii ciala wymaga wnikliwej analizy.

Dla Jeana-Luca Nancy’ego ciala nieustannie sie rozprzestrzeniajg
w antydialektycznym ruchu przyjmowania do siebie i oddawania sie Ob-
cemu=°. Jest to proces wiecznej fluktuacji, relacyjnosci, bycia przekazem
i przekaznikiem zarazem. Artystka, dotykajac swym nagim korpusem
wody oraz kietkujacych ro$lin, dokonuje skoku egzystencjalnego, uwalnia
zdarzenie ontologiczne, ktére zawsze jest forma wcielenia. Uobecnia ona
sens w namacalno$ci tego gestu, a gest ten staje sie sensowny poprzez
uczynienie go zmyslowym. Kolo hermeneutyczne w ten sposob sie zamy-
ka. Jednocze$nie wiec Murak wydaje siebie, oddajac swe cieplo i miejsce
dla wzrostu organizmdw, sama stajac sie tez cze$cia biologicznego cyklu.
Pozwala ona, by przeplywala przezen sila Ziemi, ro$lin, energia nie-ludz-
ka, ujawniajaca sie w wielo$ci tetnigcych zyciem kietkéw. Autorka perfor-
mansu wywlaszcza sie z koherencji wlasnego Ja, depersonalizuje w akcie
stawania-sie-ro$ling. Otwarcie ku temu, co zewnetrzne, zwielokrotnione,
transformujace sie, wyznacza plynne ramy nomadycznego ciala.

Murak w swym wystapieniu u$wieca nature samg w bardzo pierwot-
nym ujeciu, co pozwala na usytuowanie jej pracy w horyzoncie posthu-
manistycznym. Artystka wybiera kontakt z rzezucha in statu nascendi,
w formie ziarna. Przywoluje to na my$l animistyczny kult plodnoéci i zwrot
ku pradawnym kulturom czczacym pramaterie. Murak zastyga w bezruchu
i pozwala physis organizowa¢ sie spontanicznie swoim rytmem. To, co zde-
terminowane prawami przyrody, musi wypeki¢ sie w konkretnym czasie
i nie mozna na to wplynaé. Czlowiek humanizmu, wyposazony w hybris,

» 20 Jean-Luc Nancy, Corpus, 15-18.
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staral sie zawsze ingerowaé w sfere Innego, aby dopasowac go do swych
potrzeb. Artystka zrywa z tym schematem i usuwa swe Ego z przestrzeni
wydarzania sie procesu. Czas jej performansu wymierzony jest wzrostem
ro§liny, nie za$ antropocentrycznymi projekcjami. Koegzystencja twor-
czyni i drugiego nie-ludzkiego aktanta konstytuuje sie wylacznie na mocy
ekstatycznej afirmacji na plaszczyznie afektywnej. Murak decentralizuje
swa pozycje jako autorki — to nie ona ustala, jak dlugo i w jaki sposob
przebiegal bedzie wystep. Dokonuje negacji swych roszczen wobec Innego
i wkracza w obszar niewiedzy, w ktorej pozwala naturze manifestowadé sie
w swym rytmie i wystawia sie na dowolno$¢ zdarzen.

Wszystkie opisane konteksty ujawniajace sie w dziele Ziarno w pehi
odpowiadaja projektowi opisanemu na kartach tej pracy. Artystka w wy-
razisty sposéb wpisuje sie w $ciezke postsekularnego posthumanizmu.
W mistycznym zatraceniu ucieka od humanistycznego konstruktu Ja i za-
korzenia we wlasnym ciele relacyjno$é¢ postczlowieka, otwiera sie na zde-
terminowane prawa Wszech§wiata, akceptujac je. Jej performans uwydat-
nia liminalno$¢ — jedna z kluczowych kategorii ponowoczesnego dyskursu.
Przelamuje skostniale dychotomie, sytuujac sie na peryferiach deskrypcji.
Uswieca Ziemie i cialo, stawia na rowni tworczynie i jej tworzywo, tran-
scenduje naturalny porzadek fizjologii, jednoczeénie utwierdzajac w nim.

Podsumowujac podjete tutaj watki teoretyczne oraz analize praktycz-
nego dzialania artystycznego, nalezy powiedzie¢, iz performatywnos¢ jest
jako$cig pozwalajaca na uniesienie wspotczesnych spolecznych przemian,
a jednoczes$nie taka, ktéra powraca niejako do bardziej pierwotnych form
obcowania z materia, powiazanych $cisle z duchowoscia animistyczna czy
panteistyczng. W §wietle przedstawionych argumentéw zasadnym jest
uznanie, iz interaktywny, skupiony wokét cielesnosci i kontaktujacy sie
z nie-ludzkim Innym performans moze mieé¢ charakter mistycznej unii
z Absolutem przejawiajacym sie w kazdym bycie. Takie podejscie do sztuki
moze okazac sie ogromnie warto$ciowe dla glebszej refleksji o przemijaja-
cym antropocentryzmie. Niedogmatyczne u$wiecenie ziemskiego kosmosu
prowadzi¢ winno ku otwartosci, bioegalitarnosci i afirmacji Wszechswiata,
jako nowych podstaw miedzygatunkowej wspolnoty. Jest to koniecznoécia
zwlaszcza w dobie kryzysu klimatycznego, bowiem czlowiek musi uswia-
domi¢ sobie swa odpowiedzialno$é¢ za Innego. Docelowo otwiera mozli-
wo$¢, aby etyka posthumanistyczna nabrala wymiaru uniwersalnej troski
i szacunku o kazdy jednostkowy byt, w ktérym immanentnie zawiera sie
nieredukowalna warto$¢ duchowa. e
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Abstrakt

Tematem niniejszego artykuhu jest posthumanizm i duchowo$¢ postsekularna w sztuce
performansu na przykladzie pracy Teresy Murak pod tytulem Ziarno. Pragne w nim
argumentowac, iz obecnie performans moze spelia¢ funkcje niedogmatycznego rytu-
alu, przywolujacego dyskurs quasi animistyczny, uswiecajacy materie. Zajmuje stano-
wisko, iz wspoélczesnie idea ta przejawia sie w posthumanizmie, ktéry, moéwiac za Rosi
Braidotti, czesto siega ku refleksjom o charakterze spirytualistycznym, dzieki czemu
przechodzi na pozycje postsekularne. Jak zwraca uwage z kolei Ewa Domariska, zwrot
performatywny — nadzwyczaj popularny, nowy paradygmat w badaniach nad kulturg
jakiw samych jej wytworach-wyraznie odbija tezy posthumanizmu i to w jego kluczu
najpelniej mozna 6w fenomen zrozumie¢. Stawiam teze, iz, skoro wedtug Domanskiej
performans laczy sie z posthumanizmem, a wedlug Braidotti posthumanizm moze
by¢ postsekularny, to §wiadczy¢ to moze o istnieniu postsekularnego posthumanizmu
w ramach zwrotu performatywnego. W zwiazku z powyzszym staram sie rozpatrzeé,
jakie jako$ci w performansie $§wiadczy¢é moga o wykazywaniu tendencji rytualnej,
czczacej nature. Calo$¢ rozwazan zamkne analizg dziela Teresy Murak, pod tytulem
Ziarno. Pragne zaproponowac¢ interpretacje, wedle ktorej owa praca bedzie wykazywaé
znamiona postsekularnego rytuatu.

Stowa kluczowe:

performans, panteizm, posthumanizm, postsekularyzm, zwrot performatywny, Teresa
Murak, Ewa Domarnska, rytual
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