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Misterium, rytuat

i dzialania performatywne,
czyli teatr plastyczny
Krzysztofa Junga

W XX wieku arty$ci wyszli poza ramy tradycyjnych sztuk plastycznych,
takich jak architektura, malarstwo czy rzezba, i siegneli po medium, ktore
wecze$niej nie zostalo uzyte w podobny spos6b — ludzkie cialo. Przestalo
ono stanowi¢ wylacznie zrédlo inspiracji. Teraz sam artysta w swojej fi-
zycznej, wrecz namacalnej formie mog} staé sie dzietem sztuki — ulotnym,
nietrwalym, jednorazowym, nieuchwytnym w zaden inny sposo6b, niz pod-
czas uczestnictwa w tym unikalnym doé§wiadczeniu, ktérego charakteru
i aury nie sa w stanie oddac nawet fotografia i film. Badania ciala odpo-
wiadaly poszukiwaniom sztuki performansu, byly réwniez nieodtacznym
elementem dzialan Krzysztofa Junga. Znakomita wiekszo$¢ dziel tego
malarza, performera i pedagoga, znajduje sie w depozycie muzeum ma-
cierzystej uczelni — Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Stanowi go
ponad szeécset prac!, z ktorych wiekszo$c nie jest szerzej znana, tworczo$é

» 1 Zgodnie ze spisem sporzadzonym przez Maryle Sitkowska do Muzeum Akademii Sztuk
Pigknych (MASP) w Warszawie 21.09.2012 roku zostato przekazanych w depozyt 646 obiektow.
Autorka niniejszego artykutu weryfikowata spis i 8.04.2013 roku uzupetnita go o jeden
pominiety szkic rysunkowy oraz wskazata, ze Dokumentacja nr Il ostatecznie nie zostata
zdeponowana w MASP.
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Junga nie doczekala sie bowiem do tej pory pelnego opracowania meryto-
rycznego. W tekstach kultury twérca ten pojawia sie epizodycznie i przede
wszystkim jako ,prekursor polskiej sztuki gejowskiej2.

Dziela i dokumenty pozostale po $émierci Krzysztofa Junga zostaly
zlozone w MASP jako depozyt jego spadkobierczyni, Doroty Krawczyk-
-Janisch. Pracujac na stanowisku konserwatora w tej placowce, otrzyma-
lam pod opieke m.in. spuscizne Krzysztofa Junga. Prace artysty poddalam
koniecznym zabiegom konserwatorskim i restauratorskim, co umozliwilo
mi poznanie warsztatu, tym samym poszerzajac perspektywe badawcza.
Dostalam unikalng szanse zobaczenia prawie wszystkich dziel tego tworcy,
nie tylko tych zgromadzonych w muzealnym magazynie, ale rowniez roz-
proszonych w prywatnych kolekcjach, gdyz, zupelnie niezaleznie od pracy
w MASP, poznalam Dorote Krawczyk-Janisch, moim zdaniem najwierniej-
sza przyjaciotke Krzysztofa Junga, a takze nawigzatam kontakty z innymi
bliskimi mu ludZzmi. Przeprowadzitam cykl wywiadéw z osobami, ktore los
zetknat z artysta: ludZzmi kultury, przyjaciéimi i uczniami. Z niektérymi
prowadzilam ponadto korespondencje listowna.

Niektorzy badacze nazywaja Krzysztofa Junga prekursorem polskie-
go performansus, cho¢ ja wole go okre§laé jako tworce oryginalnego teatru

» 2 Watek ten nie jest tematem niniejszego artykutu i z tego powodu wspomniane teksty
kultury nie zostaty oméwione. Uwazam jednak za warte podkreslenia, ze krytykiem, ktory
zaakcentowat homoerotyczng strone twérczosci Junga i wskazat na jego prekursorskie miejsce
w dziejach polskiej sztuki queer, jest — zwigzany z poznariska szkota historii sztuki — prof. Pawet
Leszkowicz. Najwazniejsze teksty tego badacza dotyczace Krzysztofa Junga wymienione zostaty
w bibliografii. Jung zostat uznany za pioniera polskiej sztuki gejowskiej po wystawie Ars Homo
Erotica zaprezentowanej latem 2010 roku w warszawskim Muzeum Narodowym. Na ekspozycji,
ktérej kuratorem byt Leszkowicz, po raz pierwszy w kraju dawnego bloku wschodniego zostaty
pokazane i udokumentowane liczne watki homoerotyczne, ktére pojawity sie w tworczosci
rodzimych artystow. Krzysztof Jung byt reprezentowany na ekspozycji; wystawiono jego rysunki,
jak réwniez przedstawiajgce go rzezby Barbary Falender (Narcyz i Ganimedes) oraz fotografie
Grzegorza Kowalskiego, na ktérych Jung pozuje nago do wymienionych rzezb. W zwigzku
z wystawg opracowane zostaty przez Pawfa Leszkowicza dwa albumy: Ars Homo Erotica oraz Art
Pride. Gay Art from Poland (Polska sztuka gejowska). Krytykiem kontynuujgcym postrzeganie
Krzysztofa Junga jako prekursora sztuki gejowskiej w Polsce jest Karol Sienkiewicz.

3 W Polsce pojecie performans zaistniato po raz pierwszy 29.03.1978 roku na
miedzynarodowym festiwalu sztuki performans | am — International Artists Meeting
zorganizowanym przez Henryka Gajewskiego w Galerii Remont (dom studencki Politechniki
Warszawskiej Riviera). Por. Katarzyna Urbanska, Henryk Gajewski. Od konceptualizmu do
sztuki interpersonalnej (Warszawa: Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, 2022). Kolejnym
wydarzeniem byto Miedzynarodowe Spotkanie Artystow Performance and Body w Galerii
Labirynt w Lublinie (12-14.10.1978). Artystami, ktérych dziatania mozna zaliczy¢ do poczatkow
sztuki performans w Polsce, sg m.in. Jerzy Bere$, Wiodzimierz Borowski, Janusz Batdyga, duet
artystyczny KwieKulik (Zofia Kulik i Przemystaw Kwiek), Teresa Murak, Ewa Partum, Andrzej
Partum, Maria Pinifiska-Bere$, Krzysztof Zargbski oraz Zbigniew Warpechowski. Pierwsze
eksperymenty artystyczne sztuki performansu w srodowisku warszawskim prezentowaty przede
wszystkim galerie: Foksal, Repassage, Dziekanka, Remont, Stodota, Pokaz oraz Galeria Dziatan.
Por. Grzegorz Dziamski, ,Performance - tradycja, zrodta, obce i rodzime przejawy. Rozpoznanie
zjawiska,” w: Performance, red. Grzegorz Dziamski, Henryk Gajewski i Jan Stanistaw
Wojciechowski (Warszawa: MAW, 1984), 84; Grzegorz Dziamski, ,Performance, czyli otwartos¢
na codziennos¢ zycia,” w: Awangarda po awangardzie (Poznan: Wydawnictwo Fundacji
Humaniora, 1995), 103-129; Grzegorz Dziamski, ,,Zywa sztuka,” Arteon 10 (2005): 37-39.
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plastycznego, poniewaz wydaje mi sie to blizsze jego terminologii. Tym
bardziej, ze nie byly to klasyczne performanse: raczej albo ,kryptopoli-
tyczne dzialania w przestrzeni publicznej”4, np. Dzialanie na bramie Uni-
wersytetu Warszawskiego (16.10.1978) oraz Calopalenie IV. Epitafium
uliczne pamieci Jana Palacha (5.05.1979), albo wydarzenia typowo te-
atralne, na ktére wchodzilo sie, jak na spektakl.

Krzysztof Jung tworzyl swdj teatr plastyczny w nielatwych realiach
PRL-u, kiedy kwestie estetyczne odnoszono do ciala kobiety, natomiast
meskie cialo byto deformowane i zaslaniane. Jako jeden z nielicznych do-
strzegl w nim piekno i co wiecej — potrafil je wydoby¢. Aktorami w jego
teatrze byly zar6wno kobiety, jak i mezczyzni, przewaznie ludzie mlodzi,
ktorych laczyla estetyka cial. Artysta oplatat ich niémis, przez co wchodzili
ze soba w rozmaite fizyczne i zmyslowe relacje. Za pomoca nici tworzyt
skomplikowane konstrukeje, w ktorych ukrywat lub z ktérych wydobywat
(najczesciej nagie) ciala uczestnikow owych niecodziennych ,spektakli”.
Tworca ten byl calkowicie §wiadomy mozliwo$ci ludzkiego ciala, takze wla-
snego, a ponadto niezwykle swobodnie czul sie przed obiektywem. Jest to
widoczne na fotografiach i diapozytywach przechowywanych w MASP oraz
archiwach prywatnych. ,,Mial cialo mlodego fauna, cielesno$¢ fauniczng”®
— wspomina Grzegorz Kowalski.

Cialo meskie w tworczosci Junga bylo obiektem do ogladania, przez
samg fizyczng atrakcyjno$é¢ sprawiaé miato patrzacemu przyjemnos$é. Ni-
gdy nie pojawil sie w jego pracach motyw choroby, cierpienia czy $§mierci,
stan, w ktorym cialo budzi odraze, ulega rozpadowi. Zawsze bylo ono dla
Junga Zrédlem satysfakcji estetycznej, zmyslowej. Jego dzialania wyraza-
ly poszukiwanie i oczekiwanie milo$ci, emocjonalnej bliskoSci, erotycznej
egzaltacji i przezwyciezenia samotnoSci. Byly to ponadto zapisy uniesien
i czuloSci, pragnien, lekdw, namietnosci, tesknot i rozczarowan, niezrozu-
mienia i odrzucenia, ale przede wszystkim poszukiwania sensu w przytla-
czajacej rzeczywistoSci. Jego prace opowiadaly o szczerym uczuciu miedzy
dwojgiem ludzi, kt6rzy nie potrafia mu sie oprzeé, wyrazaly poczucie total-
nej bliskosci z drugim czlowiekiem. Przekazywaly ponadczasowa prawde
o tym, ze druga osoba czyni nas pieknymi, opromienia i wznosi na wyzyny.
Mysle, ze tworzac w ten sposob rowniez uciekal od realiow zycia w szarej,
komunistycznej Warszawie.

» 4 Okreslenia tego uzyt Grzegorz Kowalski w filmie Imago Krzysia, film dokumentalny,
portret filmowy Krzysztofa Junga, rez. Barbara Janisch, Adam Janisch, Niemcy 2016.
. Kryptopolityczne”, bo zastosowane kody nie byty zrozumiate dla wszystkich.

» 5  Stad powszechnie stosowana nazwa jego dziatar — , nitkowania”. Nawet w rysunkach
artysty delikatne kreski uktadajg sie na papierze w ksztatt napietych nici badz pajeczych sieci.

» 6 Na podstawie rozmowy z prof. Grzegorzem Kowalskim przeprowadzonej 18.09.2021.
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~Nitkowania” realizowal w Galerii Repassage 27 w latach 1978—-1980.
Repassage odwiedzal jeszcze jako student, tam w 1976 r. debiutowal, a po
wyjezdzie Elzbiety i Emila CieSlaréw do Francji sam przez krétki czas kie-
rowal galerig. Przestrzen ta byla cennym osrodkiem kultury studenckie;j®.

Pierwszym ,nitkowaniem” Krzysztofa Junga byla praca dyplomowa
7 1976 r. zatytulowana Wizualne i niewizualne aspekty przestrzeni®. Po-
kaz ten zrodzil sie z pomystu wykreowania teatru plastycznego dla oséb
niewidomych. Jung oplétl nicig przestrzen, zeby niewidomi poczuli glebie
w réznych wymiarach, odebrali ksztalty za pomoca dotyku. Akcja plastycz-
na rozwijala sie dla jednego z widzoéw w sferze oddzialywania dzwiekowo-
-dotykowego. Pozostajac odbiorca stal sie on jednocze$nie aktorem dla tej
czeSci widowni, dla ktorej akcja plastyczna rozwijalta sie wylacznie w sferze
wizualnej. Jak wyjaénial sam autor ,jest to proba wlaczenia $rodkéow po-
zornie nieplastycznych (dotyk, dZwiek) do dzialania czysto plastycznego.
Z tym, ze zakres oddzialywania tych §rodkow ogranicza sie do jednej oso-
by. Tres¢ spektaklu siega bowiem najglebszych prawd ludzkiej egzystencji.
Jest to pytanie i odpowiedZ na temat zwiazkéw lgczacych nas z otaczaja-
cym Swiatem. Czlowiek stworzyl rzeczywisto$c przedmiotoéw, pojec i okre-
Slen, by méc nad nig panowaé. Ale panowanie stalo sie niewolnictwem,
wynikajacym z nieumiejetnos$ci pokochania tego, co tworzymy”*°.

Praca dyplomowa, mimo wysokiej warto$ci spolecznej podjetego
zagadnienia, nie zostala przychylnie przyjeta, a nawet wywolala skandal.
Jego przyczyna byl wystepujacy w projekcie nagi mezczyzna, ktory za-
istnial wobec komisji dyplomowej szokujac profesorow Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie*2. Sam artysta thumaczyl sw6j pomysl nastepujaco:
»~Wydarzenie to mialo dla mnie charakter symbolicznej walki miedzy czlo-
wiekiem a przyroda, gdzie przyroda wyrazona symbolicznie przez struk-

» 7  Elzbieta i Emil Cieslarowie prowadzili Galerie Repassage do lutego 1978 r. Po ich wyjezdzie
z kraju Galerig zarzadzato kolejno trzech artystéw. Pierwszym z nich (od pazdziernika 1978 r.) byt
Krzysztof Jung. Galerie pod swoim kierownictwem nazwat Repassage 2 — dla odréznienia od
wczesniejszego jej okresu, zwigzanego z Cieslarami, ale tez dla podkreslenia ciggtosci tradycji
miejsca, funkcjonujgcego pod nazwa Repassage juz od pieciu lat. Artystami prowadzacymi
galerie po Jungu byli kolejno: Roman Wozniak (ktéry zmienit jej nazwe na Re’Repassage)

i Jerzy ,Stoma” Stominski. Bezpowrotne zamkniecie galerii nastapito 13 grudnia 1981 roku.

» 8  Oficjalnie galeria dziatata pod patronatem Socjalistycznego Zwigzku Studentéw Polskich
Uniwersytetu Warszawskiego.

» 9 Obrona dyplomu w Katedrze Projektowania Wystaw na Wydziale Projektowania
Plastycznego ASP w Warszawie odbyta sig 9.06.1976.

» 10 Krzysztof Jung, ,Wizualne i niewizualne aspekty przestrzeni,” https://artsetmontagnes.
com/2018/01/11/galeria-repassage-e-e-cieslarow-1973-1978/ (22.08.2022).

» 11 Mezczyzng tym byt Stawomir Gajus, kolega Junga ,z jednej tawki” w Technikum
Ekonomicznym nr 3 im. Ludwika Krzywickiego przy ul. Chtodnej 36/42 w Warszawie.

» 12 Praca dyplomowa wykonana zostata pod kierunkiem doc. Henryka Wisniewskiego,
promotorem aneksu (czyli spektaklu w wykonaniu S. Gajusia) byt Bohdan T. Urbanowicz, ktéry
nie byt obecny podczas obrony (zastepowat go Emil Cieslar) - z: Kronika studentéw w: Rocznik
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, t. 5: 1975-1976, 252.
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ture nici ujawnila swoje bogactwo i trudny do odczytania kod konstrukgji.
Czlowiek natomiast, kaleczac niezrozumiala dla niego konstrukcje prze-
strzenng, wprowadzil tam swojego ‘boga’. Tak bardzo pragne, aby ludz-
ki ‘bog’ stal sie lacznikiem miedzy czlowiekiem a Swiatem dla czlowieka
niezrozumialym, ale nie moze to by¢ ‘bog’ wojny, lecz ‘bog’ ciszy, w ktorej
stychaé najstabszych na réwni z mocnymi™s.

Juz od pracy dyplomowej te niezwykle zmyslowe dzialania wyznacza-
ly przestrzen intymna. Kolejne realizacje artysta dedykowatl bliskim sobie
ludziom, np. Przemiane Wojciechowi Karpiniskiemu i (wymiennie) Grze-
gorzowi Kowalskiemu. Przyjaciele — m.in. Dorota Krawczyk-Janisch, Mary
Olejniczak, Jerzy Slominski — czesto sami w ,nitkowaniach” uczestniczyli.

Dzialania z natury swojej byly nietrwale. Pozostaly po nich fotografie
i (zazwyczaj skape) pisemne relacje uczestnikow, a wiec §lady wycinkowe,
niewspolmierne do zjawiska i emocji, jakie mu towarzyszyly. W teatrze
plastycznym to, co nie bylo mozliwe w zyciu, stawalo sie, cho¢ chwilowo,
realne. Byly to swoiste rytualy autora w linearnos$ci dni.

Krzysztof Jung byl niczym demiurg, rezyser, a czesto rowniez aktor.
Potrafil takze mistrzowsko wciaga¢ w swoje dzialania ludzi. Z reguly nie
byli oni profesjonalistami, artystami (poza Krasimirg Dimczewska, Bulgar-
ka, jego partnerka z czasu studiéw, z ktorg mial jedno wspoélne dzialanie,
Kokonienie z 17.01.1979). Do Przemiany zaprosil studenta roznoszacego
mleko, ktorego spotkal na klatce schodowej. ,,Potrafil sie zblizy¢ do r6z-
nych os6b, z ktérych cze$¢ w pewnym momencie wchodzila w ten krag™4.
Dzialania Junga wykraczaly poza sztuke performans oraz konwencjonalny
teatr’s, bedac zjawiskiem catkowicie osobnym, wyjatkowym, eksperymen-
talnym i marginalnym jednocze$nie.

PRL zepchnal wprawdzie meska nagosé i atrakcyjno$¢ na margines,
jednak trzeba przyznaé, ze w latach 60. XX wieku przystojny, umie$niony
mezczyzna pojawit sie na scenie jako podmiot i przedmiot estetyczny oraz
seksualny, co radykalnie podwazalo tradycyjna meska role. Teatr Hen-
ryka Tomaszewskiego, tworcy Wroclawskiego Teatru Pantomimy, sytu-
owa¢ mozna na pograniczu pantomimy, baletu i stowa. Spektakl Ogréd
mitosci z 1966 r. tworza panoramy nagich, atrakcyjnych, gltdbwnie meskich

» 13 Krzysztof Jung, Publiczne motanie przestrzeni, wrzesien 1977, https://artsetmontagnes.
com/2018/01/11/galeria-repassage-e-e-cieslarow-1973-1978/ (28.08.2022).

» 14 Fragment wspomnienia Doroty Krawczyk-Janisch podczas rozmowy, ktérg odbytysmy
25.06.2021.

» 15 Wspdtczesnie wyznaczenie precyzyjnej granicy pomiedzy teatrem a sztukami plastycznymi
jest niezwykle trudne, o ile w ogdle mozliwe. Jak zauwazyt Richard Schechner: ,Performanse
sg dziataniami. [...] W rzeczywistosci nie istnieje [...] mozliwa do wyznaczenia — historycznie czy
kulturowo — granica tego, co jest performansem.” cyt. za: Richard Schechner, Performatyka:
wstep, tlum. Tomasz Kubikowski (Wroctaw: Osrodek Badar Twérczosci Jerzego Grotowskiego
i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, 2006), 16. Dziatania Krzysztofa Junga usytuowaé mozna
miedzy body art, sztuka performans, rytuatem a spektaklem teatralnym.


https://artsetmontagnes.com/2018/01/11/galeria-repassage-e-e-cieslarow-1973-1978/
https://artsetmontagnes.com/2018/01/11/galeria-repassage-e-e-cieslarow-1973-1978/

102 Agata Myjak

cial. Afirmacja zycia, ruchu, miloSci, niezaleznie, czy tej spetlnionej, czy
tej nieosiagalnej, przyjemnej czy bolesnej, zostala uzyskana za pomoca
jezyka i ekspres;ji ciala. W przedstawieniu Gilgamesz z 1968 r. na scenie
pojawili sie przystojni mlodzi mezczyZzni, ukazani w niezwykle sensual-
ny, estetyczny sposob. Mlodzienicy byli pieknie zbudowani, dotykali sie,
piescili. Tomaszewski odkrywal pojecie piekna i niesamowite mozliwoS$ci
ludzkiego ciala. Potrafil przelozy¢ literature na ruch, operowat syntezg,
skrotami my$lowymi. Teatr ten wystawial na calym $wiecie. Byl docenia-
ny, rozstawiajac wroclawska kulture w kraju i Europie.

Kult pieknych, nagich meskich cial byt réwniez podstawg spektakli ta-
necznych autorskiego Teatru Ekspresji Wojciecha Misiury, ktory dzialal na
Wybrzezu (Sopot, Gdansk) i na Slasku (Katowice) w latach 80. i 9o. Przy-
kladami takich przedstawien sg Idole perwersji (1991) i Miasto mezczyzn
(1994). Misiuro podjat sie kontynuacji dokonan Tomaszewskiego, ktorego
byl wychowankiem. Stworzyt teatr ruchu i taiica nagiego, meskiego, mu-
skularnego ciala, w ktéorym brali udzial nie aktorzy, a sportowcy, atleci
wyszukani przez Misiure w klubach kulturystycznych i dodatkowo poddani
treningowi w celu osiggniecia gibkosci ciala bliskiej umiejetno$ciom gim-
nastykow. Prawdopodobnie z powodu owej atrakcyjnosci fizycznej meskiej
wyzwolonej nagosci, Teatr Ekspres;ji cieszyl sie tak duzym sukcesem.

Dzialania Krzysztofa Junga odbywaly sie w Repassage™u, w przestrze-
ni pozbawionej tradycyjnego podzialu na scene i widownie. Nieliczni, wy-
brani i zaproszeni przez artyste widzowie gromadzili sie wokol centralnej
czedci pomieszczenia. Przywodzi to na my$l teatr Jerzego Grotowskie-
go, ktory w latach 60. i 70. takze badal relacje zachodzace miedzy scena
a widownia, czyli — tak jak w przypadku teatru plastycznego Junga — malg
grupa autentycznie zainteresowanych odbiorcow. Jerzy Gurawski, wielo-
letni wspolpracownik Grotowskiego, w swoich realizacjach architekto-
nicznych i scenograficznych kreowat przestrzen sceny, ktéra zagarniala
widzbw, czyniac z nich aktywnych uczestnikow przedstawienia. Widz nie
wystepowal juz w roli podgladacza, zostal realnie dopuszczony. Grotow-
skiego z Jungiem laczyto rowniez przekonanie o niezwykle istotnym zna-
czeniu pracy z ludzkim cialem. Ich dzialania trudno nazwac spektaklami
czy przedstawieniami — byly to raczej dziela-procesy o niepowtarzalnej
formie, zrodzone z ludzkiej improwizacji.

Niektore fotografie wykonane podczas dziatan Krzysztofa Junga na-
suwaja skojarzenia ze zdjeciami z przebierano-erotycznych sesji fotogra-
ficznych Ryszarda Kisiela, ale, o ile w przypadku sesji tego drugiego domi-
nowaly swobodna atmosfera i radosny nastréj zabawy, u tego pierwszego
zawsze obecne bylo skupienie. Wymagat absolutnego wyciszenia.

Dzialania z jednej strony byly zaplanowane w konkretnej przestrze-
ni, z drugiej sie rozwijaly. Krzysztof Jung byl doskonalym psychologiem,
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stosunkowo wcze$nie u§wiadomil sobie, jak bardzo jeste$my zalezni od
naszego wychowania, rodziny, naciskow §rodowiska, i ile trzeba wlozy¢
wysitku w to, zeby p6j$¢ swoja droga. Dlugo wyzwalal sie z wlasnych ob-
cigzen, ostatecznie jednak odniésl na tym polu calkowity sukces. , Byl
najbardziej wolnym wewnetrznie czlowiekiem, jakiego znalam™¢, wspo-
mina Dorota Krawczyk-Janisch. Teatr plastyczny Junga dotyczyt rozry-
wania wiezoéw. Nici zastepowaly artyScie olowek lub pedzel, taczyly ludzi,
przekazywaly emocje, ale rowniez bolesnie krepowaly, petaly, zniewalaly,
wymagaly zerwania. Mialy funkcje lacznikéw, przekaznikow. Delikatne
z natury nici pehily takze role pet. Oplataly ciala niczym pajak. Opleceni
musieli sie uwolnié¢. Ich nago$¢ byla istotna, potrzebna, wrecz niezbedna.
Nago$¢ jest stanem pierwotnym, dlatego bywa dla niektorych krepujaca
lub niepokojaca. Zdjecie ubrania wydaje sie przekroczeniem pewnej gra-
nicy, wyjSciem ze strefy komfortu i bezpieczenistwa, obnazeniem. A Jung
poéwiecal rowniez wlasne cialo w sposéb ceremonialny. ,Kazdy z nas jako$
poszukiwal — potwierdzil Grzegorz Kowalski — przede wszystkim byliSmy
mlodzi, w zwiagzku z tym nasza cielesno$¢ sie objawiala bardziej swobod-
nie i szukala sposob6w wyrazenia sie przez cialo. Moim zdaniem to bylo
wlasnie manifestowanie wlasnej wolnosci, swobody, przez te nagosé. To
byla afirmatywna nago$¢”. Dopiero pozbawieni ubrania czujemy kazdy,
nawet najmniejszy, ruch drugiej osoby. W takiej sytuacji konieczne jest
wspoldzialanie. Ciata byly prawdziwe. B6l tez. Niczym w rycerskim lub ja-
ponskim rytuale. Nie byly to wylacznie fizyczne dos§wiadczenia — dzialania
Junga kryly glebie, ujawnialy prawde o czlowieku.

W dzialanie zatytulowane Przemiana wlaczyt widzoéw — naga postaé
mezcezyzny polaczyl skomplikowana siecia z zaproszonymi na to wyda-
rzenie osobami. Posrodku wyciemnionego pomieszczenia znajdowal sie
samotny, skulony czlowiek za pomoca nici powigzany z pozostalymi, sie-
dzacymi wokol na krzestach. Ow kokon, polaczenie ksztattu owada i czlo-
wieka lezacego w pozycji embrionalnej, stanowi czytelne odniesienie do fa-
scynacji Junga przyroda (pochylal sie nad najdrobniejszymi stworzeniami
z szacunkiem i podziwem, nie odnosil wszystkiego wylacznie do czlowieka
ijego problemo6w) oraz do Przemiany Franza Kafki. Gdy widzowie poru-
szali sie, napiete nici wrzynaly sie w cialo mezczyzny, sprawiajac mu bol.

Bylo to pierwsze dzialanie, w ktérym brala udzial Dorota Krawczyk™.
~Wszyscy to po raz pierwszy przezywali. Mialam moment prawie przeraze-
nia, bo czulam, fizycznie nieomal, cho¢ bytam ubrana i siedzialam na krze-
Sle, ze gdybym chciala sie wyzwoli¢, jakkolwiek poruszy¢, to moge zadac
mu bol. Ni¢ sie wpija w jego cialo, a on sie usituje wydosta¢. Znajdowalas

» 16 Na podstawie rozmowy z Dorotg Krawczyk-Janisch przeprowadzonej 25.06.2021.
» 17 Fragment wspomnienia Grzegorza Kowalskiego z 18.09.2021.

» 18 Jeszcze nie Janisch; $lub z Volkerem Janischem wzigta 19.08.1980.
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sie w tym automatycznie, nawet jako widz”*® — wspomina Dorota Kraw-
czyk-Janisch. Oczywiscie mozna bylo nici zerwac i wyjé¢, ale nikt tego nie
zrobil, wszyscy czekali na rozwo6j wydarzen. Widzowie nie wiedzieli, czy
i kiedy omotany czlowiek sie wyplacze oraz jak beda reagowac pozostale
zaproszone osoby. Ich reakcje mogly przeciez wymkna¢ sie spod kontro-
li, wyzwolié nieoczekiwane emocje. Czasem wystarczy jeden prowodyr do
zmiany zachowania pozostalych. Lezacego czlowieka nic nie chronilo, byl
niemal odarty ze skory. Z pewnoScia zawierat sie w tym rowniez tadunek
erotyczny. Widzowie czuli jednak przede wszystkim napiecie, autentyczny
b6l mezezyzny, wiec dominowaly nieprzyjemne emocje. Dokuczala nie-
pewnos¢. To bylo wyczerpujace doswiadczenie. Po pewnym czasie omo-
tany niémi zdotat uwolnié¢ sie, konczac tym samym spektakl. ,,Celem dzia-
lania nie bylo udowadnianie czegokolwiek lub zaszokowanie widzéw, nie
byta prowokacja, ale emocjonalne poruszenie i zmuszenie do refleksji”=°.
Tradycyjny dystans miedzy aktorem a widzem zostal definitywnie skro-
cony. Jung wykazal rowniez, jak wielka role moze odegra¢ dotyk, ktory
w sztuce zostal zepchniety na margines przez wzrok i stuch. Naturalnie
oba te zmysly rowniez byly obecne. Nierzadko budowal ,scene” za pomoca
waskiej struzki §wiatla z trudem przenikajacej do ciemnego pomieszcze-
nia®. Angazowal wszystkie zmysly. Dzialania te stanowily dla ich autora
misterium, rodzaj rytuatu cielesnego, haptycznego. Gdy nitkowal, poruszal
sie pewnie i zwinnie jednocze$nie, omotujac wybrane osoby niczym w eks-
tatycznym, rytualnym tancu, niemal w transie. Jednak podejrzewam, ze
z pelna $wiadomoécia i kontrola wykonywanych czynno$ci.

Teatr plastyczny nie moglby funkcjonowac bez zaangazowania ludzi
z blizszego lub dalszego otoczenia artysty; przyjaciol, bliskich. Musial do-
brze przemysle¢, do kogo sie zwrocié. Wehodzit w gleboki dialog, ktorego
nie mogl prowadzi¢ z kazdym. Starannie dobieral aktoréw i publiczno$é.
W tym sensie byly to dzialania zamkniete, przeznaczone dla oséb, do kto-
rych mial wielkie zaufanie, a i one musialy zaufa¢ jemu. ,Bardzo chronil te
sfere, by tylko wybrane osoby tam sie znalazly, nie chcial tego dokumen-
towaé, bo uwazal, ze to zepsuje wszystko, to byto misterium, atmosfera
gestniala, narastala”2. Ludzie na siebie wzajemnie oddzialywali. Czulo sie
ruch drugiej osoby i trzeba bylo wspolgraé. Wazne byly skupienie, cisza.
Stychaé¢ bylo bicie serc. Nie dopuszczal do bycia biernym widzem, wcia-
gal, mobilizowal. Widzowie stawali sie aktorami. Teatrem plastycznym
budowat wspoélnote, przekazywal energie, kreowal wiezi interpersonalne.

» 19 Fragment wspomnienia Doroty Krawczyk-Janisch z 25.06.2021 r. Wypowiedz dotyczy
dziatania z 10.03.1978, w ktérym wystepowat Jerzy Stominski. Performans byt jeszcze
dwukrotnie powtarzany (6.12.1981 oraz 1.12.1987).

» 20 Fragment wspomnienia Doroty Krawczyk-Janisch z 25.06.2021.
» 21 Zdjecia archiwalne ukazujg zastoniete okna galerii Repassage.

» 22 Fragment wspomnienia Doroty Krawczyk-Janisch z 25.06.2021.
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To byla forma rozmowy, a nie pokazu. Chcial wypowiadac sie bez stow,
oczekiwal odpowiedzi od innych. Konieczne byto postawienie pewnych
spraw, pytan, nawigzanie, doslowne i w przeno$ni, nici porozumienia. Do
pewnego stopnia tez interakcja. Oczywiscie zaangazowanie w owe ,,przed-
stawienia” ludzi mu bliskich wywolywalo réznorodne napiecia. Podejrze-
wam, ze prawdziwa materig teatru plastycznego byly relacje i emocje mie-
dzyludzkie. Z pewno$cig na poczatku towarzyszyl im naturalny lek przed
nieznanym. Dopiero péZniej pojawialo sie poczucie blisko$ci z drugim
czlowiekiem, by¢ moze nieosiggalne w normalnych warunkach, a jedynie
po przekroczeniu bariery intymnoSci i dotarciu do osobistej prawdy, ale
nieujawnionej wprost, a ujetej w strukture estetyczna. ,,Mial koncepcje
swiadomego pozostawiania niedosytu po tym, co sie wydarzylo w trakcie
performansu. I ten niedosyt mial nurtowaé, pozostawac. [...] MySle, ze
ten niedosyt byl jego zamierzeniem, zeby powodowat dalsze trwanie tych
relacji” — sugeruje Grzegorz Kowalski.

Jedynym wyjatkiem, kiedy teatr plastyczny Junga stal sie nieco
bardziej publiczny, bylo wystapienie na festiwalu studenckim w Lodzi+.
Pokazany tam Performans wspélny odby! sie jeszcze miesiac pozniej,
22 grudnia 1980 r., w Galerii Repassage w zmienionej formie i pod inna
nazwa — Rozmowa. Wystapienie na festiwalu §wiadczy¢ moze o tym, ze
autorowi zalezalo, aby ludzie owe dzialania zobaczyli. Jednak wcigz mowi-
my wylacznie o publicznoéci festiwalowej, czyli zainteresowanej, skupio-
nej, niezbyt szerokiej, nie probowal pokazywac sie masom. W dzialaniu
warszawskim braly udzial trzy osoby: Krzysztof Jung, Wojciech Piotrow-
ski oraz Dorota Krawczyk-Janisch. Z zachowanych fotografii wynika, ze
wszystko rozgrywalo sie w ciemnym pomieszczeniu. Na czarno ubrani
Krzysztof i Wojciech siedzieli na krzestach naprzeciw siebie i zszywali ze
soba swoje koszule i spodnie, jakby chcieli w ten sposob sie zjednoczy¢ lub
ukaza¢ wzajemne wiezy i zalezno$ci. Potem obaj zrzucili ubrania i nadzy
opuscili pomieszczenie. Zdejmujac ubrania, uwolnili sie z cywilizacyjnych
ograniczen jak owady wychodzace z kokonu. Na fotografiach nie widaé
publicznosci, ale z relacji §wiadk6w?s wynika, ze w pomieszczeniu bylo nie
wiecej niz kilkanaScie oso6b. ,,Lubil sie obnazaé, byt do$¢ Smialy w tym... No
i dzieki temu te jego performanse, publiczne pokazy, w miare publiczne,
bo dla wtajemniczonych kregow, mialy taki charakter jednak erotyczny”2¢
— wspomina Grzegorz Kowalski.

» 23 Na podstawie rozmowy z Grzegorzem Kowalskim przeprowadzonej 18.09.2021.

» 24 Ogdlnopolskie Konfrontacje , Sztuka Mtodych kédz ‘80", Osrodek Propagandy Sztuki,
kédz 1980.

» 25 Zgodnie potwierdzaja to pytani przeze mnie Dorota Krawczyk-Janisch i Grzegorz Kowalski.

» 26 Na podstawie rozmowy z Grzegorzem Kowalskim przeprowadzonej 18.09.2021.
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Przypuszczalnie artysta czul sie spetany siecia nakazoéw, zakazow,
ograniczen badz zwigzkow i wykorzystywat wlasne cialo, aby to pokazac.
Jak wyjasnia Raimund Wolfert: ,,Uzyskane w wyniku tych dzialan uwol-
nienie mozna uznac¢ za odpowiednik rozwoju ludzkiej ‘embrionalnej larwy’
w zindywidualizowana jednostke i przyjecia przez nig postawy wyprosto-
wanej. Symbolizuje ono takze walke jednostki i jej opor wobec skostniale-
go wizerunku meskosci, ktory jest jej narzucany przez patriarchalne spo-
leczenstwo i system polityczny”?.

Po teatrze plastycznym Junga pozostaly tylko fotografie i skape rela-
cje malejgcej garstki uczestnikow. Wspomnienia zacieraja sie, blakna po
latach, myla sie obrazy, daty i nazwiska. Czas przyémil juz wiele twarzy,
poprzestawial fakty i okoliczno$ci. Pamie¢ czesto ulepsza minione zda-
rzenia. ,,Grzegorz Kowalski upart sie, by fotografowac te dzialania — ina-
czej nie byloby nic. A byly to fascynujace rzeczy. Niektore dzialania byly
powtarzane specjalnie na potrzeby dokumentacji fotograficznej, czeScio-
wo braly w nich udzial inne osoby, niz pierwotnie, z pewno$cia nie bylo
to juz to samo” — zauwaza Dorota Krawczyk-Janisch?®. Nawet najlepsza
fotografia nie jest w stanie odda¢ calo$ci do§wiadczenia, jakim jest per-
formans®. Tym bardziej zdjecia pokazujace nie oryginalne dzialania, lecz
ich powtérki, zrobione specjalnie z my$la o dokumentacji. A byly to wy-
powiedzi i sytuacje bardzo prywatne, adresowane do konkretnych osob,
przez co ich pelnego znaczenia nie jeste$Smy w stanie juz dzi$ zrozumieg.
Z tego wlaénie powodu, jak wspomina Dorota, ich autor dlugo wzbranial
sie przed robieniem zdje¢. Chcial, aby to pozostalo efemeryczne, ,mowil,
Ze to sg jednorazowe wypowiedzi, skoncentrowane, zageszczone emocjo-
nalnie i ze obecno$¢ fotografa sprawi, ze to wszystko prysnie. Ale dal sie
namowic”3°. Niektore kwestie pozostaja w pamieci, inne rozdwajaja na
rozne scenariusze. Grzegorz Kowalski nieco inaczej pamieta podejscie

» 27 Raimund Wolfert, ,Ptomien. Krzysztof Jung, prekursor polskiej sztuki gejowskiej,” ttum.
Dorota Krawczyk-Janisch, Zeszyty Literackie 113, nr 1 (2011): 104-110.

» 28 Fragment wspomnienia Doroty Krawczyk-Janisch spisanego podczas rozmowy, ktérg
odbytysmy 25.06.2021.

29 Zauwazyta to m.in. Peggy Phelan: ,Performans zyje tylko w terazniejszosci. Nie moze

byc¢ zachowany, nagrany, udokumentowany czy w inny sposéb uczestniczy¢ w cyrkulacji
reprezentacji: wkraczajgc w nig staje sie bowiem czyms innym niz performans. Prébujgc staé
sie czescig ekonomii reprodukgji performans zdradza i umniejsza obietnice swojej wlasnej
ontologii. Istota performansu, podobnie jak proponowana tutaj ontologia podmiotowosci,
realizuje sie poprzez zanikanie” w: Peggy Phelan, ,Ontologia performansu. Reprezentacja
bez reprodukgji”, ttum. Agnieszka Kowalczyk, w: Przyjdzcie, pokazemy Wam, co robimy.

O improwizacji tarica, red. Sonia Niespiatowska-Owczarek, Katarzyna Stoboda (kédz: Muzeum
Sztuki w kodzi, 2013), 267. Odmienng perspektywe przynosza badania Rebekki Schneider,
wedtug ktérej performans nie jest efemeryczny, lecz powtarzalny. Por. Rebecca Schneider,
.Performans pozostaje,” ttum. Dorota Sosnowska, w: Re//mix: Performans i dokumentacja,
red. Dorota Sajewska, Tomasz Plata (Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego,
Komuna// Warszawa, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2014), 23-33.

» 30 Fragment wspomnienia Doroty Krawczyk-Janisch, 25.06.2021.
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Junga do fotografowania dziatan — jego zdaniem sam artysta w glebi du-
szy chcial ich udokumentowania3'.

Z calg pewno$cig Krzysztofa Junga napedzalo dazenie do wolnoSci,
wyswobodzenia wlasnych sil tworczych. Wizualnym wyrazem owych dazen
bylto dzialanie Stwarzanie poprzez innych i horyzont wolnosci (1980),
w ktérym nagi artysta wspinal sie mozolnie po konstrukeji utkanej z nici
irozpietej miedzy czterema pionowymi podporami. Wazniejsza od dotar-
cia do celu byla dla Junga sama droga, proces dochodzenia, nieskrepowa-
ny akt kreacji.

Teatr plastyczny wpisal sie w klimat galerii Repassage, ktora stala sie
dla Krzysztofa Junga domem tworczym. ,Repassage byl istotnym, oswo-
jonym miejscem wielkiej wolnoéci. Wspanialych spotkan réznych ludzi”s2.
Bylo to wyjatkowe zbiorowisko ludzi najdziwniejszych, lecz fascynujacych,
cze$ciowo nieprzystajacych do siebie, ale takich, ktorzy pasowali do ducha
tego miejsca. ,Tam sie przychodzito na herbates3, teoretycznie mozna bylo
zajrzet przez okno34, przyj$c z ulicy i zosta¢ powaznie potraktowanym, jesli
sie mialo co$ do powiedzenia, bylo sie wciagnietym w orbite rozmowy. [...]
Byla duza swoboda eksperymentowania przy jednoczesnym szanowaniu
granic, nikogo do niczego nie zmuszano”3.

Czestym zjawiskiem byly dzialania tworzone w odpowiedzi na projekt
innego artysty — powstawaly cale cykle, tworzyl sie rodzaj komunikacji,
czesto niewerbalnej. Jung przyciagal bardzo zr6znicowane towarzystwo,
nie tylko artystow, cho¢ ich réwniez. Do kregu zwiazanego z galerig na-
lezeli m.in.: Grzegorz Kowalski, Barbara Falender, Jerzy Jarnuszkiewicz,
Zofia Kulik, Pawel Kwiek oraz Roman WoZniak. Byta to przestrzen bardzo
demokratyczna, oparta na zasadzie szacunku dla kazdego. Wojciech Kar-
pinski, ktérego laczyla z Jungiem gleboka przyjazn i wiez intelektualna,
poczatkowo krytykowal dzialania. Uwazal, ze zabieraja cenny czas, w kt6-
rym jego przyjaciel powinien rysowac i malowac. Potem jednak docenit
bagaz mysli, wagi tworczej i estetycznej aktdow performatywnych.

Badanie teatru plastycznego odslonilo przede mna zdumiewajgca
wielowymiarowo$é natury jego tworcy.

W dzialaniach parateatralnych Krzysztof Jung pozostawil §wiadectwa,
z ktorych mozna zlozy¢ jego portret. Byl osoba szalenie otwarta (na drugie-
go czlowieka oraz na $wiat), pelna wigoru, spolecznikiem, a przy tym silna

» 31 Na podstawie rozmowy z Grzegorzem Kowalskim przeprowadzonej 18.09.2021.

» 32 Jakub Zgierski, ,Stwarzanie poprzez innych. Rozmowa z Dorotg Krawczyk-Janisch
o Krzysztofie Jungu”, Zeszyty Literackie, 9.10.2019, https://zeszytyliterackie.pl/zgierski-
krawczyk-janisch-stwarzanie-poprzez-innych-rozmowa/ (18.08.2022).

» 33 Za Cieslaréw zwyczajem bywalcéw galerii byly spotkania, podczas ktorych wspdlnie pito
sktadkowg herbate.

» 34 W galerii byty trzy okna. Wszystkie wychodzity na Krakowskie Przedmiescie.
» 35 Fragment wspomnienia Doroty Krawczyk-Janisch, 25.06.2021.
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osobowo$cia, indywidualista, czesto potrzebujacym samotnoéci. Chcial sie
dzieli¢ — intelektualnie i emocjonalnie — opowiadat ptomiennie; nie za-
trzymywat dla siebie, chcial, aby zostatl §lad. Zarazal zywiotowoScig, weso-
loScig i energia. Byl ponad podzialami (politycznymi i spolecznymi), nie
troszczyl sie o zewnetrzne opinie, uprawial sztuke na wlasnych zasadach,
poza modami, }amigc jej granice i poszerzajac teren. Dostrzegam w tym
autentyczna potrzebe tworzenia. Nie narzucil nam jedynej stusznej inter-
pretacji, podsuwajac pewne tropy, ale tez pozostawiajac niedopowiedzenia
i pytania bez odpowiedzi.

Niezalezny, zyciowo i artystycznie, pelen niewyobrazalnego wdzieku,
byl przyjacielem dla wielu. Ludzie gromadzili sie wokol niego, taczyt ich,
scalat cale sSrodowiska, wciagal we wspdlne bycie. Mial charyzme, wabit
chlopiecym, szczerym usmiechem, byt w tym pewien czar. ,Integrowat
ludzi, gromadzil wokoét siebie, przyciggal, wytwarzat aure, w ktorej ludzie
dobrze sie czuli ze soba. Podtrzymywal wiezi, ktére pewnie by sie bez nie-
go rozpadly. To byl jego dwor... Byt krolem, inni satelitami orbitujgcymi
wokol [...] Wyroéznial sie karnacjg swoja i ta czupryna czarna” — opowia-
dal Grzegorz Kowalski w filmie Imago Krzysia3®. Jung byt tez uwazny.
Widzial druga osobe. Dzi$§ uwaznoé¢ zanikla. ,Teraz sa podzialy, ludzie
zamknieci w enklawach, nie slyszg sie wzajemnie, nawet jesli shuchaja, nie
prébuja uslyszec... Krzy$ potrafil sluchaé, byt otwarty na druga osobe, na
réznorodnoé¢ innych. Dawal ludziom poczucie, ze stucha i slyszy, ludzie
sie otwierali, czuli sie wazni, nigdy nie bylo z jego strony lekcewazenia™?’.
Podejrzewam, ze mieli wrazenie, ze mowi specjalnie do nich, o rzeczach
dla nich istotnych. Wojciech Karpinski tak go podsumowat: ,Bylo w nim
co$ z van Gogha w tej pasji rzucania sie calym soba w $wiat, w sztuke,
w miloSci, w przyjaznie. [...] Stlowa Goethego o czlowieku prawdziwie zy-
wym, co jak motyl dazy do coraz wyzszych spelnien i spala sie wreszcie
w plomieniu, do niego odnoszg sie z wyjatkowa sila. [...] Byl na tej ziemi
gosciem promiennym, az plomiennym, mozna bylo sobie osmali¢ skrzydla
w tym ogniu”38,

Krzysztof Jung duzo myslal o Zyciu i Smierci. Z jednej strony cecho-
wala go niezwykla afirmacja zycia, wieczna fascynacja mlodoscia, z drugiej
— oswajanie $mierci. Choroba3® nieublagalnie uciela zycie wtedy wlasnie,
kiedy zy¢ zaczynatl z pelng $wiadomodcia tego, co chce i co moze uczynic.

» 36 Imago Krzysia, film dokumentalny, portret filmowy Krzysztofa Junga, rez. Barbara Janisch,
Adam Janisch, Niemcy 2016.

» 37 Fragment wspomnienia Doroty Krawczyk-Janisch, 25.06.2021.

» 38 Woijciech Karpinski, ,Krzy$,” w: Krzysztof Jung (1951-1998), katalog wystawy, red. Maryla
Sitkowska (Warszawa: Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego w Krélikarni — Oddziat Muzeum
Narodowego w Warszawie, 2001), 16.

» 39 W roku 1997 u Krzysztofa Junga daty znaé o sobie powazne ktopoty zdrowotne.
5.10.1998 zmart nagle w Warszawie na skutek ciezkiego ataku astmy. Zyt zaledwie 47 lat.
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Nigdy sie nie zestarzal. Takiego go zapamietano. Uzywajac formuly Grze-
gorza Kowalskiego, w ,,wieku faunicznym odszed?!”.

Widze bardzo wiele plaszczyzn postrzegania tego niezwyklego czlo-
wieka. Porazila mnie, wzruszyla wrecz jego niezalezno$é¢, a takze obsesja
zycia, urody egzystencji. Upajal sie natura. Autentycznie byl. Doceniam
bagaz mys$li tworczej, problemy intelektualno-moralne, zawsze bardzo
powazny stosunek do rozmoéwcy. Fascynowal rozlegloscia zainteresowan.
Patrzyl na kulture, ludzi, problemy, $§wiat ponad schematami i etykietami
ideologicznymi, politycznymi oraz panujacymi modami, poszukiwal gleb-
szego sensu, posiadal umiejetno$é kierowania sie ku rzeczom prawdziwie
waznym.

Zyl krotko, lecz pieknie. Nie tylko w znaczeniu, ktére temu stowu
nadalby esteta. Pieknie rowniez w znaczeniu odwagi, $wiadomosci i inten-
sywnoSci przezycia. Nastepnie roztopil sie we wszechs$wiecie, zjednoczylt
z ukochana natura... A moze czlowiek istnieje, poki jest pamietany? Jesli
tak, Krzysztof Jung jest wciaz obecny. Wyobrazam go sobie jak wlasnie
teraz idzie uémiechniety wéréd drzew czerwonych#®, a burza czarnych wlo-
so6w opada mu na ramiona...

Estetyka, ktora byla szalenie istotnym elementem jego aktow per-
formatywnych, wydaje sie znakomicie okreslaé samego artyste. Uwazam,
ze dzialania parateatralne stanowily cze$¢ jego osobowosci. Ograniczenia
ludzkiego organizmu sg tworzone przede wszystkim przez jego psychike,
umysl, leki, fobie lub obawy i — aby sie od nich uwolni¢ — artysta uzywat
teatru plastycznego, ktorego istota byl sam proces tworczy. Teatr ten stal
sie dla tego autora azylem, ustronng nisza wolno$ci+. e

Abstrakt

Przeprowadzone badanie dorobku Krzysztofa Junga, a zwlaszcza jego dzialan per-
formatywnych, wykazato zdumiewajaca ztozono$é osobowosci tego artysty. Teatr
plastyczny, ktory tworzyt w Galerii Repassage, byl zjawiskiem autorskim, wyjatko-
wym, eksperymentalnym i intymnym. Stanowil misterium, rodzaj haptycznego rytu-
alu, w ktorym niezwykle istotna role odgrywato ludzkie ciato. Jung wprowadzit dotyk
i dzwiek do dzialania czysto plastycznego. Aktorami w jego teatrze byli najczesciej
ludzie mlodzi, ktérych laczyla estetyka cial. Artysta oplatat ich niémi, przez co wcho-
dzili ze soba w rozmaite fizyczne i zmyslowe relacje. Delikatne z natury nici krepowaly,
petaly, zniewalaly i wymagaly zerwania. Mialy funkcje lacznikéw, przekaznikow. Za
pomoca teatru plastycznego Krzysztof Jung budowal wspoélnote, przekazywat energie,
pobudzat do refleksji i kreowal wiezi interpersonalne. Definitywnie skrocit rowniez
tradycyjny dystans miedzy aktorem a widzem i stworzyt dla siebie nisze wolno$ci.

40 Czerwone drzewa byly bardzo czestym motywem w malarstwie Krzysztofa Junga.

41 Dobér analizowanych dziatan Krzysztofa Junga, sposéb ich interpretacji, jak réwniez
przywotana literatura nie wyczerpujg tematu, pozostawiajac teatr plastyczny Junga zjawiskiem
otwartym na dalsze analizy i odmienne perspektywy badawcze.
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