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(ur. 1980) Historyczka sztuki i literaturo-
znawczyni, absolwentka Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
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W latach 2014-2017 pracowata na
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twércéw zwiazanych z poznanskim
Uniwersytetem Artystycznym. Autorka
tekstow krytycznych i teoretycznych,
kuratorka wystaw, m.in. Vlado Martek

- Granice jezyka (Muzeum Wspélczesne
Wroctaw, 2015); Agnieszka Brzezanska

- Ziemia Rodzinna/Ma Terra (Muzeum
Wspélczesne Wroctaw, 2015); Przez szyb
brylanty (Galeria Piekary, Poznaih 2018);
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i 70. XX wieku (Muzeum Narodowe
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wiéknistymi (Muzeum Narodowe

w Poznaniu 2021). Od 2017 roku
kuratorka projektu repozytorium form
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obejmuje rzezby i obiekty rzezbiarskie
stojace na terenie miasta Poznania
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ksiazki ,,Album Orbis” Cypriana Norwida
jako ksiega sztukmistrza (2016).
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Uwaga! Tkaninal!

Od Wydzialu Tekstylnego
do Pracowni Gobelinu

w poznanskiej PWSSP

Medium tkaniny pojawilo sie w poznanskiej uczelni artystycznej juz na
samym poczatku jej istnienia. Metody nauczania tej dyscypliny, poczat-
kowo sytuowanej w obszarze rzemiosla artystycznego, zmienialy sie na
przestrzeni dekad, odzwierciedlajac procesy zachodzace zaré6wno w sys-
temie szkolnictwa artystycznego, strukturze szkoly, jak i samej sztuce.
Dynamika przemian wigzala sie z pojawieniem sie w Poznaniu wybitnych
osobowosci tworczych, takich jak Wladystaw Roguski, Lucjan Kintopf czy
Magdalena Abakanowicz. Arty$ci ci tworzyli i rozwijali programy ksztal-
cenia w obszarze tkactwa, ktore po latach przynaleznoéci do obszaru sztuk
uzytkowych, w drugiej polowie XX wieku zyskato status autonomicznej
dziedziny sztuki. Niniejszy szkic bedzie proba przyjrzenia sie tej rewolu-
¢ji przez pryzmat historii instytucji i reform systemu ksztalcenia, jakie
przeprowadzano w poznanskiej szkole, w powigzaniu ze zmieniajaca sie
sytuacja w polu sztuki wspoétczesne;j.
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Od Szkoty Sztuk Zdobniczych do Akademii Sztuk Pieknych

W pierwszych dwoch latach po inauguracji dzialalno$ci Szkoly Sztuk
Zdobniczych w Poznaniu w listopadzie 1919 roku, stopniowo poszerzano
ja o kolejne wydzialy. Kwestia kierunkowego rozwoju poznanskiej uczel-
ni, ktéra od poczatku ulokowano w obszarze sztuk rzemieslniczych, byla
jednym z kluczowych problemoéw, z jakimi mierzyli sie kolejni dyrekto-
rzy i rektorzy szkoly, wlasciwie az do lat 9o. XX wieku. Profesor Zdzistaw
Kepinski, opisujac historie powstania poznanskiej PWSSP, w publikacji
wydanej w 1970 roku z okazji 50-lecia jej istnienia, przypomnial, ze na
zjezdzie zorganizowanym w Poznaniu w 1919 roku, w celu przedyskuto-
wania planu szkolnictwa artystycznego w Polsce, zdecydowano o takim
sprofilowaniu instytucji z powodu naciskéw ze strony krakowskiego $ro-
dowiska akademickiego:

Zjazd poparl potrzebe powolania szkoly artystycznej, ale ulegajac am-
bicjom prestizowym krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, i tak ob-
razony, przez nadanie identycznej nazwy dawnej warszawskiej Szkole
Sztuk Pieknych, wyrazil poglad, ze Poznaniowi bardziej potrzebna
bedzie praktyczna szkotka dla specjalistow w dziedzinach ,,rzezby or-
namentalnej” czy tez w zakresie meblarstwa, poligrafii i fotografii ar-
tystycznej, niz ksztalcenie artystow majacych uprawiac sztuke zdolna
wyrazic i tworzy¢ zasadnicze zreby umyslowosci i uczuciowosci czlo-
wieka. Ta ocena zyskala przychylno$é wladz centralnych panstwa’.

Ze wspomniang przez Kepinskiego historia wigze sie, wciaz jeszcze
aktualne w latach 70. XX wieku, prze§wiadczenie o podrzednosci rze-
miosta wobec tzw. sztuki czystej. Walka na tym polu, rozgrywajaca sie
zaraz po I wojnie §wiatowej, a wiec juz w poczatkach polskiej panstwo-
wosci, na wiele lat usytuowala osrodek poznanski w obszarze sztuk sto-
sowanych, ktore byly wowczas traktowane nie tylko jako mniej wazne niz
malarstwo czy rzezba, ale tez ,mniej” twdrcze2. Choé w programach roz-
woju kultury po I wojnie §wiatowej podkreslano wage rodzimego rzemio-
sla, to jednak mialo ono pozostawac zasadniczo na ustugach przemystu.
Oglaszajac w roku 1919 powstanie Szkoly Sztuki Zdobniczej w Poznaniu,

» 1 Zdzistaw Kepinski, ,Historia uczelni,” w: Paristwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych
w Poznaniu. 1919-1969 (Poznan, 1971), 9.

» 2 Zawifg historie terminologii i klasyfikacji w obszarze rzemiosta artystycznego opisuje
w swojej ksigzce Kinga Szczepkowska-Naliwajek. Zob. Tejze, Dzieje badari nad dawnym
rzemiostem artystycznym w Polsce 1800-1939 (Torun, 2005), 9-21.
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zakladano wiec przede wszystkim, ze $ciggnie ona ,mlodziez inteligent-
niejszg do rzemiosta i bedzie ja ksztalcita na pomocnikéw i majstrow™s.

Juz pierwsi pedagodzy — znakomity rzezbiarz Marcin Rozek czy na-
lezacy do Buntu grafik Jan Jerzy Wroniecki, a takze zatrudniony w 1920
roku w charakterze dyrektora uczelni, malarz Fryderyk Pautsch, mieli
z pewnoscia duzo wieksze ambicje niz tworzenie szkoly o czysto uzytko-
wym profilu, w ktérej mialy by¢ uprawiane ,,dziedziny zdobnictwa, zwia-
zane z potrzebami zycia i poparte wytworczo$cia w warsztatach szkoly™.
Ze wspomnien siostry Marcina Rozka wynika, ze artysta zaraz po I wojnie
intensywnie zabiegal o utworzenie w Poznaniu szkoly sztuk pieknychs,
a nie szkoly zdobniczej, bedacej odpowiednikiem niemieckiej Kunstgewer-
beschule. Fryderyk Pautsch po przyjeciu posady w Poznaniu w 1924 roku
otworzyl tu specjalna klase, w ktérej mozna bylo ksztalci¢ sie w tzw. ,czy-
stym malarstwie”. Tlumaczac znaczenie tego gestu na lamach ,Dziennika
Poznanskiego”, pisano, ze ,szkola poszerza swoje dzialanie poza zakres
sztuki Scisle zdobniczej, przystosowanej”®, dodajac, ze wlasnie malarstwo
to ,sztuka zupelnie samoistna”.

W tamtym czasie, na co wskazywal w swoim referacie profesor Bro-
nistaw Bartel, opisujac poczatki funkcjonowania poznanskiej uczelni, arty-
stow nurtowaly takie pojecia jak ‘sztuka czysta’, ‘sztuka dla sztuki’, ‘sztuka
uzytkowa’ — ktorej, jak pisal, ,niektorzy nie chcieli uwazac za sztuke™.
By¢ moze z powodow zwigzanych z niezgoda na przyjety profil i program
szkoly ze swoich stanowisk zrezygnowali zaledwie po roku jej inicjatorzy,
m.in. wspomniany Marcin Rozek czy Bronislaw Preibisz®. Po czterech la-
tach z Poznania wyjechal takze Fryderyk Pautsch, ktory objal profesure,
a nastepnie pekil funkcje rektora w Akademii Sztuk Pieknych w Krako-
wied. W chwili jego wyjazdu poznanska uczelnia ksztalcila studentéw na
czterech wydzialach (Malarstwa Dekoracyjnego i Witrazownictwa, Grafiki
z Introligatorstwem, Ceramiki i Tekstyliow) i tzw. Kursie Ogblnym.

» 3 ,Panstwowa Szkota Sztuki Zdobniczej w Poznaniu,” Wiadomosci Artystyczne 1919 nr 1/2
(listopad), 23.

» 4 Rozporzgdzenie Ministra Kierownika Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia
Publicznego z dnia 15 grudnia 1926 roku, Archiwum Akt Nowych, sygn. 5355, 20.

» 5  Zob. J. Mulczynski, Poznariska Zdobnicza (Poznan, 2009), 17.

» 6 ,Kronika. Paristwowa szkota sztuki zdobniczej w Poznaniu,” Dziennik Poznariski 1919,
nr 244, 22 pazdziernika 1919, 2.

» 7 Bronistaw Bartel, Historia rozwoju szkolnictwa artystycznego w Wielkopolsce w okresie od
1919 do 1939 roku, 1959, przedruk referatu w: J. Mulczyniski, Poznariska Zdobnicza, 712.

» 8  Zob. Bartel, Historia rozwoju szkolnictwa artystycznego... Znamienne, ze pierwsi
najzdolniejsi studenci, tacy jak Tadeusz Kulisiewicz czy Wactaw Taranczewski, szybko opuscili
Poznan i przeniedli sie do uczelni artystycznych petnoprawnie ksztatcgcych w zakresie |, sztuk
pieknych”. Pierwszy poszedt do warszawskiej, a drugi do krakowskiej akademii.

» 9 Okres jego dyrektury zwiericzyt za$ sukces odniesiony przez profesoréw i studentéw na
Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925 roku, gdzie szkota otrzymata
189 nagréd: 36 Grand Prix, 60 ztotych medali i 31 dyploméw honorowych.
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W okresie przedwojennym znaczacy wplyw na rozwdj systemu ksztal-
cenia w poznanskiej szkole mial niewatpliwie kolejny jej dyrektor Karol
Zyndram Maszkowski, ktéry zarzadzal nig przez nastepne trzynascie
lat. W czasie jego dyrektury szkole poszerzono jeszcze o Wydzial RzezZby
w Metalu, Brazownictwa i Jubilerstwa (1925/1926) i Wydzial Architektury
Whnetrz (1927/1928). Maszkowski doprowadzil do zreformowania progra-
mu nauczania, ale tez do zacie$nienia wiezi miedzy uczelnia a przemystem,
w ktérym zatrudnienie mogli znalezé przyszli absolwenci szkoty. Podsu-
mowujac ten okres po latach, Zdzistaw Kepinski zauwazal jednak, ze ogdl-
ne rozbudzenie zycia artystycznego w Poznaniu spowodowalo wowczas
~wzrost ambicji artystycznych, przekraczajacy czysto praktyczna orientacje
programo6w szkolnych, i odruchy emancypacyjne'”. To pociagnelo za soba
ruch przeplywu studentéw, ktorzy przenosili sie do warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych ,na czysto artystyczne kierunki obiecujace rozwoj ogol-
nych horyzontéow tworczych .

Juz wlatach 30. XX wieku kwestia ,,podrzednoéci” sztuk stosowanych
wobec sztuk pieknych i roli uczelni w zakresie ksztalcenia artystycznego
byla przedmiotem dyskusji toczonych przez Karola Maszkowskiego z Dy-
rektorem Wydziatlu Sztuki w Ministerstwie Wyznan Religijnych i O$wiece-
nia Publicznego, nadzorujacym poznanska Szkole Sztuk Zdobniczych. Pro-
blem powiazania programu ksztalcenia z przemyslem i niezaleznosci sztuk
uzytkowych uwidocznial sie chociazby w propozycji wprowadzenia do
programu nauczania towaroznawstwa, ktore wykltadano w szkolach han-
dlowych i rzemieslniczych. Wybrzmiewat tez w ataku prasowym ze strony
Izby Przemystowo-Handlowej w Poznaniu, wynikajacym z postrzegania
uczelni jako znaczacej konkurencji dla branzy kupieckiej*2. Maszkowski
tlumaczyt w obu tych przypadkach, ze szkola zdobnicza zasadniczo r6zni
sie od szko6l handlowych, przemystowych i rzemieSlniczych, bo jest ,,szkolg
typu artystycznego™s3. Jej zwiazek z przemyslem polega tylko na wniesieniu
do niego elementu artystycznie twdrczego, nowego, Swiezego i oryginalne-
go*. Co wazne w kontekscie p6Zniejszego rozwoju uczelni i reform systemu
nauczania, Maszkowski podkreslat juz wowcezas warto$é tworczego ekspe-
rymentowania w zakresie pracy nad forma i technika wykonania dziela, ale
zwracatl tez uwage na indywidualno$¢ artysty i wolnoéé w obszarze twor-
czo$ci, ktorej nie powinny krepowac zadne warunki zewnetrzne:

» 10 Zob. Kepinski, ,Historia uczelni,” 14-15.
» 11 Kepinski, ,Historia uczelni”.

» 12 Zob. List Stanistawa Szulca z dnia 28 wrzesnia 1931 roku, Archiwum Akt Nowych,
sygn. 5355, s. 193.

» 13 List Karola Myszkowskiego do Dyrektora Wydziatu Sztuki z 17 listopada 1931 roku,
Archiwum Akt Nowych, sygn. 5355, s. 178.

» 14 List Karola Myszkowskiego do Dyrektora Wydgziatu Sztuki z 17 listopada 1931 roku,
Archiwum Akt Nowych, sygn. 5355, s. 178.
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Bo artysta, to jest ten czynnik, ktéry nowe stwarza formy — ktory
wnosi w wytworczo$¢ ludzka nowe, Swieze elementy — bez ktérych
nie byloby postepu kultury ludzkiej, wiec dlatego w cywilizacji i kul-
turze pierwszym najcenniejszym czynnikiem jest tworca's.

Po émierci Maszkowskiego w 1938 roku dyrektorem uczelni, prze-
ksztalconej tuz przed wybuchem II wojny §wiatowej w Instytut Sztuk
Plastycznych, zostal Lucjan Kintopf, specjalista w zakresie tkactwa arty-
stycznego, szczegolnie za$ techniki zakardowej. Wybuch wojny spowodo-
wal zawieszenie dzialalno$ci dydaktycznej, ktorg wznowiono w 1945 roku
w zupelie nowej rzeczywistos$ci. W okresie powojennym, az do polowy lat
60. XX wieku poznanska szkola, wowczas juz Panistwowa Wyzsza Szkola
Sztuk Plastycznych, mierzyla sie z pietnem nadanej jej pierwotnie specja-
lizacji w zakresie rzemiosta. O dalszym kierunku rozwoju uczelni w tym
obszarze przesadzila ostatecznie przeprowadzona w 1950 roku tzw. re-
forma Mangelowej¢, dzielgca uczelnie artystyczne na te ksztalcace w ob-
szarze sztuk czystych i te, ktore specjalizuja sie w sztukach uzytkowych.
Jednocze$nie za$ podziat usankcjonowany reforma Mangelowej nie tylko
nie nadazal za zmianami, jakie zachodzily juz woéwczas w obszarze sztuki
wspolczesnej, ale tez nie umniejszyl ambicji wyzszych uczelni plastycznych
do zajmowania sie ,,czystym” malarstwem czy rzezbg, nawet w zakresie do-
puszczanych trzydziestu procent. W tym samym czasie w dwoch jedynych
polskich Akademiach Sztuk Pieknych wciaz dziataly wydzialy Architektury
Whnetrz, a w Krakowie od 1964 roku takze Wydzial Form Przemystowych.

Rudolf Krzywiec, artysta ceramik, a takze profesor poznanskiej uczel-
ni, opisujac historie szkolnictwa artystycznego w Polsce w koncu lat 60.
XX wieku, podkreslal, ze w okresie powojennym przyczyng narastajacych
konfliktow wewnatrz wyzszych szkdt plastycznych byto wlasnie admini-
stracyjne wlaczenie dzialow plastyki uzytkowej do Akademii Sztuk Piek-
nych, a takze ambicje akademickie i dazenie do uprawiania sztuki ,,czy-
stej”, widoczne w Panstwowych Wyzszych Szkolach Sztuk Plastycznych?.
Problem ten dobrze unaocznia biografia pierwszego rektora poznanskiej
PWSSP, profesora Stanistawa Teisseyre’a, ktory w 1950 roku, po likwi-
dacji Wydzialu Malarstwa i Grafiki, zdecydowal przenies¢ sie do PWSSP

» 15 Karol Maszkowski, List z 18 listopada 1931 roku, Archiwum Akt Nowych, sygn. 5355, s. 188.

» 16 W roku 1950 przeprowadzono tzw. reforme Ireny Mangelowej, ktéra petnita wéwczas
funkcje wicedyrektorki Departamentu Szkolnictwa Artystycznego. Podzielono uczelnie
artystyczne na jednostki specjalizujgce sie w sztuce ,czystej” i szkoty sztuki ,uzytkowej"”.

Te, ktére nauczaty sztuk ,uzytkowych”, ograniczono do jednej, wybranej specjalizacji.

W PWSSP w Poznaniu, ktéra od tej pory miata zajmowac¢ sie meblarstwem, pozostawiono
jedynie nauczanie rzezby. Likwidacji ulegto nauczanie grafiki, tkaniny i malarstwo. Jedynym
funkcjonujgcym wydziatem pozostat przez kolejne kilkanascie lat Wydziat Architektury Wnetrz.

» 17 Rudolf Krzywiec, Materiaty do historii rozwoju formy organizacyjnej szkét ksztatcenia
plastycznego (Wroctaw, 1969).
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w Gdansku, gdzie wciaz funkcjonowal Wydzial Malarstwa. Do Poznania
powrdcil dopiero po pietnastu latach, przeprowadzajac wazne reformy
programu nauczania, w ktérych istotna role odegrala znakomita kadra
profesoréw, zaproszonych przez niego z réznych o$rodkéw artystycznych
z calej Polski®.

Co ciekawe, jeszcze w latach 90. XX wieku poznanska uczelnia mu-
siala walczy¢ o pozycje — postuze sie tutaj okresleniem Kepinskiego z 1970
roku — ,,prawdziwej szkoly artystycznej”. Opisujgc proces uzyskania przez
szkole statusu Akademii Sztuk Pieknych, co ostatecznie udalo sie przepro-
wadzi¢ dopiero w 1996 roku, prof. Wojciech Miiller wspominal, ze podob-
nie jak w 1919 roku, takze wowczas protestowala krakowska Akademia:

Musimy to wyja$ni¢: nic nam nie zostato dane, staraliémy sie o to,
byly dwa lata pracy. Wtedy nazwa: Akademia byla traktowana jako
nobilitacja. [...] Nie tyle ministerstwo, co Srodowisko warszawskie,
osoby z Akademii byly przeciwko nam, chociaz sam Rektor Adam
Myjak nie byl przeciw i powstrzymat uchwale senacka wyrazajaca
niezgode na nasze Akademie. W Krakowie przyjeto taka uchwale,
Akademia Krakowska protestowala przeciwko temu, zeby Szkoly
Wyzsze nazywaly sie AkademiamiZ°.

W tym samym roku, w ktérym, pomimo sprzeciwu krakowskiej
uczelni, poznanska PWSSP przeksztalcono w Akademie, przywilej ten
otrzymaly takze Panstwowe Wyzsze Szkoly Sztuk Plastycznych w Gdan-
sku, Wroclawiu i Lodzi.

Wydziat Tekstylny

Toczaca sie na przestrzeni wielu dekad walka o pelnoprawny ,artystycz-
ny” status poznanskiej uczelni od samego poczatku powigzana byla z pro-
blemem usytuowania sztuk uzytkowych w obszarze rzemiosta. W tym
kontekscie warto przyjrze¢ sie zmianie, jaka dokonala sie w poznanskiej
szkole w zakresie nauczania tkactwa, ktére w II polowie XX wieku zyskalo
pozycje autonomicznej dziedziny sztuki. Ewolucja ta, cho¢ lepiej byloby
nazwac ja rewolucja, naznaczona byla obecno$cia i tworcza aktywnos$cia
wybitnych profesoréw, postrzegajacych tkanine jako medium o wyjatko-
wym potencjale. Zalozenia pierwszych pedagogdéw kierujacych wydzialem
mozna probowac rekonstruowac jedynie na podstawie ocalalych archiwal-

» 18 Zob. ,Jak bralismy Sowietéw. Ze Stanistawem Teisseyre’'m rozmawiat Jarostaw Maszewski”,
Zeszyty Artystyczne nr 19, 2010, 4-5.

» 19 Kepinski, ,Historia uczelni,” 10.

» 20 ,Nieustanny rozwdj. Z Wojciechem Miillerem rozmawia Justyna Ryczek,” 102-103.
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nych programéw, wzmianek prasowych i nielicznych wspomnien. O wiele
szerszy zasOb materialow zachowal sie w przypadku okresu powojennego.
Najciekawszy zbior pochodzi z czasu po 1965 roku, kiedy na Wydziale Ma-
larstwa i Rzezby — a wiec na wydziale artystycznym, a nie projektowym
poznanskiej PWSSP — powstaje Pracownia Gobelinu profesor Magdaleny
Abakanowicz.

Wydzial Tekstylny utworzono w poznanskiej Szkole Sztuk Zdobni-
czych w roku akademickim 1921/1922, a wiec w trzecim roku dziatalno-
$ci uczelni. Ulokowano go w kamienicy czynszowej na II pietrze domu
nalezacego do Kazimierza Kuzaja, przy ul. Woznej 122'. Na poczatku lat
30. XX wieku dyrektor Karol Mieszkowski staral sie otrzymac od mini-
sterstwa zgode dla pozyskanie nowej przestrzeni umozliwiajacej dalszy
rozw0j rozrastajacego sie wydzialu, ktorym kierowal wowczas Wladystaw
Roguski. Przed IT wojng Wydzial Tekstylny nalezal do bloku tzw. Wydzia-
16w Specjalnych (Warsztatowych). Program zaje¢ obejmowat tkanie ki-
liméw, gobelinéw, dywanoéw strzyzonych, batikowanie, malowanie, druk
na materialach, wykonywanie aplikacji, hafciarstwo, a takze projektowanie
kostiuméw artystycznych?2. Na wydziale uczylo sie wowczas dwadzieScia
uczennic. Planowano wtedy poszerzenie przestrzeni, zeby wydzieli¢ osob-
ng sale dla projektowania od pomieszczen warsztatowych, w ktoérych tka-
no, gotowano i barwiono surowce tkackie.

Kierujacy wydzialem Wladyslaw Roguski, znany malarz i projektant
tkanin, probowal wypracowaé nowy narodowy styl polski, opierajacy sie
o wzory czerpane ze sztuki ludowej23. Tworca nalezal do poznanskiego
ugrupowania ,Swit” i warszawskiego ,Rytmu”. Projektowane przez arty-
ste kilimy nawigzywaly do jego obrazéw olejnych, zaré6wno jesli chodzi
o aspekty formalne budowy kompozycji, jak i tematyke przedstawionych
scen. Dostrzec w nich mozna bylo inspiracje zaczerpniete z techniki ma-
lowania na szkle, szczegblnie w partiach promieniScie rozchodzacych sie
linii, pojawiajacych sie na wielu jego obrazach malarskich. Roguski, wy-
chowanek Mehoffera i Pankiewicza, jako pedagog zwracal uwage na indy-
widualne predyspozycje uczniéow i ,tworcza fantazje”?4. Zainteresowanie
sztuka ludowa artysty przekladalo sie nie tylko na jego wlasna tworczosé,
ale takze na program nauczania w zakresie tkaniny na poznanskiej uczelni.
Studentki Roguskiego w ramach zaje¢ wykonywaly zatem, o czym wspo-
mnial w 1927 roku recenzent wystawy Szkoly Sztuk Zdobniczych w Po-

» 21 Pismo Karola Maszkowskiego do Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia
Publicznego z dnia 13 czerwca 1932 roku, Archiwum Akt Nowych, sygn. 5355, s. 58.

» 22 Zob. Program Panstwowe]j Szkoty Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego w Poznaniu,
Archiwum Akt Nowych, sygn. 5355, 116.

» 23 lwona Luba, Dialog nowoczesnosci z tradycjg. Malarstwo polskie dwudziestolecia
miedzywojennego (Warszawa, 2004), 52.

» 24 Mulczynski, Poznariska Zdobnicza, 355.
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znaniu, kopie motywéw ludowych z dzialu etnograficznego Muzeum Wiel-
kopolskiego?®s. Drugim obszarem aktywnoSci tworczej Roguskiego bylo
malarstwo religijne. Jednym z ulubionych motywéw artysty byta figura
Madonny, czesto wzorowana na malowidlach na szkle z rejonu Podhala
i Slowacji?®. Takze studenci pracowni realizowali liczne zamdwienia ko-
Scielne, wykonujac choragwie i paramenty liturgiczne?’.

W 1929 roku podczas Powszechnej Wystawy Krajowej w Poznaniu
wystawiono Zwiastowanie skomponowane wedlug obrazu profesora W.
Ruguskiego przez H. Burdzinska?®, ktére utkaly uczennice Wydziatu Tek-
stylnego pod kierunkiem instruktorki Heleny Czerniak. Prace nad ta kom-
pozycja trwaly kilka miesiecy. Roguski, co bylo woéwczas powszechna prak-
tyka, nie wykonywal sam swoich tkanin, a jedynie je projektowal. Najpierw
powstawala wiec kompozycja malarska, nastepnie za$ przenoszono wzoér
na karton, a potem na jego podstawie w warsztacie powstawata tkanina2°.
Co ciekawe, jesli przyjrzet sie recenzji prasowej z listopada 1929 roku,
w ktorej relacjonowano fakt zakupu po wystawie do zbioréw Wielkopol-
skiego Muzeum kilimu Zwiastowanie, okazuje sie, Ze juz wowczas ocena
pozycji dziela sztuki wykonanego w technice tkackiej byta co najmniej pro-
blematyczna. Krétka wzmianka dotyczaca tego wydarzenia obrazuje kilka
istotnych kwestii zwigzanych z pytaniem o zmieniajacy sie z biegiem czasu
status tej dziedziny sztuki.

Pierwotnie Zwiastowanie mialo by¢ prezentowane w Dziale Szkol-
nym w Palacu Rzadowym, w ktérym odbywaly sie pokazy szkoét artystycz-
nych podlegajacych pod Ministerstwo Wyznan i O$§wiecenia Publicznego.
Opisujacy ten fakt recenzent ,Dziennika Poznanskiego” podkreslal, ze ki-
lim Roguskiego zostal stamtad ,,wylany sromotnie”:

Ot6z byt sobie na P.W.K. pewien ,kilim” nie kilim, ktory przechodzil
dziwne koleje. Wyobrazal on Zwiastowanie, a posiadat wzor gobeli-
nowy, nie za$ kilimowy, koloryt blady i jakby wyplowialy, a wdzieczne
ruchy rak i stodkie twarze wytkanych postaci. Przeznaczony najpierw
przez Dyrektora Szkoly Zdobniczej do Dzialu Szkolnego, zostal tam
zdyskwalifikowany i odrzucony przez samego Dyrektora Departa-
mentu Sztuki p. W. Jastrzebowskiego [...]3°.

» 25 Wiadystaw Lam, ,Wystawa Szkoty Sztuki Zdobniczej w Tow. Przyj. Sztuk Pigknych,” Dziennik
Poznariskinr 137, z 18 czerwca 1927 roku, 7.

» 26 Luba, Dialog nowoczesnosci z tradycja..., 114.
» 27 H. Majkowski, ,Ogladamy wystawe Szkoty Zdobniczej,” Nowy kurier nr 151, 4 lipca 1935, 4.
» 28 Taki podpis widniat pod wystawionym na wystawie kilimem.

» 29 Zt3 metoda pracy zerwie 30 lat pézniej Magdalena Abakanowicz, zmieniajgc takze
postrzeganie tej dziedziny sztuki.

» 30 Wiadystaw Lam, ,O zakupach Muzeum Wielkopolskiego,” Dziennik Poznanski, R. 71,
nr 271, 23 listopada 1929, 3.
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Nastepnie przeniesiono go do Palacu Sztuki i zawieszono w sali war-
szawskiego ugrupowania ,Rytm”, do ktorego nalezal autor. Zdaniem re-
cenzenta, niekryjacego swojej dezaprobaty wobec tego faktu, zdarzenie to
nalezalo potraktowa¢ ,jako pierwszy awans tego kilimu”3'. Drugim byt zas
zakup pracy do zbioréw Muzeum Wielkopolskiego, za kwote podobna do
tej, za ktdra muzeum zakupito do kolekeji obraz. Wymieniajac poszczegol-
ne nabytki, recenzent podkreslil, Ze muzeum przeznaczyto do$¢ mala sume
na zakupy, czyli tylko 28 000 zlotych — a w tym az 6000 zlotych wydato
na sztuke stosowana. Na nic zdaly sie thumaczenia dyrektora, ze zarobio-
ne w ten sposob pieniadze w calo$ci przeznaczono na zakup materialéw
plastycznych dla studentéw szkoly.

Ta krotka wzmianka prasowa pokazuje, ze w tamtym czasie obiekt
wykonany w technice tkackiej byl w powszechnym rozumieniu postrze-
gany jako mniej warto$ciowy niz dzielo malarskie czy rzezba. Z drugiej
strony fakt przeniesienia pracy z dzialu szkolnego do Palacu Sztuki §wiad-
czyl o docenieniu przez organizatoréw wystawy waloréw artystycznych
Zwiastowania, ktére tym samym uniknelo prostego przyporzadkowania
do rzemiosla i zostalo wystawione wraz z innymi dzielami tworcow nale-
zacych do ugrupowania ,,Rytm”, a wiec potraktowano je na réwni z malar-
stwem czy rzezba. Przypadek ten pokazuje jednocze$nie, ze juz wowczas
powstawaly prace, ktére rozsadzaly dosé¢ sztywny podzial na sztuke czysta
i uzytkowa, a takze ze problem z przynalezno$cia do jednej z nich nie byt
oczywisty juz na poczatku poprzedniego stulecia.

Opisujac w koncu lat 30. nowoczesna polska tkanine, Lucjan Kintopf,
od 1938 roku dyrektor poznanskiej uczelni, zauwazal, ze ,,nasze nowocze-
sne tkactwo — bo tak je nalezy nazywaé — rozpoczelo sie okoto 1902 roku,
i to od kilima”32, ktory utkano w warsztatach Wlodzimierza Pohlmanna
w Kieleckiem. Kintopf zwracal uwage, ze byl to pierwszy ,kilimek arty-
styczny”, podkres$lajac fakt artystycznoSci dziela, zaprojektowanego przez
malarza Franciszka Bruzdowicza. Co ciekawe, cechujacy tkactwo kilimo-
we malarski rozmach poprowadzil Kintopfa w strone tego, co stanie sie
zrédlem rewolucji w obszarze tkaniny artystycznej juz w okresie powo-
jennym — myslenia o ,poszukiwaniu form zwigzanych z technikg”s3, nie
za$ tematem przedstawienia czy odtwarzaniem wcze$niej narysowanego
wzoru. Opisujac poszczeg6lne rodzaje nowoczesnych tkanin, juz w latach
30. XX wieku Kintopf zwracal przede wszystkim uwage wlasnie na walory
tworzywa i mozliwosci, jakie daje artystom samo wiékno:

» 31 Lam, , O zakupach Muzeum Wielkopolskiego”.

» 32 Lugjan Kintopf, , Dziat nowoczesny,” w: Sztuka tkacka w Polsce. Dawna i wspétczesna
[katalog wystawy] (Warszawa, 1938), 52.

» 33 Kintopf, , Dziat nowoczesny,” 53.
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W roku 1927 pojawia sie nowy rodzaj tkanin o efekcie osnowo-wat-
kowym, gdy kilimy dajg efekt wylgcznie watkowy. Te nowe tkani-
ny robione s3 na krosnach z maszyna zakardowska, czyli technika
podobna do techniki paséw stuckich. Nitka bywa Iniana, welniana,
Iniano-wekiana, jedwabna. Bardzo skomplikowana technika, ogra-
niczajac mozliwo$ci malarskie, pozwala za to korzystaé z bogactwa
walorow technicznych. Rysunek motywu komplikuje sie, barwy w po-
rownaniu z kilimem gasna, lecz calo$¢ daje wlasny czar kolorowej
Szarzyznys4.

Przeksztalcenie szkoly w 1938 roku w Instytut Sztuk Plastycznych
oznaczalo reorganizacje uczelni i nadanie jej charakteru specjalistycz-
nej szkoly wyzszej. Postrzeganie przez Kintopfa tkactwa jako dziedziny,
w ktorej dominujacg role odgrywa tworzywo, wplynelo niewatpliwie na
przemianowanie Wydzialu Tekstylnego na Wlokienniczy i rozbudowa-
nie programu ksztalcenia. Obok zaje¢ poSwieconych technice gobelino-
wej i kilimkarstwu, pojawily sie studium tkactwa przemystowego, a takze
kompozycja odziezy z nauka kroju i wykonawstwa krawieckiego?. Z planu
godzin na rok szkolny 1938/1939 na Wydziale Wldkienniczym, ktory za-
chowal sie w Archiwum Akt Nowych, wynika, ze Wladystaw Roguski uczyt
wowczas przedmiotéw takich jak Studium natury i aktu, Projektowanie,
Kostiumologia oraz Technologia i ¢wiczenia farbiarskie. Zajecia warszta-
towe przydzielono Irenie Czerniakéwnie (tkactwo) i Irenie Jezioranskiej
(haft), ktéra dodatkowo prowadzila kurs z Nauki o materialach. Program
zajeé przewidywal takze nauke Kompozycji literniczych, wyktady z Historii
sztuki 1 Rozwoju form plastycznych oraz kursy Higieny zawodowej, Ksie-
gowosci i kalkulacji oraz wyklad z Ustaw przemyslowych36. Zaplanowano
takze siatke zaje¢ na rok szkolny 1939/1940, ktéry przerwal wybuch wojny.
Wynika z niego, ze zamierzano dalej poszerzac zakres zaje¢, wprowadzajac
dodatkowe przedmioty, takie jak Studium natury rysunkowe, malarskie
irzezbiarskie, Projektowanie graficzno-akwafortowe, Nauke kroju i mode-
lowania czy Nauke o materialach. Pojawila sie w tym zestawieniu réwniez
Teoria splotu lub technika haftu i koronkarstwa i Nauka o krosnach?’.

IT wojna $wiatowa zahamowala dalszy rozwoj szkoly, a takze plano-
wang rozbudowe Wydzialu Wbkienniczego. W 1940 roku na terenie Fortu
VII rozstrzelano kierujacego wydzialem az do wybuchu wojny Wladystawa

» 34 Kintopf, ,Dziat nowoczesny,” 56.
» 35 Kepinski, ,Historia uczelni,” 18.

» 36 Tygodniowy program zajec na rok szkolny 1938/39. Wydziat Widkienniczy, w: Wydziat Sztuki
— szkolnictwo artystyczne — szkoly plastyczne miejscowosciami w kolejnosci alfabetycznej,
lit. P. - materiaty Paristwowego Instytutu Sztuk Plastycznych w Poznaniu (t.Il), Archiwum Akt
Nowych, sygn. 2/14/0/8/7045, s. 120.

» 37 Tygodniowy program zaje¢ w roku 1939/40. Wydziat Wtdkienniczy, w: Wydziat Sztuki..., 141.
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Roguskiego. Po reaktywowaniu uczelni w 1945 roku do Poznania wrécit
Lucjan Kintopf, ktory zaangazowal sie w walke w szeregach Armii Krajo-
wej, biorgc m.in. udzial w powstaniu warszawskim. W skromnych warun-
kach zaczal organizowac na powro6t Zaklad Tkactwa, przylaczony w roku
szkolnym 1946/47 do Wydzialu Rzezby i Sztuki Wnetrza. Niestety wspo-
mniana juz tzw. reforma Mangelowej, na mocy ktérej kolejnych pedago-
gbw przenoszono stuzbowo do innych miejscowosci, zmusita go do wyjaz-
du do Lodzi, gdzie od 1950 roku rozpoczal prace w Zakladzie Tkactwa na
Wydziale Wzornictwa Przemyslowego w Panistwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych. Prowadzil tam pracownie projektowania zakardow, w ktorej
laczyl swoje zainteresowanie technologia z projektowaniem i my$leniem
o funkcjonalnoéci tkaniny®®. Podobne zalozenia musialy przy$wieca¢ mu
podczas reformowania Wydziatu Tekstylnego w Poznaniu, co widoczne
jest w poszerzaniu programu o kursy z zakresu wiedzy technologicznej
1 historycznej, laczone z zajeciami warsztatowymi i projektowymi.

Po opuszczeniu uczelni przez Lucjana Kintopfa, od roku akademic-
kiego 1951/52 w poznanskiej szkole przez kolejne kilkanaScie lat naucza-
nie w zakresie tkaniny bylo ograniczone jedynie do zaje¢ prowadzonych
w Warsztacie Tkackim przez Marie Ostrowska — nauczycielke przedmio-
tow pomocniczych, ktéra przed wojng ukonczyla kurs tkacki i praktyko-
wala w Spoldzielni Artystow ,Ead”s°. Marginalizacji tej dziedziny sztuki
towarzyszylo wywiezienie calego wyposazenia warsztatowego nalezacego
do dawnego Wydzialu Wlokienniczego do t6dzkiej PWSSP4°:

Dla szkoly poznanskiej ,Reforma Mangelowej” oznaczala groze ruiny
artystycznej i upadek organizacyjny. Wystarczy przypomnie¢, ze na
otwarcie 1951/52 r. stan studentéw w uczelni wynosil 106, a wiec
juz tylko polowe poziomu z 1949/50 r., kiedy ksztalcila ona 204
uczniow+,

Pracownia Gobelinu

Gruntowng zmiane w programie nauczania, dzieki ktorej przywrécono
tkaninie nalezne jej miejsce w strukturze szkoly, wprowadzila kolejna
reforma, kt6ra przeprowadzono dopiero pietnascie lat p6zniej. W mie-
dzyczasie jednak w tej dziedzinie sztuki, ktéra na okres ponad dekady
zniknela z Poznania, zaszla znaczaca zmiana, gldwnie za sprawa Srodo-

» 38 Zob. Lucjan Kintopf — mistrz zakardu i jego uczniowie (kat. Wystawy w Centralnym Muzeum
Wiékiennictwa w kodzi, £édz 2015).

» 39 Biogram w: Paristwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Poznaniu..., 75.
» 40 Kepinski, ,Historia uczelni”... , 28.
» 41 Kepinski, ,Historia uczelni”... , 27.
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wiska mlodych tkaczy zwigzanych z Doswiadczalng Pracownig Tkactwa
Artystycznego, prowadzong przez Marie Laszkiewicz na warszawskich Bie-
lanach. Nalezeli oni do pokolenia twoércow tzw. Polskiej Szkoly Tkaniny
Artystycznej+, dzieki ktorej tkanina zyskala range pelnoprawnej dziedziny
sztuki. Z pracownia Laszkiewicz zwigzala sie po studiach Magdalena Aba-
kanowicz, zaproszona w 1965 roku do Poznania przez 6wczesnego rektora
uczelni, profesora Stanistawa Teisseyre’a. Artystka studiowala wczeéniej
w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie w 1954 roku otrzymalta
dyplom w pracowni tkaniny profesor Anny Sledziewskiej. Podczas stu-
diow miala okazje zetkngé sie profesorami, Mieczystawem Szymanskim
i Eleonora Plutynska, ktorzy zaszczepiali ,,swoim studentom umilowanie
tworzywa, postrzeganie tkaniny jako formy artystycznego wyrazu”+3, za-
checali do eksperymentowania z r6znymi materialami, takze takimi, jakich
dotad nie stosowano w pracach tkackich.

Doswiadczenie to wplynelo nie tylko na twérczo$¢ Magdaleny Aba-
kanowicz, ktora od poczatku lat 60. XX wieku zaczela intensywnie sie
rozwija¢, przynoszac jej pierwsze miedzynarodowe sukcesy, ale mialo tez
fundamentalne znaczenie dla jej p6Zniejszej pracy dydaktycznej w poznan-
skiej PWSSP. Jej pojawienie sie w Poznaniu zbieglo sie z wydarzeniami
waznymi dla rozwoju jej artystycznej kariery. Najpierw w 1962 roku Aba-
kanowicz wywolala ogromne poruszenie, prezentujac na I Miedzynarodo-
wym Biennale Tkaniny w Lozannie swoja monumentalna, abstrakcyjna
Kompozycje biatych form. W 1965 roku otrzymala natomiast ztoty medal
za swoje organiczne, reliefowe tkaniny o wypuklej, fakturowej powierzch-
ni, ktére zaprezentowala na Biennale Sztuki w Sdo Paulo.

Pomyst $ciggniecia jej do Poznania wigzal sie z planem utworzenia
zespoltu pedagogicznego z najlepszych wspoélczesnych polskich plasty-
kow44, ktory opracowala senacka komisja powolana do przygotowania
reformy uczelni. Artystka poslugiwala sie juz woéwczas wldknem jako
medium o niezwyklym potencjale. Smialo eksperymentowala z tworzy-
wem tkackim, wciaz szukajac nowatorskich rozwiazan formalnych i Zrodel
inspiracji.

W 1965 roku artystka zaczela organizowaé Pracownie Gobelinu, kt6-
ra utworzono na reaktywowanym trzy lata wezes$niej Wydziale Malarstwa
Grafiki i Rzezby w Katedrze Malarstwa i Zagadnien Kolorystycznych w Ar-

» 42 Pracownia dziatata od 1951 roku przy Okregu Warszawskim Zwigzku Polskich Artystow
Plastykow w Warszawie.

» 43 Marta Kowalewska, ,Rzezbienie przestrzeni,” w: Abakanowicz. Metamorfizm, kat. wystawy
w Centralnym Muzeum Witdkiennictwa w todzi (kédz, 2018),14.

» 44 Zob. Kepinski, ,Historia uczelni”... , 35.

» 45 W Poznaniu powstato grono pedagogiczne ztozone z najwybitniejszych artystow
wspétczesnych, takich jak Waldemar §wierzy, Lucjan Mianowski, Tadeusz Brzozowski,
Jerzy Schmidt czy Zbigniew Makowski.
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chitekturze. Byla wowczas, obok Magdaleny Wiecek, jedng z dwoch kobiet
samodzielnie kierujacych wlasng pracownia. Miejsce to stalo sie enklawa
tworczej wolnoéci dla kilku pokolen studentow, ktdrzy zachecani byli przez
Abakanowicz do poglebiania wlasnych poszukiwan artystycznych i rozwi-
jania indywidualnych zainteresowan, co woéwczas byto nowatorskim zato-
zeniem pedagogicznym. Wspominajac po latach okres studiéw, prof. Anna
Goebel zauwazyla, ze ,w tym czasie trudno bylo znaleZ¢ pracownie, w kto-
rej by panowala taka wolno$¢ myslenia, tworzenia, po prostu otwarto$¢”,
dodajac, ze Abakanowicz ,,nigdy niczego nie narzucala, méwiac: «Tutaj
nie dajemy recept» 4.

Studia w Pracowni Gobelinu stanowily dodatkowa specjalizacje dla
studentéw Wydzialu Malarstwa, Grafiki i Rzezby, ktorzy mogli ja wybrac
jako pracownie wolnego wyboru. Program zajeé byl przez Abakanowicz
formulowany jako pewien ogdlny schemat i modyfikowany w oparciu o za-
interesowania studentéw, z ktorymi artystka lubila dyskutowac i na tej
podstawie formulowala czesto tematy zadan:

Mozna powiedzieé, ze program byl pewnym szkieletem, wypelnia-
nym w czasie roku akademickiego. Uwazam, ze to bylo innowacyjne
podejscie. Oczywiécie panowatly pewne zasady. Wazna byla wiedza
technologiczna, materialowa, to w koricu jest podstawa. Ale na tym
Abakanowicz pozwalala budowa¢ konstrukcje w wyobrazni kazdego
studenta+’.

W zachowanym w archiwum uczelnianym programie studi6éw Pra-
cowni Gobelinu z konca lat 70. odnalezé mozna zapis o pelnej indywidu-
alizacji tematéw zadan oraz ich rozszerzaniu zaleznie od proporcji wynika-
jacych z dyskusji ze studentami“®. Kwestia ta byta wazna dla Abakanowicz
jako pedagozki, dlatego tez, odpisujac jednej ze studentek aplikujgcych do
pracowni na poczatku lat 80., napisala, ze jednym z gtéwnych tematéw na
jej zajeciach jest kwestia indywidualnosci istoty ludzkiej*.

Stworzony przez artystke od podstaw nowy program nauczania tkac-
twa byl na poznanskiej uczelni zupelng nowo$cig. W ramach skromnego
Warsztatu Tkackiego studentéw uczono przez poprzednie pietnadcie lat
tkania w zakresie czysto uzytkowym, projektowania kiliméw, tkanin zakar-

» 46, Tu nie ma recept. Z Anng Goebel rozmawia Marta Kowalewska,” w: Abakanowicz.
Metamorfizm..., 208.

» 47 Tamze.

» 48 Ramowy program studiéw na rok akademicki 1979/1980 Pracowni Gobelinu
prof. Magdaleny Abakanowicz, Archiwum Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

» 49 Artystka pisata: ,We are working on deep problems, human individualities. If you can come
for one academic year you will be accepted”. List Magdaleny Abakanowicz do Sharon Gilmore
z 3 maja 1982 roku, maszynopis, Archiwum Magdaleny Abakanowicz.
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dowych czy nicielnicowych. Warsztaty poziome, ktére stuzyly do wykony-
wania tkanin o charakterze utylitarnym, Abakanowicz wymienila wiec na
warsztaty pionowe i ramy tkackie. Nowy plan zajeé¢ stanowil rozwiniecie
i kontynuacje jej tworczych poszukiwan. Dzieki jej osiggnieciom artystycz-
nym i ogromnemu sukcesowi, jaki odniosta na tym polu, medium tkaniny
zyskalo status autonomicznej dziedziny sztuki. Konsekwentne dzialanie
w kierunku uwolnienia tkactwa z obszaru sztuk uzytkowych znalazlo tak-
ze swoja kontynuacje w pracy ze studentami. W jednym ze swoich pro-
gramoéw zaje¢ Abakanowicz nieprzypadkowo wiec zanotowala, ze tkanina
powinna posiadaé swoja autonomie i przekazywac jednoczesnie indywi-
dualnoé¢ autoras°.

Studenci Pracowni Gobelinu na pierwszym roku studiéw zapozna-
wali sie z technikami warsztatu tkackiego, uczyli sie budowy i obslugi
krosna gobelinowego oraz ramy gobelinowej, recznego snucia osnéow,
farbowania wlasnych surowcoéw, wigzania wezlow. Plan zaje¢ obejmowat
takze ¢wiczenia w podstawowych technikach tkackich, takich jak gobelin,
kilim, sumak, dywan i makrama, techniki plaskie, reliefowe i trojwymia-
rowes'. Cwiczono takze kompozycje pionéw i pozioméw, form okraglych
i uko$nych??. W kolejnym semestrze realizowano projekty do konkretnych
wnetrz architektonicznych, wykonywano ich makiety, a nastepnie opraco-
wywano ich fragmenty lub calo$ci w okre$§lonym materiale. W programie
zaje¢ Abakanowicz znalazly sie takze zadania, ktorych celem bylo bada-
nie wla$ciwoéci barwy, faktury i odzialywania na siebie poszczegélnych
elementéw kompozycji, a takze wplywu otoczenia na forme i formy na
otoczeniess.

Podstawowa zmiang w my$leniu o medium tkackim bylo wyniesio-
ne z warszawskiej pracowni artystki do§wiadczenie tkania bezposérednio
na kroénie bez uprzedniego projektowania kompozycji, a wiec rezygnacja
z dwuetapowego procesu powstawania dziela i tym samym utozsamienie
projektanta z tkaczem. Wynikalo to z wiary w niewyczerpany potencjal
tworzywa — wibkna, ktore prowadzito twoérce podczas pracy, decydujac
o takich, a nie innych rozwigzaniach formalnych i ostatecznym ksztal-
cie tkaniny. Te praktyke Abakanowicz przeniosta na grunt swojej pracy
dydaktycznej. Studenci jedynie wstepnie szkicowali swoje kompozycje,
po6Zniej interpretujac je wprost podczas tkania. Wykonywali takze modele

» 50 Program dla Pracowni Gobelinu, pazdziernik-grudzien, niedatowany, rekopis,
Archiwum Magdaleny Abakanowicz.

» 51 Ramowy program studiéw na rok akademicki 1979/1980 Pracowni Gobelinu Magdaleny
Abakanowicz, maszynopis, Archiwum Magdaleny Abakanowicz.

» 52 List Magdaleny Abakanowicz do Katarzyny Pigtkowskiej z 23 wrzesnia 1978 roku,
maszynopis, Archiwum Magdaleny Abakanowicz.

» 53 List Magdaleny Abakanowicz do Katarzyny Pigtkowskiej z 23 wrzesnia 1978 roku,
maszynopis, Archiwum Magdaleny Abakanowicz..
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form przestrzennych, realizowane potem w pelnym wymiarze. Artystka juz
w drugiej polowie lat 60. zaczela tworzyé organiczne formy rzezbiarskie
wykonywane z réznego rodzaju widkien i wlosia, ktére swoja obecnoécia
oddzialywaly na otoczenie.

Tego typu dzialania w naturalny sposob pojawily sie wiec takze w po-
znanskiej Pracowni Gobelinu. W programie zaje¢ pojawiaja sie takie za-
gadnienia jak dzialanie materii i koloru na otoczenie, wzajemne relacje
napie¢ tworzonych obiektéw oraz psychologiczne dzialanie struktury we
wnetrzu o okre$lonym przeznaczenius4.

Pracownia Gobelinu w poznanskiej PWSSP, po wielu latach staran
Magdaleny Abakanowicz o uznanie tkactwa za pelnoprawna dziedzine
sztuki czystej, zostata przeksztalcona w Pracownie Tkaniny Artystycznej,
co stanowilo symboliczne podsumowanie przemiany, jaka zaszla takze na
polu sztuki wspoétczesnej. W okresie po IT wojnie §wiatowej, w wyniku
katastrofy, do jakiej doszlo za jej sprawa, nastapilo wyczerpanie potencja-
hu dostepnych narzedzi opisu §wiata. ArtySci zaczeli poszukiwac nowych
sposobdw artykulacji, siega¢ po dotad niestosowane tworzywa, odpady
poprzemystowe czy tez przedmioty codziennego uzytku, czesto z prozaicz-
nego braku dostepu do materialow malarskich czy rzezbiarskich. Proces
ten doprowadzil do uniewaznienia granic tradycyjnych dyscyplin, ukazujac
ich niewystarczalno$é i anachroniczno$é. Dziela przestrzenne Magdale-
ny Abakanowicz, wowczas nazywanej tkaczka, nie mieécily sie w zadnej
ze znanych kategorii, jednocze$nie tez dzieki temu nie podlegaly jezyko-
wi oficjalnych rozporzadzen panstwowego systemu totalitarnego okresu
PRL-u. Paradoksalnie obszar sztuk uzytkowych pozwalal na duzo szerzej
zakrojone eksperymenty formalne niz inne dziedziny, ktére uznane byly
za kluczowe w procesie ksztaltowania nowego czlowieka. W historii sztuk
uzytkowych okres ten mial szczegélne znaczenie, wlaénie za sprawg twor-
cow Polskiej Szkoly Tkaniny Artystycznej. To oni jako pierwsi osiagneli
artystyczna wolno$é i pokonali, jak zauwazyla Julia Blaszczynska, ,stereo-
typ myslenia o dziele tkackim jako przedmiocie uzytkowym”s. Poérod nich
szczegblne miejsce zajmowala Magdalena Abakanowicz, ktorej zalezalto
na pokazaniu tego, ze wtdkno jest takim samym tworzywem, jak farba,
drewno czy kamien:

Chce powiedzie¢: Uwaga! Tkanina! Zada¢ pytanie: Co to jest material?
Czy moze on by¢ czyms$ innym niz tym, do czego przywykli$émys°. e

» 54 Ramowy program studiéw na rok akademicki 1979/1980 Pracowni Gobelinu
prof. Magdaleny Abakanowicz, Archiwum Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

» 55 J.Btaszczyniska, Polska tkanina artystyczna i uzytkowa drugiej potowy XX w. Ze szczegdlnym
uwzglednieniem lat 70., ,Cztowiek i spoteczenstwo,” t. XLIII, 2017, 148.

» 56 M. Abakanowicz, fragment rekopisu, niedatowany, Archiwum Magdaleny Abakanowicz.
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Abstrakt

Tekst Uwaga! Tkanina! Od Wydziatu Tekstylnego do Pracowni Gobelinu w po-
znarnskiej PWSSP jest proba ukazania procesu zmian w zakresie nauczania tkactwa
w poznanskiej uczelni artystycznej przez pryzmat historii instytucji i reform progra-
mowych, a takze w kontekScie przemian, jakie zaszly na polu sztuki wspoélczesnej
w II polowie XX wieku. Autorka zwraca uwage na to, ze medium tkaniny pojawilo sie
w poznanskiej uczelni artystycznej juz na samym poczatku jej istnienia, wskazujac, ze
metody nauczania tej dyscypliny, poczatkowo sytuowanej w obszarze rzemiosta arty-
stycznego, zmienialy sie na przestrzeni dekad, odzwierciedlajac procesy zachodzace
zaréwno w systemie szkolnictwa artystycznego, strukturze szkoly, jak i samej sztuce.
Dynamike przemian ukazano w powiazaniu z postawami artystycznymi i zalozeniami
teoretycznymi profesor6éw, takich jak Wiadystaw Roguski, Lucjan Kintopf czy Magda-
lena Abakanowicz, kt6rzy tworzyli i rozwijali programy ksztalcenia w zakresie tkactwa
w poznanskiej uczelni w waznych historycznie okresach. Szczeg6lna role przypisano
w tym ujeciu Magdalenie Abakanowicz, dzieki ktorej w drugiej polowie XX wieku
tkanina po latach przynaleznos$ci do obszaru sztuk uzytkowych zyskala status auto-
nomicznej dziedziny sztuki.

Stowa kluczowe:
tkactwo, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, historia rzemiosta artystycznego,
reformy nauczania, szkolnictwo artystyczne, Magdalena Abakanowicz

Bibliografia

1. Abakanowicz. Metamorfizm. Kat. wystawy w Centralnym Muzeum Wiokiennictwa
w Lodzi, L6dz 2018.

2. Bartel B. , Historia rozwoju szkolnictwa artystycznego w Wielkopolsce w okresie od
1919 do 1939 roku” 1959, przedruk referatu. W: Mulczynski Jarostaw, Poznariska
Zdobnicza. Poznanh 2009, 712.

3. Blaszczynska, Julia. ,Polska tkanina artystyczna i uzytkowa drugiej potowy XX
w. Ze szczegblnym uwzglednieniem lat 70.” W: Czlowiek i spoleczeristwo 2017,
t. XLIII, 148.

4. ,Jak braliémy Sowietéw. Ze Stanistawem Teisseyre’m rozmawiat Jarostaw Maszew-
ski.” Zeszyty Artystyczne, nr 19, 2010, 5-18.

5. Kepinski, Zdzistaw. ,Historia uczelni.” Paristwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycz-
nych w Poznaniu. 1919—1969. Poznan 1971, 7-38.

6. Kintopf, Lucjan. ,Dzial nowoczesny.” W: Sztuka tkacka w Polsce. Dawna i wsp6t-
czesna [katalog wystawy]. Warszawa 1938, 51-60.

7. ,Kronika. Pafistwowa szkola sztuki zdobniczej w Poznaniu.” Dziennik Poznarnski,
nr 244 (1919), 2.

8. Krzywiec, Rudolf. Materialy do historii rozwoju formy organizacyjnej szkét
ksztalcenia plastycznego. Wroclaw 1969.

9. Lam, Wladystaw. ,,0 zakupach Muzeum Wielkopolskiego.” Dziennik Poznarnski.
R. 711929, s. 3.



Uwagal! Tkanina! Od Wydziatu Tekstylnego... 33

10.Lam, Wladystaw. ,Wystawa Szkoty Sztuki Zdobniczej w Tow. Przyj. Sztuk Piek-
nych.” Dziennik Poznanski, nr 137 1927, 7.

11. Luba, Iwona. Dialog nowoczesnosci z tradycjq. Malarstwo polskie dwudziestole-
cia miedzywojennego. Warszawa 2004.

12. Lucjan Kintopf — mistrz zakardu i jego uczniowie. Kat. Wystawy w Centralnym
Muzeum Wibkiennictwa w Lodzi, £.6dz 2015.

13. Majkowski, H. ,,Ogladamy wystawe Szkoly Zdobniczej.” Nowy kurier, nr 15, 1935, 4.
14. Mulezynski, Jarostaw. Poznariska Zdobnicza, Poznan 2009.

15. Ryczek, Justyna. ,Nieustanny rozwoj. Z Wojciechem Miillerem rozmawia Justyna
Ryczek.” Zeszyty Artystyczne, nr 19 (2010): 100-113.

16. Panistwowy Instytut Sztuk Plastycznych w Poznaniu. Zbiér Dokumentéw Osobo-
wych. Roguski Wladystaw Marek, Ministerstwo Wyznan Religijnych i O$wiecenia
Publicznego w Warszawie, Archiwum Akt Nowych, sygn. 5355.

17. ,Panstwowa Szkota Sztuki Zdobniczej w Poznaniu.” Wiadomosci Artystyczne,
nr 1/2 1919, 23.

18. Szczepkowska-Naliwajek, Kinga. Dzieje badan nad dawnym rzemiostem arty-
stycznym w Polsce 1800-1939. Torun 2005.

19. Wydziat Sztuki — szkolnictwo artystyczne — szkoly plastyczne miejscowoScia-
mi w kolejnoSci alfabetycznej, lit. P. — akta dotyczace Szkoly Sztuk Zdobniczych
i Przemystu Artystycznego w Poznaniu (t.I), Archiwum Akt Nowych, Ministerstwo
Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego w Warszawie, sygn. 7044.



@)

Zeszyty Artystyczne

#44 /2023 / rok XXXII

Rada programowa
nZeszytow Artystycznych”

Izabella Gustowska
Marek Krajewski
Méria Origkova
Jorg Scheller
Migko Suvakovié¢

Redaktorka prowadzaca
Magdalena Kleszyrska

Redaktorka naczelna
Justyna Ryczek

Zastepczyni redaktorki naczelnej
Ewa Woéjtowicz

Redaktorka tematyczna
lzabela Kowalczyk

Sekretarzyni redakcji
Magdalena Kleszyrska

Redaktor graficzny
Bartosz Mamak

Korekta
Joanna Fifielska, Filologos

MEIN
I
Stworzenie anglojezycznej wersji publikacji —

ptatne ze srodkéw Ministerstwa Edukacji i Nauki
na podstawie umowy nr RCN/SP/0363/2021/1

stanowigcych pomoc przyznang w ramach programu

.Rozwdj czasopism naukowych”.

Tlumaczenia
Marcin Turski
Jézef Jaskulski

Korekta anglojezyczna
Michael Timberlake

Kontakt
zeszyty.artystyczne@uap.edu.pl

ISSN 1232-6682

© Copyright by Uniwersytet Artystyczny
im. Magdaleny Abakanowicz

w Poznaniu 2023

Wersjg pierwotng czasopisma
jest wersja drukowana.

Wydawca

Uniwersytet Artystyczny

im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu
Wydziat Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa
Aleje Marcinkowskiego 29

60-967 Poznan 9

tel. +48 61 855 25 21
e-mail: office@uap.edu.pl
www.uap.edu.pl

Druk
MJP Drukarnia Poterscy Sp. j.
ul. Romana Maya 30

61-371 Poznan

WYDZIAL EDUKAC)!
ARTYSTYCZNE] i KURATORSTWA

UAP | POZNAN



naklad 100 egz. ISSN 1232—-6682



	_heading=h.1fob9te
	_heading=h.m6e9qi14ojns

