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Opowiem wam

moja historie.

Tkanina i jej funkcje
narracyjne w kontekscie
problematyki kobiecej

Status tkaniny artystycznej w Swiecie wspodlczesnej sztuki wciaz wydaje sie
nie do konca jasny, a rownoprawna partycypacja wobec innych dziedzin
bywa watpliwa. Whitney Chadwick, autorka ksiazki Kobiety, sztuka i spo-
teczenistwo (niestety, dotychczas jedynej pozycji autorki przettumaczone;j
na jezyk polski) piszac o sztuce kobiet, tkanine artystyczna w naturalny
sposob wlacza w historie sztuki — $cisle — historie sztuki kobiet. I cho¢
ostatecznie Chadwick konstatuje, ze pomimo ozywionej debaty wokol
tkaniny artystycznej i sukcesu takich postaci jak Magdalena Abakanowicz
czy Sheila Hicks, caly czas trudno o wazne przyklady opracowan tekstow,
gdzie tkanina zostalaby zaliczona do kanonu sztuki wspoélezesnej'. Ksigzka
po raz pierwszy zostala wydana w Stanach Zjednoczonych w 1990 roku,
mozna sie zatem zastanawiaé, czy ta pesymistyczna ocena nie stracila na

» 1 Whitney Chadwick, Kobiety, sztuka i spoteczerstwo, ttum. Ewa Hornowska
(Poznar: Wydawnictwo Rebis, 2015), 520.
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aktualno$ci. Kwestionuje to choéby zeszloroczna glowna wystawa 59.
Miedzynarodowego Biennale Sztuki w Wenecji The Milk of Dreams ku-
ratorowana przez Cecilie Alemani, w ramach ktorej przyktadow sztuki
tkaniny bylo wiele (gléwnie autorstwa kobiet), a przekréj czasowy po-
wstania dziel bardzo szeroki, bo siegajacy az do artystek tworzacych
jeszcze w pierwszej potowie XX wieku, takich jak Lavinia Schulz, Sophie
Taeuber-Arp i Sonia Delaunay. Na naszych oczach odbywa sie pewien
proces przepisania historii sztuki ostatniego stulecia ,na nowo”, w kt6-
rym uwzgledniane sg zjawiska jeszcze kilkadziesiagt lat temu niewlaczane
w oficjalny kanon i dyskurs sztuki. Ich rola ograniczala sie w nich do ar-
tefaktow przynaleznych rzemioshu, sztuce etnograficznej, ,amatorskiej”
i ,nieprofesjonalnej”.

Na kartach ksiazki Kobiety, sztuka i spoleczeristwo autorka nie raz
podkresla doniosto$¢ roli tkaniny w procesie emancypowania sie kobiety
z funkcji wlasciwej Srodowisku domowemu i rodzinnemu do pelnoprawne;j
uczestniczki §wiata ,,prawdziwej” sztuki. W kolejnych rozdzialach zaryso-
wuje historie, w ktorej tkanina bedac na styku dziedzin: rzezby, malarstwa,
rzemiosla artystycznego, sztuki uzytkowej, poprzez swoja ptynnos¢ i nie-
jednoznaczno$¢ pozwolila kobietom na stopniowa partycypacje w $wiecie
dotychczas bedacym domena raczej meska. Zmianie podlegla rownocze-
$nie definicja sztuki — poszerzajac sie o dziela kojarzone ze sztuka wytwor-
cz3, rzemieslniczy, projektows, czerpiacg ze Zrodel sztuki ludowej, ama-
torskiej. Co bardzo istotne, wprowadzono do tego hermetycznego $wiata
nowe tresci — co dzisiaj moze wydawac sie oczywiste, a wtedy stanowilo
nowo$¢ — wlaczono zagadnienia aktualnej problematyki spoleczne;j.

Momentem kulminacyjnym i asumptem do zmian s3 lata 50. — czas
rozkwitu ekspresjonizmu abstrakcyjnego, gdy kobieco$c i sztuka stanowily
rodzaj przeciwstawnych biegunoéw. Malarki takie jakie Lee Krasner, Joan
Mitchel, Helen Frankethaler uparcie i dzielnie stawialy czola narracji, ze
kobiety nie potrafiag malowa¢. Ten powszechny wowczas poglad wyraza
legendarny cytat Hansa Hoffmana, nauczyciela Krasner: ,ten obraz jest
tak dobry, ze nikt by nie powiedzial, ze wykonala go kobieta” (This is so
good you wouldn’t know it was done by a woman?). Jak pisze Chadwick,
podstawowa zasadg dzialania i sukcesu bylo zupelne oddzielanie praktyki
artystycznej od do$wiadczenia i tozsamosci kobiecejs. Sztuka w owym cza-
sie stanowila zobiektywizowana, hermetyczna enklawe dzialajaca wedlug
wewnetrznych, sobie tylko wlaéciwych zasad, za$ jakikolwiek pomyst su-
biektywizacji, wlaczania wlasnego ,pozaartystycznego” doswiadczenia w te
czysta przestrzen, nie miescit sie w jej regulach. Artystki ekspresjonizmu

» 2 Lee Krasner. Deal with it, Getty. Recording Artist, Getty Institute, https://www.getty.edu/
recordingartists/season-1/krasner/ (20.06.2023).

» 3 Chadwick, Kobiety... 339.
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abstrakcyjnego potrafily odnaleZ¢ sie w tym Swiecie i odnie$¢ niespotykany
dotad sukces — grajac wedle ustalonych zasad, dostosowujac sie do nich,
chowajac, a nawet unicestwiajac swoja tozsamo§¢ wynikajaca z faktu by-
cia kobieta. Na wystawie zorganizowanej w 1949 roku przez nowojorskie-
go marszanda Sindneya Janisa, Lee Krasner i Jackson Pollock wspélnie
pokazaly swoje obrazy pod hastem Artysci: Mqz i Zona. Prace Krasner
zostaly ocenione negatywnie, w wyniku czego artystka przestala pokazy-
wa¢é swoje obrazy w kolejnych latach, a ostatecznie powstate wtedy ptétna
zdecydowala sie zniszczy¢. Zdajac sobie sprawe z podzialéw w $wiecie ar-
tystycznym wynikajacych z plci, ona i Elaine de Koonig zaczely podpisywaé
obrazy jedynie inicjalami. Jak pisze Chadwick: ,,Decyzja o zatuszowaniu
plci jako elementu tworczego procesu byla proba nie tyle ukrycia kobiecej
tozsamodci, ile unikniecia grozby przyczepienia latki sztuki kobiecej do ich
obrazdow. Ich obrazy znalazly uznanie, poniewaz staly sie niejako mezczy-
znami-kobietami”4.

Nurty 6wczesnego malarstwa zdawaly sie by¢ wyjatkowo nieprzychyl-
ne dla kobiet, posiadajac cechy uznane powszechnie za ,meskie” — wielkie
formaty plocien, eksplozja sily, dynamika, surowo$¢ polaczona z rozma-
chem. Tkanina stanowila przeciwienstwo tego zjawiska. Byla strefa, ktora
zainteresowane byly ,,0d zawsze” niemal wylacznie kobiety, pozostawala
wiec przestrzenig dla nich bardzo naturalng i bezpieczng — idealna do roz-
wijania w pelni autonomicznej wypowiedzi jedynie dla nich. Tozsama ze
sztuka rekodzielniczg, domowa, rzemie$lnicza, ewentualnie projektowa,
przez dlugi czas nie aspirowala do bycia czym$ ponadto.

Tkanina i rozumiane przez nig prace reczne, rekodzielnicze, kra-
wiectwo, hafciarstwo, dziewiarstwo, drobne wytwoérstwo oparte na umie-
jetno$ciach wyniesionych z domu byly rodzajem wspélnych dziatan or-
ganizujacych czas kobiet spedzany w domach. Kobiety, zyjac naturalnie
na marginesie zycia spolecznego, zaczely wykorzystywaé zwiazek pomie-
dzy kobieco$cia a rzemiostem jako forme zaangazowania politycznego.
To wlasnie sztuka tekstylna stalg sie szansa nie tylko na to, by wreszcie
uczestniczy¢ w spolecznym dyskursie i co za tym idzie wplywa¢ na swoj los
w wymiarze obywatelskim, ale tez dala kobietom mozliwo$¢ artystycznego
upodmiotowienia. W Wielkiej Brytani, w ramach politycznego zaangazo-
wania, na poczatku XX wieku, Artists’s Suffrage League (ASL) wyhafto-
waly sztandary dla National Union of Women'’s Suffrage Societies, ktore
mialy by¢ wykorzystywane w protestach na rzecz praw kobiet.

» 4 Chadwick, Kobiety... 339.
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. 1.
Sztandar wyhaftowany przez kobiety z Artists’s Suffrage League,
Tolson Museum w Huddersfield

Pierwszymi dzialaniami kobiet na rzecz zmian systemowych w Sta-
nach Zjednoczonych bylo ozdabianie swoich koszykéw do recznych ro-
botek abolicjonistycznymi haslami. Sprzedawano je na cele charytatywne
zwigzane z ruchami majgcymi zreformowaé prawo w celu zakonczenia
niewolnictwa. Idee abolicjonistyczne odnalazly sie nastepnie we wzorach
patchworkowych kolder. Ich tradycja w Polsce i Europie jest wlasciwie
nieznana, natomiast w Ameryce Poludniowej, na terenie Stanéw Zjedno-
czonych i Meksyku jest zywa i bogata, co przeklada sie na funkcjonowanie
kilkudziesieciu muzedéw prezentujacych dtuga historie szytych, patchwor-
kowych kolder, Sci$le zwigzanych z historia tych ziem. Pikowane koldry
staly sie no$nikiem opowiesci spolecznej i osobistej, a historie i wydarze-
nia na nich przedstawiane sa mocno osadzone w tkaninie dzieki stoso-
waniu do ich stworzenia szczeg6lnych, starannie wybranych materiatow
— ubran, osobistych pamigtek podkreslajacych wazne, doniosle momenty
— zarowno dla ogoltu spolecznosci, jak i bliskiej rodziny. Czas spedzony na
projektowaniu i wykonywaniu koldry rowniez byt symbolicznym procesem
przejscia, gdzie igla w procesie tworzenia narracji zastapila pioro.

Koldry narracyjne i stopniowe przeistaczanie postrzegania tych ar-
tefaktow z obiektu sztuki rzemieélniczej, ludowej do sztuki jako takiej
bylo skorelowane z procesem emancypowania sie kobiet na arenie sztuki.
Zmiana statusu tych obiektoéw stanowila efekt zacierania sie granic pomie-
dzy sztuka ,popularna” a ,,wysoka”, ktére to zjawisko rozpoczete na po-
czatku XX wieku eksplodowalo w latach 60. m.in. za sprawa sztuki pop-art
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i nieprzerwanie trwa do czas6w obecnych. Niwelowanie réznic objawilo sie
m.in. we wlgczaniu nietradycyjnych dotad materialéw, technik i procesow
w dziedziny malarstwa czy rzezby. Tkanina, nici i igla uznane za domene
kobiet staly sie waznymi narzedziami pracy w sztuce feministycznej po-
czatkow II polowy XX wieku — zaré6wno jako reakcja na hegemonie sztuki
sbialych mezczyzn”, jak i sposéb na podniesienie rangi tradycyjnej, rze-
mie$lniczej pracy kobiet.

Najbardziej znang autorka kolder powstatych jeszcze w XIX wieku
jest urodzona w stanie Georgia w rodzinie niewolnikéw Harriet Powers
(1837—1911). Wychowywala sie na plantacji, nigdy nie nauczyla sie pisac¢
ani czytac, za$ Biblie poznala w wyniku przekazow ustnych i uczestnic-
twa w nabozenstwach religijnych. Szycia nauczyla sie prawdopodobnie
od mamy lub Zony plantatora i przez cale swoje zycie dorabiala jako kraw-
cowa. Po wyjSciu za maz doczekala sie dziewieciorga dzieci, a wiekszo§é
kolder, ktore robila wychowujac dzieci, mialo charakter uzytkowy. Kiedy
zblizala sie do 50. roku zycia, po raz pierwszy wyrazila swoje zycie ducho-
we za pomoca wyszytego na koldrze opowiadania w postaci naszywanych
aplikacji. Koldra zatytulowana Bible Quilt (1885—1886, wym. 191 cm x 227
cm) uznana jest za jej pierwsze ,artystyczne” dzielo i ukazuje jedenascie
scen inspirowanych Biblig. Caloé¢ sklada sie z 299 kawalkoéw materiatu
naszytych na tlo w kolorze rézowym (obecnie bardzo wyblaklym). Jest
szyta zaré6wno recznie, jak i maszynowo, z pikowaniem wokdt konturow
motywow oraz losowo przecinajacymi sie prostymi liniami w otwartych
przestrzeniach. Po raz pierwszy Powers zaprezentowala ja na Targach Ba-
welny w Athens w 1886 roku, gdzie przyciagnela uwage Onetty Virginii
(Jenny) Smith, miejscowej bialej artystki zainteresowanej kupnem dziela,
jednak autorka nie zdecydowala sie jej sprzedaé. Jenny Smith tak wspo-
mina ,,spotkanie” z koldrg Powers:

Spedzilam na Poludniu cale zycie i doskonale znam trzydziesci wzo-
row kolder, ale nigdy nie widzialam tak oryginalnego wzoru i nigdy
tak zywej istoty sportretowanej w technice patchworku (...). W jed-
nym kacie wisiala koldra — ktéra wpadla mi w oko i po wielu trudach
odnalazlam wlascicielke, Murzynke, ktéra mieszka na wsi w maltym
gospodarstwie, na ktérym ona i jej maz zarabia na przyzwoite zy-
cie. Ma okolo sze$édziesieciu pieciu lat, jasnobrazowy kolor skory,
jest bardzo czysta i interesujaca kobieta, ktéra uwielbia opowiadaé
o swojej dawnej mistrzyni (?) i zyciu przed wojng [secesyjna — przyp.
red.]... Jej styl jest émialy i raczej na zamowienie impresjonistow,
a naiwno$¢ wyrazu jest pyszna...5.

» 5 | have spent my whole life in the South, and am perfectly familiar with thirty patterns
of quilts, but | had never seen an original design, and never a living creature portrayed in
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Ostatecznie po kilku latach Jenny Smith zakupila koldre od Harriet
Powers, kt6ra sytuacja materialna zmusila do sprzedania swojego ukocha-
nego dziela za niewielkg kwote.

II. 2.

Harriet Powers, Bible Quilt, African American Folk Art w Smithsonian Institution

w Waszyngtonie. Autorski opis kolejnych kwater Harriet Powers:

Pierwszy rzad z lewej strony:

1. Adam i Ewa w rajskim ogrodzie; 2. Ewa rodzgca syna; 3. Szatan wsréd siedmiu gwiazd.
Drugi rzad od lewej strony:

4. Kain zabijajacy brata Abla; 5. Kain udaje sie do kraju Nod, aby znalez¢é zone;

6. Jakub $nigcy o aniele na drabinie; 7. Chrzest Chrystusa.

Trzeci rzad od lewe;j strony:

8. Ukrzyzowanie, podczas ktérego storice i ksiezyc zmieniajg sie w krew;

9. Judasz Iskariota i trzydziesci srebrnikéw. Duza gwiazda na dole odnosi sie do gwiazdy,
ktéra zaobserwowano w 1886 roku po raz pierwszy od 300 lat;

10. Ostatnia wieczerza widziana z géry; 11. Swiea Rodzina i Gwiazda Betlejemska.

patchwork, until the year 1886, when there was held in Athens, Georgia, a Cotton Fair, which
was on a much larger scale than an ordinary county fair, as there was a ‘Wild West' show, and
Cotton Weddings; and a circus, all at the same time. There was a large accumulation of farm
products... and in one corner there hung a quilt — which captured my eye and after much
difficulty | found the owner, a Negro woman, who lives in the country on a little farm whereon
she and husband make a respectable living. She is about sixty five years old, of a clear ginger
cake color, and is a very clean and interesting woman who loves to talk of her old mistress and
life before the war... Her style is bold and rather on the impressionists order while there is

a naievete of expression that is delicious...
https://www.womenhistoryblog.com/2014/02/harriet-powers.html (20.06.2023).
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Tkonografia i kolorystyka drugiej pracy Powers jest zdecydowanie bo-
gatsza niz w pierwszej koldrze. Kolory tla sg zr6znicowane w stosunku do
poprzedniczki, tak jak wielo$¢ elementdéw kompozycji. O ile pierwsza praca
sktada sie z obrazéw inspirowanych jedynie opowieéciami z Biblii, to juz
druga koldra Pictorial Quilt (1895-1898) stanowi kompilacje biblijnych
motywow i historii, ktore slyszala dorastajac jako dziecko niewolnikow.
Sa to wydarzenia zapamietane przez jej spoleczno$é jako niewyjasnialne
przyrodnicze anomalie, interpretowane wéwczas natura religijna, m.in.
Dzient Ciemno$ci z 1870 roku® i deszcz meteorytow z 1833 roku’. Powers
umieszcza takze kwatery ze scenami o charakterze umoralniajacym. Doda-
nie do scen ze Starego i Nowego Testamentu nowych motywow wydaje sie
kamieniem milowym w strone emancypacji artystycznej ekspresji autorki
— nie tylko znaczeniu formalnym, ale przede wszystkimi jako przejaw bar-
dziej osobistej, autorskiej narracji — zgodnej z wlasnym do$wiadczeniem
i postrzeganiem rzeczywisto$ci. Ta osobista perspektywa rozumiana jest
tutaj jako glos wspolnoty, z ktérej wywodzi sie Powers — potomkéw afro-
amerykanskich niewolnikow. Zestawienie wspominanych przez pokolenia
zdarzen z przeszlo$ci z ikonografig biblijna moze $wiadczy¢ o ich duzym
znaczeniu dla artystki i calej spoleczno$ci — tworzac dla nich rodzaj ram
czasowych, wskazujac na punkty odniesien, a co za tym idzie — budujac
zbiorowa pamieé i historie. Kolejne kwatery na koldrze nie sa ze soba po-
wigzane linearng narracja i stanowia raczej oddzielne ilustracje. Praca jako
calo$c¢ stanowi jednak nierozdzielne dzielo — jedna opowie$¢, swoistg bi-
blie pauperum. Storytelling utrzymany w klimacie magicznego realizmu,
w ktorym wspdlny system wierzen przeplatany jest elementami rdzennej
tradycji, nadnaturalnych zjawisk, sit natury i kosmosu.

Wytwarzanie kolder przez czarnoskorych w Stanach Zjednoczonych
laczyto w sobie dwie tradycje pracy z tekstyliami — afrykanska oraz euro-
amerykanska, skutkujac stworzeniem hybrydowego, trzeciego stylu. Po-
wstajace do dzisiaj afroamerykanskie pikowane koldry wciaz zachowuja te
estetyke, stanowiac przejaw demonstracji afrykanskiej tradycji w obecnym
amerykanskim spoleczenstwie. Ma to kluczowe znaczenie dla praktyki ar-
tystycznej rdzennych kultur na calym Swiecie dzieki swojej funkcjonalno-
$ci i sile opowiadania historii — nie tylko w formie narracyjnych przed-
stawien figuratywnych, ale czysto abstrakcyjnych form wyszywanych na
koldrach przeznaczonych oryginalnie do celow $ciéle uzytkowych.

» 6  Dzief ciemnosci — wydarzenie, do jakiego doszto 19 maja 1780 roku, kiedy w srodku
dnia nastapito catkowite zaciemnienie obserwowane w stanach Nowej Anglii i czesciowo
w Kanadzie. Gtéwna przyczyng zjawiska byty dymy z ptongcych laséw, gesta mgta i silne
zachmurzenie.

»7 W nocyz 12 na 13 listopada 1833 roku zaobserwowano wyjatkowo obfity

deszcz meteoréw. Wedtug relacji naocznych $wiadkéw: ,gwiazdy padaty tak czesto jak
$nieg podczas zamieci”.
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II. 3.

Harriet Powers, Pictoral Quilt, Museum of Fine Arts w Bostonie.

Autorski opis kolejnych kwater Harriet Powers:

Pierwszy rzad od lewej:

1. Hiob modlacy sie za swoich wrogéw; Trumna Hioba;

2. Czarny dzierh 1780 roku; 3. Waz wywyzszony przez Mojzesza; kobiety przynoszgce swoje
dzieci, aby patrzyly na uzdrowienie; 4. Adam i Ewa w ogrodzie; Ewa kuszona przez weza;
zebro Adama, przez ktére zostata stworzona Ewa; storice i ksiezyc; wszechwidzace oko
Boga; mitosierna reka Boga. 5. Jan chrzczacy Chrystusa i Duch Bozy zstepujacy i spoczy-
wajacy na jego ramieniu jak gotebica.

Drugi rzad od lewej:

6. Jonasz zostat wyrzucony za burte i potkniety przez wieloryba; zétwie;

7. Bdg stworzyt po dwoje z kazdego rodzaju, mezczyzne i kobiete;

8. Noc spadajgcych gwiazd; 9. Ciag dalszy po dwéch z kazdego rodzaju zwierzat. ..
wielbtady, stonie, zyrafy, lwy...; 10. Aniotowie gniewu i siedem czasz; krew rozpusty;
siedmiogtowa bestia i 10 rogdw, ktére wyrosty z wody.

Trzeci rzad od lewej:

11. Zimny czwartek, 10 lutego 1895. Zamarznigta kobieta podczas modlitwy.

Kobieta zamrozona w bramie. Mezczyzna z workiem mrozonego positku.

Sople uformowaty sie z oddechu muta. Wszystkie niebieskie ptaki zabite.

Mezczyzna zamrozony przy swoim dzbanku z alkoholem. 12. Noc z czerwonymi latarniami
w 1846 roku. Mezczyzna bije w dzwon, aby powiadomi¢ ludzi o cudzie. Kobiety, dzieci

i ptactwo sptoszone mitosierng rekg Boga nie wyrzadzity im krzywdy; 13. Bogaci ludzie,
ktérych nie nauczono niczego od Boga. Bob Johnson i Kate Bell z Wirginii. Kazali rodzi-
com zatrzymad zegar o pierwszej, a jutro wybije pierwszg, i tak tez sie stato. Byt to znak, ze
weszli w wieczng kare. Niezalezna $winia, ktéra przebiegta 500 mil z Georgii do Wirginii,
nazywata sie Betts. 14. Tworzenie zwierzat trwa. 15. Ukrzyzowanie Chrystusa miedzy
dwoma ztoczyricami. Storice weszto w ciemno$é. Maria i Marta ptacza u jego stop. Krew

i woda ptynety z jego prawego boku.

Specyfika tkaniny, jej tradycyjna rola i funkcja sprawia, ze mozna
jej przypisaé dzialanie transgresyjne w procesie emancypacji kobiet-ar-
tystek, jak i kobiet z mniejszoSci etnicznych. Bedac tym, co ,prywatne”,
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niepostrzezenie zmienia w to, co ,spoleczne”. Na gruncie drugiej fali fe-
minizmu, miedzy innymi dzieki takim artystkom jak Judy Chicago i Har-
mony Hammond, tkanina stosunkowo plynnie przeniknela do ,$wiata
sztuki”, gdzie jako no$nik kobiecej narracji — mowila. Strategie artystek
na poczatku drugiej polowy XX wieku wzgledem wlasnej plci byly rozne.
Cze$¢ z nich uznala, ze problematyka wokot plei w stosunku do sztuki nie
jest kwestia istotng, inne natomiast zaczely zwracaé na nig uwage, czynigc
z do$wiadczenia kobieco$ci i kobiecego ciala kwestie uniwersalna, poli-
tyczng i zbiorowa. W wyniku poszukiwania odpowiednich form wyrazania
kobiecego do$wiadczenia, na poczatku lat 70. narodzila sie sztuka ciala,
a wraz z nig przejawy identyfikowania kobieco$ci z biologia, narzagdami
rozrodczymi i forma waginalna. Wiele artystek odrzucito jednak taki spo-
sOb obrazowania, uznajac go, jak pisze Withney Chadwick, za ,kolejny
przejaw biologicznego determinizmu i nieudana probe redefiniowania
kobieco$ci”®. Poszukiwanie ,esencji” kobieco$ci wskazalo na istotnosé
uwarunkowan spolecznych, historycznych i kulturowych kobiecego do-
Swiadczenia, a danie kobiecie glosu, uczynienie podmiotowa narratorka
swojej historii pozwolilo na rozszerzenie definicji kobieco$ci, oddalajac
od biologicznego determinizmu. Tkanina, eksplorowanie technik tkackich
wiazaly sie z popularnoscia §wiadomego podejmowania kwestii autobio-
graficznych, narracyjnych i tozsamos$ciowych poprzez eksploracje watkow
historycznych, archeologicznych czy antropologicznych. Sieganie do tra-
dycyjnych materialéw naturalnych czy technik rzemie$lniczych — takich
jak szycie patchworkowych kolder czy tworzenie rzezb przy pomocy pra-
cochlonnego wiazania supléw praktykowane przez Jackie Winsor — mialo
na celu tak samo zwrdcenie uwagi na zapomniane, niedoceniane kobiece
rzemioslo, czesto bedace arcydzielem, jak i korzenie artystek, ich miejsce
pochodzenia zarébwno w sensie geograficznym, jak i spolecznym.
Burzliwe lata 60. to okres konfliktow, ktére podzielily amerykan-
skie spoleczenstwo. Kwestie spoleczne, takie jak rasizm, seksizm i milita-
ryzm, przedarly sie do §wiata sztuki, dotychczas uznawanego za dziedzine
wzglednie autonomiczng?. Fatih Ringgold (ur. 1930r.) i Dindga McCannon
(ur. 1947r.), wychowane w nowojorskim Harlemie, byly jednymi z pierw-
szych kobiet, ktére nadawaly wizualng forme przepasci dzielgcej rzeczy-
wisto$¢ bialych i czarnych mieszkancow Standéw Zjednoczonych, a w ich
pracach wybrzmiewa &cisla relacja idei feministycznej, wspoldzielona ze
sprawiedliwo$cig rasowa (feminizm intersekcyjny). Ringgold do tradycji
tworzenia kolder narracyjnych nawigzala w latach 80., rezygnujac z plétna
naciaggnietego na krosno i dystansujac sie w ten sposo6b od tradycji euro-
pejskiego malarstwa. Jej dziela wypelniaja figuratywnie ukazane historie

» 8 Chadwick, Kobiety..., 374
» 9 Chadwick, Kobiety... 339.
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Afroamerykandw — przedstawiajac paralelnie do§wiadczenie cierpienia
i bogata kulture tetnigca zyciem i kolorami. Zanim zaczela zajmowa¢ sie
szyciem kolder, znana byla z miekkich, tkaninowych rzezb, ktére perfor-
mowane, poprzez narratorke lub narratora opowiadaly historie swojego
zycia — zaré6wno prawdziwe jak i wyimaginowane, zawsze jednak skupione
wokdtl historii spoleczno$ci czarnoskorej. Projekty inspirowane byly afry-
kanskimi maskami ceremonialnymi oraz postaciami ludzi i celebrytow,
ktorych znata. DoSwiadczenia artystyczne, ktorych nabrala przy okazji
tych prac, byly waznym krokiem ku realizacji pierwszej koldry narracyj-
nej w 1980 roku, zatytulowanej Echoes of Harlem (znajdujacej sie obecnie
w Studio Museum in Harlem), przy ktorej korzystala z pomocy swojej
mamy, krawcowej Willie Posey. Koldra przedstawia w powtarzajacym sie
rytmie trzydzieéci twarzy o r6znorodnej, indywidualnej ekspresji. Portrety
zostaly namalowane na tkaninie i wkomponowane w regularny dekoracyj-
ny uklad z fragmentami wielobarwnych tkanin. Przenikanie sie i swobodne
laczenie malarstwa i tkaniny bedzie charakteryzowaé p6zniejsza tworczosé
artystki, tak samo jako umieszczanie na pracach postaci wpltywowych,
czarnoskorych kobiet takich jak: Sojourner Truth'°, Rosa Parks" i Mar Mc-
Leod Bethune2. W latach 90. Ringgold stworzyta cykl kolder zatytutowany
Kolekcja francuska, gdzie wykreowana przez nig posta¢ — Willia Marie
Simone, bedaca jej alter ego, podrézuje po Francji odwiedzajac muzea,
atelier oraz spotykajac mistrzow i mistrzynie é6wczesnej sztuki i literatury,
m.in. Gertrude Stein, Vincenta van Gogha, Pabla Picassa, Ernesta Hemi-
gwaya, Josephine Baker. Cykl sktada sie z dwunastu prac, z ktérych kazda
jest wykonana farbg akrylowa na plétnie, z wykorzystaniem wzorzystych
tkanin i tekstem napisanym tuszem na ptétnie. Ringgold zinterpretowala
dziela sztuki umieszczajac posta¢ Willi w centrum wydarzen, tworzgc me-
tafore spotecznego i kulturowego wkladu czarnoskérych kobiet w praktyke

artystyczna.

» 10 Sojourner Truth (1797-1883) — amerykanska abolicjonistka, ktéra urodzita sie jako
niewolnica. Po urodzeniu nadano jej imie Isabella Bomefree, ale zmienita je po
uzyskaniu wolnosci.

» 11 Rosa Louise Parks (1913-2005) — afroamerykariska dziataczka na rzecz praw cztowieka.
Jest uznawana za jeden z symboli walki z segregacja rasowg, a takze nazywana
~matka ruchu praw obywatelskich”. Uhonorowana m.in. Ztotym Medalem Kongresu Stanéw
Zjednoczonych i Prezydenckim Medalem Wolnosci.

» 12 Mary Jane MclLeod Bethune (1875-1955) — amerykanska edukatorka, filantropka,
feministka i dziataczka na rzecz praw obywatelskich.
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II. 4.
Faith Ringgold, Dancing at the Louvre, from the Series: The French Collection #1,
Gund Gallery, Kenyon College, Gambier, Ohio.

Podobng tematyke podejmuje w swoim pracach Dindga McCannon,
reprezentujaca juz kolejne pokolenie artystek, jednak tak samo jak Faith
Ringgold urodzona i wychowana w czarnoskoérej spotecznosci Harlemu.
Tworzy glownie koldry, laczac malarstwo i tkanine, réwnoczeénie ekspe-
rymentujac z kolazem i uzywaniem gotowych przedmiotéw. Prace nad kol-
drami rozwija dopiero w latach 9o. Cho¢ pierwsze powstaja juz w latach
70., to bedac zrazona chlodnym odbiorem tego medium przez nowojor-
skich galernikow zajmuje sie glownie malarstwem i grafika. W jej dzielach
dominuja zywe, jaskrawe barwy podkreslajace rdzenna tradycje. Od dziec-
ka McCannon inspirowala tradycyjna forma sztuki, kopiowala réwniez ry-
sunki z komiks6w, co nie pozostalo bez znaczenia dla jej dojrzalej twor-
czoéci. Jako czarnoskora kobieta pragnaca zosta¢ artystka nie miala tatwo,
ale bardzo aktywnie uczestniczyta w ruchach i grupach na rzecz swojej
spolecznodci, ze strony ktorej czesto otrzymywala wsparcie psychiczne, ale
takze materialne i finansowe niezbedne do pracy artystycznej. Doswiad-
czajac trudnosci zwigzanych ze swoim spotecznym statusem nabyta bagaz
przezy¢ i refleksji, ktore ostatecznie staly sie glownym motywem jej sztuki.
Pierwszy raz zaprezentowala swoja koldre w 1998 roku w American Craft
Museum w Nowym Jorku. Praca zatytutlowana The Wedding Party: The
History of Our Nation is Really the Story of Families przedstawia grupe
ubrang w stroje zaréwno europejskie, jak i nawigzujace do mody afroame-
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rykanskiej. Kompozycja pracy jest zamknieta, postacie mocno $ci$niete
w prostokatnej przestrzeni, ktéra okala blekitna, patchworkowa rama.
Czes$¢ 0s6b wpatruje sie w widza, cze$¢ spoglada w innych kierunkach.
Wielko$¢ postaci i dbaloé¢ o wlaéciwa perspektywe jest potraktowana ra-
czej umownie. Celem dziela jest oddanie atmosfery rodzinnego spotkania,
interakeji pomiedzy czlonkami rodziny, ukazanie zlozonoSci spolecznej
dynamiki. Wiele prac McCannon poéwieca czarnoskérym kobietom jako
wyraz swojej wdziecznoéci za pomoc, ktorej do$wiadezyla w ciagu calego
zycia z ich strony. Jedna z takich realizacji jest koldra Althea Gibson, First
African American to Win Wimbledon 1957 (2012). Gibson, co zaznaczone
w tytule pracy, byla pierwsza czarnoskéra Amerykanka, ktora siegnela po
tytul Wielkiego Szlema, stawiajac czolo wyzwaniom zwigzanym z dyskry-
minowaniem rasowym zaznawanego podczas swojej kariery. Kompozycja
sklada sie z wielu elementéw z umieszczona w centralnym miejscu, uno-
szaca trofeum Gibson.

II. 5.
Dindga McCannon, Althea Gibson, First African American to Win Wimbledon 1957,
National Gallery of Art w Waszyngtonie.

Proces stopniowego ,,odzyskiwania (nabywania) gtosu” przez kobiety
w XX wieku odbywat sie w skali globalnej i nie dotyczyt wylacznie Afro-
amerykanek. Bardzo zblizong strategie do tamtych artystek przyjmuje
Malgorzata Mirga-Tas. Kluczowe znaczenie w koncepcji projektu zatytulo-
wanego Przeczarowujqc Swiat, zaprezentowanego na Biennale w Wenecji
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w 2022, ma romskie pochodzenie autorki, a plastyczna wizja opiera sie na
wpisaniu watkéw kultury romskiej w europejska kulture. Mirga-Tas row-
niez postuguje sie technika patchworku, wykorzystywania wielobarwnych
tkanin, zszywania, kreowania figuratywnych swiatoéw, ktore sg wypelione
przez liczne postacie — z dominujaca reprezentacja kobiet, zwierzat oraz
symboli. W przypadku realizacji wykonanej dla Polskiego Pawilonu w We-
necji inspiracjg staly sie renesansowe kompozycje malarskie z Sali Miesie-
cy Palazzo Schifanoia w Ferrarze. Procz zapozyczenia ukladu plaszczyzn
z kolejnymi scenami, ktére pozwolily na sprawne zagospodarowanie prze-
strzeni $cian Pawilonu, artystka przejela takze wykorzystang w Ferrarze
ikonografie oparta na cykliczno$ci i astrologii — laczaca sceny rodzajowe
z symbolami®s. Malowidla charakteryzuje swobodna zonglerka motywami
i obrazami czerpanymi z 6wcze$nie znanych koncepcji poznania rzeczywi-
sto$ci, dystansujac sie jednak do tradycyjnie przyjmowanego w Srednio-
wieczu systemu ptolemejskiego i arystotelesowskiego, dostosowanego do
mysli chrzescijanskiej. Widac zatem symbole znakéw zodiaku, odniesienia
do filozofii neoplatonskiej, astrologii, reinterpretacje mitologii rzymskiej.
Przenikajg sie z motywami Ferrary, dworu d’Este, krajobrazem, przyro-
da, nawigzaniami do przemystu tekstylnego, z ktérego miasto stynetlo.
Opierajac sie na zblizonym pomysle koncepcyjnym, Mirga-Tas w gornym
pasie trzypoziomowej kompozycji ukazuje mityczng wedréwke Romow
iich przybycie do Europy, do zaprojektowania ktérej wykorzystala cykl
rytowniczy Jacques’a Callota ,,Cyganie” z XVII wieku. W pasie Srodkowym
umieszcza znaki zodiaku z ikonografia kart tarota oraz przedstawienia
waznych dla artystki kobiet-Romek — m.in. mame, babcie, poetke Papu-
sze. Na dolnym poziomie znajduja sie obrazy z zycia codziennego Romoéw,
zamieszkujacych Czarng Gore — rodzinng miejscowo$¢ artystki, ale réw-
niez Romow ze Spiszu i Podhala. Kanwa narracyjng dla tych obrazow sa
zmieniajace sie cztery pory roku i wpisany w nie cykl zycia.

» 13 Karol Sienkiewicz, ,Gtebokie przeszycia”, Dwutygodnik, 05.2022,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/10094-glebokie-przeszycia.html (20.06.2023).
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Il. 6.
Matgorzata Mirga-Tas, Przeczarowujac $wiat, widok wystawy Polskiego Pawilonu
na Biennale Wenecji w 2022.

»Przeczarowywanie §wiata” jako haslo mozna przywola¢ w kontek-
Scie wszystkich opisanych w artykule artystek. Bedac oczywista parafraza
terminu wprowadzonego do socjologii przez Maxa Webera: ,,odczarowa-
nie $wiata” (Entzauberung der Welt) wskazuje na potrzebe ponownego
przedefiniowania potrzeb wspolczesnego czlowieka, zyjacego juz w innej
rzeczywistoSci niz tej opisywanej przez niemieckiego badacza ponad sto lat
temu. Owczesna wiara w spoleczenstwo kierowane wylacznie postepuja-
cq racjonalizacja i formalizacjg stosunkow okazala sie ztudna, a porzadek
Swiata uwalniany spod wplywu zjawisk irracjonalnych i nadprzyrodzo-
nych wydaje sie ostatecznie niezno$ny i trudny do akceptacji, czemu wy-
raz — jako czule zwierciadlo — daje wspolczesna sztuka. Po okresie swego
rodzaju metafizycznej pustki ponownie nastepuje czas wplecenia w rze-
czywisto$é pierwiastkow ,magicznych”. Po upadku spéjnych, wielkich
opowiesci i systemow filozoficznych do glosu dochodza narracje i spo-
soby porzadkowania wiedzy o rzeczywisto$ci bardzo rézne, a wezesniej
zepchniete na margines: religijne, ekologiczne, emocjonalne, spoleczne.
Czesto o wiele lepiej zaspokajaja one poznawcze potrzeby czlowieka niz
argumenty racjonalne, zgodne z faktami i obiektywng weryfikacja faktow
i zasad. Taka uproszczona, fragmentaryczna wizja czesto daje poczucie
ladu, bezpieczenstwa i sensu, a podstawowym celem komunikacji nie musi
by¢ przekazanie informacji, ale tworzenie wspolnoty i porozumienia z dru-
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gim czlowiekiem. W powyzszej formule mieéci sie tworczosé pochodzacej
z Bielska Podlaskiego Malgorzaty Dmitruk (ur. 1973r.). Jako mieszkanka
pogranicza z charakterystycznym dlan przemieszaniem wplywow kulturo-
wych czerpie z miejsca swojego urodzenia i dorastania pelnymi gar$ciami.
Tworzy prace malarskie, graficzne i tkanine artystyczna, gléwnie tkane
i haftowane swetry. Inspiracje specyfika regionu, zetknieciem sie kultur
polskiej i bialoruskiej wybrzmiewaja z kazdej pracy artystki, a glownym
motywem snutych przez nia opowiesci jest zycie rodzinne, rodzimo$c,
opowiesci i historie zaslyszane w domu. Dmitruk utrwala codzienno$¢,
prostote i porzadek zycia, ktoére toczy sie — podobnie jak w sztuce Mal-
gorzaty Mirgi-Tas — w rytm naturalnego cyklu pér roku, $wiat, obrzedoéw
religijnych — postow, odpustow, wesel czy zaloby — tego, czym od pokolen
zyje podlaska spolecznoéc. Styl, ktorym postuguje sie artystka, przypomi-
na rysunki dziecka, jest uproszczony, kojarzacy sie ze sztuka ludowa, ale
w przeciwienstwie do niej tchnie indywidualno$cia i subiektywng, bardzo
osobistg, wrecz intymna atmosfera. Magdalena Wicherkiewicz o sztuce
Dmitruk pisze, ze ,,jej sztuka jest pochwala lokalnoSci, tutejszo$ci. Wie-
zi miedzyludzkich i emocji. Sily spolecznosci. Cho¢ jednocze$nie nie jest
etnograficzna. Ani socjologiczna. Wyraza raczej stuzebnos$é sztuki wobec
zycia. Artysta jest tym, kto zyje we wspolnocie i swoja sztuka pokazuje
Swiat, ktory jest obok. To sztuka, ktéra pozostajac subiektywna, kieru-
je ku ponadindywidualnemu. Przemienia prostote codzienno$ci w pelen
znaczenia rytual”4,

I. 7.
Matgorzata Dmitruk, bez tytufu

» 14 Magdalena Wicherkiewicz, ,Btekitno$¢”, Matgorzata Dmitruk. Litografia. Malarstwo.
Tkanina Unikatowa, (Warszawa: 2008), 73-80.
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Harriet Powers, Faith Ringgold, Dindge McCannon, Malgorzate Mir-
ge-Tas i Malgorzate Dmitruk mozna okresli¢ mianem fabulatorek — baja-
rzy, bajkopisarzy, a nawet — zgodnie z definicjg slowa'® — mitomanek i ga-
rzy. Tworzg nie tylko pojedyncze anegdoty, ale cale struktury narracyjne,
biografie i autobiografie, poprzez ktore — biorac pod uwage historyczne,
spoleczne i kulturowe uksztaltowanie — staja sie jakim§ wariantem ,,formy”
swoich spolecznosci. Historie, ktore opowiadaja, dzieki prostej, figuratyw-
nej formie sg zrozumiale dla kazdego laika nieuzbrojonego w znajomosé
zasad rzadzacych sztuka. Stanistaw Popek'® w ksiazce Barwy i psychika.
Percepcja. Ekspresja. Projekcja twierdzi, ze widz nieposiadajacy specjal-
nego przygotowania nie jest w stanie w pelni zrozumie¢ i przezy¢ sztuki
abstrakcyjnej, skupia sie natomiast na poszukiwaniu tresci i znaczenia,
teg, o co widzi. A to wlasnie znaczenie, prosty, jasny, poruszajacy przekaz
i ukierunkowanie na jak najwieksza liczbe odbiorcow jest istota tych dziel,
ich wielka silg. Stad tez sztuka narracyjna moze shuzy¢ rewolucjonistom,
zaangazowanym spolecznie ruchom i tym, ktorzy chcieli i chcg nadal zmie-
-nia¢ jednowymiarowe spojrzenie na historie (Ruch Czarnej Sztuki?, Afro-
futuryzm'®, Feminizm). Byla i wciaz jest wykorzystywana jako narzedzie,
chot przez stulecia zmieniali sie jej patroni. Wspdlcze$nie, w optymalnych
warunkach tworczej wolno$ci, moze sie rozwija¢ — czy to bedac protestem
wobec sytuacji, ktéra autor-artysta odczytuje jako negatywna dla siebie
lub spolecznoéci, czy stanowigc intymna historie osobistych doswiadczen,
tworzac znajomy obraz, z ktorym widz moze sie utozsamic. e

Abstrakt

Narracyjnos$¢ byla i jest jedng z podstawowych funkeji sztuki od poczatkéw artystycz-
nej dzialalnoéci czlowieka. Tematyka, sposob i forma ulegala zmianom wraz z uwa-
runkowaniami historycznymi, spolecznymi i kulturowymi. Historia — jak méwi znane
zdanie — byla pisana przez zwyciezcow, stad dawna sztuka podlegajac pod mecenat
i patronat zarzadzajacych i wptywowych postaci byla czesto jednowymiarowa wer-
sja zdarzen i miala na celu informowac, artykulowac i pouczaé spoleczenstwo oraz
przyszle pokolenia. Obecnie, zyjac w czasie artystycznej swobody, kazdy moze by¢
autorem swojej historii i nadawac jej dowolna tresé i ksztalt. Sztuka przez wieki byta
rowniez domena przede wszystkim mezczyzn. To, co zmienilo sie w ostatnim wieku, to
partycypacja w $wiecie sztuki kobiet. Artystki — kobiety wprowadzily do sztuki nowa

15 Stownik Jezyka Polskiego, https://sjp.pl/fabulator (20.06.2023).
16 Stanistaw Popek, Barwy i psychika. Percepcja. Ekspresja. Projekcja, Lublin, 1999, 24.

17 Czarny Ruch Afryki (Black Arts Movement) — afroamerykarniski ruch zatozony przez Amiri
Baraka w 1960 roku, ktéry miat znaczacy wptyw na estetyke afroamerykanskich artystéw
w latach 60.

18 Afrofuturyzm — ruch artystyczny i estetyczny jaki narodzit sie w Il potowie XX wieku. Poprzez
literature, muzyke czy sztuki wizualne ruch na nowo zdefiniowat kulture i koncepcje ,czarnej
spofecznosci”, zawierajgc elementy science fiction, afrocentryzmu i magicznego realizmu.
Termin pojawit sie w 1993 roku w artykule krytyka kultury Marka Dery’ego.
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perspektywe, wrazliwo$¢ i nieznane dotychczas watki zwigzane ze swoimi osobistymi
do$wiadczeniami. Tkanina stala sie naturalnym sposobem wyrazu ze wzgledu na swoéj
tradycyjny zwigzek z kobiecoécia i rzemiostem tozsamym z dotychczasowym funkejo-
nowaniem kobiety w zaciszu domu, na marginesie zycia spolecznego. Mozliwo$é twor-
czego wyrazenia okazala sie doskonalym sposobem nie tylko na to, aby opowiadac nie
tylko o wlasnym, dotychczas ukrytym zyciu, ale korzystajac z potencjalu docierania do
szerokiego odbiorcy — stawac sie glosem wigkszej spotecznoéci, méwié o problemach
og6hu, a przez to naswietla¢ problemy, generowa¢ zmiane postrzegania i w efekcie
dzialaé na korzy$¢ tych grup. Bohaterki artykulu: Harriet Powers, Faith Ringgold,
Dingda McCannon, Malgorzata Mirga-Tas i Malgorzata Dmitruk, na kanwie swojego
zyciorysu rysuja szeroki obraz rodzimych wspdlnot. Robig to uzywajac prostego, figu-
ratywnego jezyka, czesto naiwnego i nieporadnego. Forma ta bywa ujmujaca i bezpo-
$rednia niczym rysunki dziecka, dzieki czemu ich dziela maja moc przyciagania i sa
czytelne dla kazdego odbiorcy. Wspo6lng cechg tworczosci artystek jest aura ,magicz-
noéci”, nadrealno$ci, ktéra mozna odnie$¢ do zjawisk zachodzacych we wspolczesnej
kulturze i sztuce, wskazujacych na odwrécenie sie od weberowskiego odczarowania
$wiata. Akcentujg one naturalng potrzebe tworzenia mitu i jednoczesng iluzoryczno$é
nowoczesnych racjonalnych systeméw.

Stowa kluczowe:
narracyjno$¢, figuracja, tkanina, kobieta, opowie$é, spolecznosé
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