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Wstep: tkanina artystyczna w czasach transformacji

Tkanina artystyczna, odkad w latach 60. XX wieku zostala ponownie od-
kryta przez artystki i artystow?, juz dwie dekady po6zniej, w latach 8o0.,
a nastepnie w latach 90., uchodzita za archaiczng forme wyrazu?. Spotecz-
nie i kulturowo kojarzona z czyms, co jedynie zdobi wnetrze — z makatka,

» 1 Danuta Wréblewska pisze, ze tuz po zakoriczeniu drugiej wojny $wiatowej w Warszawie
lokuje sie dawne centrum tkaniny artystycznej — ,poprzez pierwsze powojenne dziesigciolecie
(1945-1955) utrzymuije sie predyspozycja do wzoréw osiemnastowiecznych”, jednak zaznacza,
ze ,dopiero od potowy lat piecdziesigtych datuje sie wielki rozwoj réznych form tkackich
i roznej ich stylistyki. Tkanina wowczas zaczeta szukac dla siebie miejsca w $wiecie nowoczesnej
sztuki i eksperymentu”. Karolina Zychowicz (red.) Sztuka i przyjaciele. Pisma wybrane Danuty
Wréblewskiej (Warszawa: Narodowe Centrum Kultury, Jacek Fraczak, 2021), 280.

» 2 W latach 30. i 40. XX wieku najpopularniejsza stata sie tkanina o ludowej stylistyce,
ktérej wyobrazenie i skojarzenie z nig pokutuja do dzis. Wéwczas tkanina ludowa zyskata na
popularnosci jako wazny element polskiej kultury i dziedzictwa, powstaty w oparciu o motywy
regionalne i tradycyjne wzory.
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z dywanem wiszacym na $cianie — nie pasowata do upodoban nadchodza-
cej, nowej klasy Sredniej. Magdalena Szcze$niak zaznacza, ze ,ubior, tak
jak urzadzanie mieszkan i zycia w ogole, byl jednym z wymiaréw mysle-
nia o tozsamos$ci — sposobem na wziecie udzialu w zmieniajacej sie rze-
czywistoSci [...] za jego pomoca mozna bylo pokazad, ze jest sie aktywna
uczestniczka i uczestnikiem transformacji”s. Szcze$niak zwraca uwages, ze
w latach 80. polskie spoleczenstwo znalazlo sie w momencie poznawania
Zachodu z kaset VHS i telewizji satelitarnej oraz zatapiania sie w emito-
wanej na poczatku ostatniej dekady XX wieku operze mydlanej Dynastia.
Jak mozna latwo zauwazy¢, tkanina, kojarzona z rzemioslem, z elementem
raczej wiejskim® niz miejskim, nie byla czym$ ani fetyszyzowanym, ani
nadmiernie eksponowanym — chciano o niej zapomnieé, porzucic niczym
wyparta tozsamo$¢. Magdalena Abakanowicz, najmocniej dzi§ kojarzona
z tkaning, w latach 90. nadal wystawiata swoje prace®, lecz my$lac o sztu-
ce transformacji, czyms, co momentalnie buduje nasza wizualng pamiec
zbiorowa tego okresu, to raczej prace Katarzyny Kozyry — Piramida zwie-
rzqt z 1993 roku, czy dwa lata mlodsze Wiezy krwi przychodza na mysl
jako pierwsze. Nalezy pamieta¢, ze jeszcze pod koniec XX wieku normy
estetyczne laczyly sie z widowiskowa intymnoécia, wystawiang na pokaz.
Dobrymi przykladami tych praktyk sa Poréd lalki Barbie Alicji Zebrow-
skiej czy Laznia zenska Kozyry. Estetyka przez caly okres poprzedniego
wieku czerpala z ciala technicznego, ciala zranionego oraz ciala piekne-
g0, ktére mowily o nowoczesnych przezyciach i do§wiadczeniach wspol-
czesno$ci. Medium tkaniny nie odpowiadalo na wyzwania wspolczesnej
estetyki— ,wybrane formy sztuki istniejace dzisiaj sg czesto niestusznie
ignorowane przez wspolczesno$é albo w jakié sposéb jej sie wymykaja,
pozostajac w cieniu sztuki zdeklarowanej jako postawa polityczna, spotecz-
nie zaangazowana, krytyczna czy konceptualna”. W latach 9o. prym wie-
dzie sztuka krytyczna, do ktérej zaliczano artystow analizujacych w swych
pracach nowa sytuacje polityczna, zmiany spoleczne, ustrojowe i ekono-
miczne. Wymienié¢ tu mozna tworczo$¢ m.in. Zbigniewa Libery, Artura
Zmijewskiego, Joanny Rajkowskiej czy Pawla Althamera. Tkanina zostala

» 3 Magdalena Szczesniak, Normy widzialnosci. Tozsamos$¢ w czasach transformacji (Warszawa,
Wydawnictwo Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, 2016), 32.

» 4 Aleksandra Bockowska, ,Biate skarpetki i czerwone szelki,” Vogue, 02.10.2019, https://
www.vogue.pl/a/biale-skarpetki-i-czerwone-szelki (15.07.2023).

» 5 Stowarzyszenia takie jak ,Kilim”, dziatajagce od 1910 roku, dazyto do wprowadzenia
polskich, ludowych motywdw do sztuki uzytkowej, w tym do tkactwa. Kilimy nawigzywaty
do secesji, ale tez ozdabiane byly wzorami stylizowanych kwiatéw, ornamentami wycinanek
i pisanek oraz innych wzoréw zaczerpnigtych z ludowej tradycji.

» 6 Od lat 90. zainteresowanie Abakanowicz maleje — dopiero w 1999 roku, na dachu
Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku, artystka prezentuje swoje rzezby. Abakany
wowczas nie sg pokazywane.

» 7 Jachuta (red.), Splendor tkaniny (Warszawa: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, 2013), 2.
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odsunieta, $wiadomie lub nie, jako nienowoczesna forma ekspresji arty-
stycznej, niepozwalajaca na tworzenie sztuki zaangazowanej, politycznej,
jawnie komentujacej i nazywajacej zastana rzeczywisto$¢ transformacji.
,Ostatnie lata przestaly by¢ tak przyjazne dla tkactwa artystycznego, jak
to bywalto wezeéniej. [...]. Zablysla na nowo gwiazda malarstwa, odzylo
zainteresowanie dawnymi mistrzami [...]. Tkanina przezywa swoje we-
wnetrzne i zewnetrzne wyciszenie, pobiera lekcje pokory”® — podsumowuje
Danuta Wréblewska w 1992 roku.

Tkanina jako produkt ekologiczny, luksusowy i artefakt

Wspolczesnie, wraz z powrotem zainteresowania rzemioslem, sztuka eko-
logiczna — laczong ze zréwnowazonym rozwojem, ruchem slow life oraz
skandynawska stylistyka obecna na obszarze §rodkowej Europy — zaob-
serwowa¢ mozna ponowne odkrycie materii tkaniny. Tkanina artystyczna
zawsze zwiazana byla z konkretna przestrzenia, ,,przez co rozumiec¢ nalezy
wszelkie obopolne dzialania: organizacje przestrzeni za pomoca tkaniny
i wplyw przestrzeni na obraz tkaniny”. W ostatnich dekadach XX wieku
spoleczenstwo pragnelo, aby wnetrza pokrywaly dywany stylizowane na
dworskie, w oknach wisialy udrapowane zaslony, w witrynach staly krysz-
taly — natomiast dzi§ wnetrza doméw majg przypominaé o tym, co natu-
ralne, przytulne i cieple. Juz w 1959 roku bezposrednio laczono tkanine
artystyczna z aranzacja wnetrz. Woéwczas pisano: ,tkanina malowana [...]
moze stac sie pierwszym czynnikiem zagospodarowujacym wnetrze; procz
wprowadzania specjalnego, intymnego klimatu — spelnia mnostwo funkcji
uzytkowych: zastepuje przepierzenia, zakrywa najnieszczesliwiej rozpo-
znane punkty mieszkania, dzieli pomieszczenie na r6znorodne funkcyj-
nie kaciki”°. Anna Demska zwraca uwage na potrzebe zagospodarowania
powojennych budynkéw uzytecznoéci publicznej, laczac ja bezposrednio
z popularnoécia tkaniny — ,istotnym zjawiskiem w dziedzinie tkaniny de-
koracyjnej byla potrzeba wyposazenia wnetrz odbudowujacych sie po woj-
nie gmachdéw publicznych w tkaniny zakardowe — wykladziny $cienne i ko-
tary. Ta technika, wykorzystujaca rodzimy surowiec Iniany, juz w 20-leciu
miedzywojennym wyparta pracowicie tkane welniane gobeliny i klimy”*.

Dzi$ na popularnosci zyskala rowniez makrama, ktdrej technika zo-
stala przypomniana w latach 70. XX wieku. Przypuszczam, ze wspolczesnie

» 8  Zychowicz (red.), Sztuka i przyjaciele. Pisma wybrane Danuty Wréblewskiej, 391.
» 9 Zychowicz (red.) Sztuka i przyjaciele, 283.
» 10 Zychowicz (red.), Sztuka i przyjaciele. Pisma wybrane Danuty Wréblewskiej, 275.

» 11 Anna Demska, ,Polska tkanina dekoracyjna okresu poodwilzowego — nowe perspektywy,
nowe techniki,” 29.12.2022, Formy, https://formy.xyz/artykul/polska-tkanina-dekoracyjna-
okresu-poodwilzowego-nowe-perspektywy-nowe-techniki/ (20.07.2023).
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ponowne odkrycie tkaniny moze byé zwigzane z zainteresowaniem nowej
klasy $redniej wszystkim tym, co kojarzone jest z socrealizmem i PRL-
-em (w okresie PRL-u tkaniny dekoracyjne byly sprzedawane w Cepelii).
Agata Pyzik nazwala to zainteresowanie ,bieda-szykiem”. Pyzik wskazuje
przykladowo, ze pierwsza okladka polskiego numeru magazynu ,,Vogue”
(najpopularniejszego zachodniego zurnala modowego), prezentujaca war-
szawski Palac Kultury i Nauki, nawiazuje do pisma ,,Przyjazn” z 1960 roku
— ,co tylko potwierdzilo, ze moda na modernizm i estetyke komunizmu,
calkowicie pozbawiona kontekstu i pierwotnego znaczenia, jest godna za-
akceptowania”*?, Nalezy dodatkowo zaznaczy¢, ze sam Palac nieodlacznie
zwigzany jest z historia tkaniny artystycznej — gdy w 1955 roku oddano
do uzytku PKiN, ,$ciany sal konferencyjnych, muzealnych, kin i teatréw
zapehialy zakardy [...]. Bryty tkanin w stonowanych barwach, z wzorami
sieciowymi lub z antycznymi jonskimi kolumnami i wieicami laurowymi
oraz bukietami — bedacymi polaczeniem starozytnej palmety z rodzima
wigzanka kwiecia, nawigzywaly do klasycznych okladzin Sciennych i zara-
zem wprowadzaly pierwiastek rodzimego wzornictwa, czyli tak pozadany
element narodowy”s. Podobnie jest dziS, w projektach architektki Kingi
Mostowik, odpowiedzialnej za aranzacje nowych, popularnych warszaw-
skich lokali, tkanina czesto funkcjonuje jako ozdoba, stanowigca jawne
nawigzanie do przeszlosci, jak, np. w lokalu Cafe Plas czy w budynku Kré-
likarni. Brazowo-kremowa zastona z duplikowanym logiem wizualnie od-
woluje sie do wezeéniej wspominanej stylistyki PRL-owskiej, jednocze$nie
czynigc przestrzen nowoczesna i oryginalng.

Tkanina, gobelin, dywan, kojarzone gléwnie ze sztuka uzytkows, lu-
dowa, dekoracyjna, na nowo dzi$ zyskuja uznanie oraz walcza o widocz-
no$¢. Od kilku lat popularne staly sie projekty Przemystawa Cepaka oraz
Piotra Niklasa z marki SPLOT, szyte przez rzemieS$lniczki z Malopolski.
Marke charakteryzuja geometryczne klimy w kolorach ziemi, polaczone
z mocnymi barwami. Wydaje sie, ze projekty $wiadomie nawiazuja do prac
przedwojennych modernistéw, ktorych fascynowalo ludowe rzemiosto,
w tym przede wszystkim klimy. Aktualnie projekty marki SPLOT sprze-
dawane s jako dobra luksusowe — recznie wykonane, drogie, stanowia
ekskluzywny dodatek, ozdobe mieszkania. Nastepuje przesuniecie znacze-
niowe: z tkaniny kojarzonej jako co$ przasnego, co$, czego sie nie ekspo-
nuje, na rzecz produktu niedostepnego i $wiadczacego o naszym kapitale
kulturowym i materialnym — produktu luksusowego. Dzi$ tkanina wiszaca
w naszych domach stanowi symbol luksusu, ktory tozsamy jest z ,uciele-

» 12 Agata Pyzik, ,Przeklenstwo bieda-szyku. O polskim Vogue, post-soviet chic i innych
przypadkach zawfaszczenia kulturowego”, Szum, 02.03.2018, https://magazynszum.
pl/przeklenstwo-bieda-szyku-o-polskim-vogue-post-soviet-chic-i-innych-przypadkach-
zawlaszczenia-kulturowego/ (15.07.2023).

» 13 Demska, "Polska tkanina dekoracyjna"...
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$nionym, sensorycznym do§wiadczeniem, a luksusowe przyjemnos$ci wig-
73 sie z wyrafinowaniem, komfortem, dostarczaniem przyjemnosci, a nie
tylko z zaspokajaniem potrzeb”4. Wydaje sie, ze aby analizowaé powrot
tkaniny, nalezaloby zastanowic¢ sie takze nad zmieniajgcymi sie potrzeba-
mi konsumenckimi i zadaé pytanie o to, co pokazuje sam gest posiadania
i prezentowania tkaniny artystycznej w Swiecie postnowoczesnosci, gdy
sama tkanina stanowi raczej artefakt przeszto$ci. Powré6t mody na pre-
zentowanie i kupowanie tkaniny artystycznej zawieraja w sobie paradoks:
element, ktérego chcieliémy sie jako nowoczesne pokolenie kapitalizmu
pozby¢, powraca jako jego symbol, §wiadczacy o naszym kapitale, zrozu-
mieniu historii i dziedzictwa. Hiperkonsumpcjonistyczna, ponowoczesna
rzeczywisto$¢ charakteryzuje sie brakiem mozliwos$ci innych niz te zapo-
$redniczone przez konsumpcje i towary. Tkaninie artystycznej przypisaé
dzi$ mozna role ,,produktu”, ,towaru” odpowiednio postmodernistyczne-
g0, laczacego kulture niska i wysoka, wiejska i miejska. Jest to medium na
pograniczu estetyki i konsumpcji, ktére pelni zaréwno funkcje ozdobna,
jak i manifest. Medium, ktére w latach 50. ogarnelo wszystkich — ,,projekty
dywanoéw, gobelin6éw, tkanin dekoracyjnych oraz odziezowych nadsylali
arty$ci malarze — dotad nieparajacy sie sztuka uzytkowa: Tadeusz Kan-
tor, Wladyslaw Strzeminski, Jadwiga Maziarska, Maria Jarema, J6zefa
Wnukowa, ale takze wielu innych, skupionych wokot powstajacych uczelni
artystycznych, i ich studenci”. To wlaénie Maria Jarema, wykorzystujac
Iniang tkanine, w 1956 roku zaprojektowala i uszyla kurtyne do przedsta-
wienia kantorowskiego teatru Cricot 2. Sama kotara wizualnie wyraznie
korespondowala z obrazami Jaremianki z tego okresu. Kolorowe kawal-
ki materialu ulozone byly niemal identycznie jak na obrazach artystki.
Dzisiejsze realizacje tkanin dekoracyjnych takze wyraznie koresponduja
z kolorystyka prac Jaremy — projekty marki SPLOT nawiazuja m.in. do
~Wyrazow” z 1955 roku.

Tkactwo jako wymyst kobiecej wyobrazni

Nalezy zauwazy¢, ze powrdt medium tkaniny artystycznej poérednio wigze
sie z odkrywaniem dziedzictwa artystycznego oraz kulturowego, stwarza-
nego przez kobiety. Przez lata sztuka tkanin byla pomijana, uchodzila za
co$ niedostatecznie artystycznego, bardziej uzytkowego niz powaznego.
Danuta Wroblewska pisze wprost o ,,kobiecej wyobrazni™® tworczyn, kto-
ra to ,szuka drogi ku nowej rzeczywistoS$ci plastycznej najczesciej przy
pomocy elementéw juz oswojonych, mniej bowiem umie wyabstrahowac

» 14 Alicja Racinewska, ,Luksus w czasie kryzysu”, Kultura wspdtczesna, nr 4(79) (2013): 34.
» 15 Demska, "Polska tkanina dekoracyjna"...

» 16 Zychowicz (red.), Sztuka i przyjaciele. Pisma wybrane Danuty Wréblewskiej, 331.
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sie z konkretu otoczenia niz [wyobraZznia dop. wlasny] meska””. Dalej thu-
maczy, ze kobieta-artystka ma szanse tworzy¢ sztuke awangardowa, lecz
ma inny sens i cel swojej pracy niz mezczyzna. Wroblewska wydaje sie
tworzy¢ linie, moze nie nazbyt radykalna, ale jednak granice, miedzy tym,
co meskie, a tym, co kobiece. W tzw. sztuce kobiecej dostrzega zagroze-
nie — ,,w dzisiejszej polskiej tkaninie unikatowej udzial tworcoéw mezczyzn
jest tak niewielki w poréwnaniu do roli ich kolezanek, ze az wywoluje to
niepokdj. Zdrowy, bogaty dorobek artystyczny bierze sie z mniej wiecej
z rownomiernego wkladu dwu pierwiastkéw — kobiecego i meskiego, ilu-
strujacych dwa sposoby widzenia Swiata”®8. Takie konserwatywne mysle-
nie wprowadza sztuczne podzialy — Wrdblewska nie optowala za tym, aby
ocenia¢ sztuke, a nie ple¢, lecz uwazala, ze sztuka, aby sie prawidlowo
rozwijac, potrzebuje mezczyzn artystow i kobiety artystki. Tym bardziej
— medium tkaniny, ktéremu to mezczyZzni nadaja range sztuki. Dalej opi-
suje bowiem tkanine jako zniewie$ciala, sprowadzona przez kobiety ,,po
okresie buiczucznej emancypacji® do robotek recznych, ewentualnie ro-
botek ,rozbudowanych i poddanych publicznej uwadze”°. Ratunek moze
nadej$é tylko z nowym, meskim pokoleniem artystow tkaczy: Wroblew-
ska wymienia tutaj (w 1978 roku) Stefana Poplawskiego — dzi§ artyste
zapomnianego, kojarzonego jedynie jako ucznia Abakanowicz. Od okolo
1972 roku Poplawski zajmowat sie tzw. fotogobelinami — ,,obrazem popu-
larnym, banalnym, [...] wulgarnym”#, co ostatecznie takze krytykowala
Wroblewska.

Pierwsza wazng tworczynia rzezbiarskich tkanin, swego rodzaju or-
ganizatorka zycia artystycznego w powojennej Polsce, inspirujaca nowe
pokolenia kobiet do pracy z materig tkaniny, byta Maria Laszkiewicz: dzi§
zapomniana, przy¢miona przez Wojciecha Sadleya czy Abakanowicz — jej
wychowanke. Sama Wrdblewska, piszaca w 1966 roku m.in. o Zofii Butry-
mowicz czy Adzie Kierzkowskiej, pomija Laszkiewicz, skupiajac sie niejako
na nowym pokoleniu artystek. W 1964 roku podkresla tylko w jednym zda-
niu: ,Laszkiewiczowa prowadzi dalej geometryczne, osiowe kompozycje,
cechujgce sie nienagannym splotem gobelinarskim”22, podkreslajac jednak
tym samym jej niekwestionowany warsztat i kunszt pracy.

Laszkiewicz urodzila sie w 1986 roku na Litwie. Studia artystyczne
rozpoczela w Rydze, aby nastepnie kontynuowa¢ je w Monachium i w Pa-
ryzu, gdzie uczyla sie u prof. Emile'a Antione Bourdelle’a — pomocnika

» 17 Zychowicz (red.), Sztuka i przyjaciele. Pisma wybrane Danuty Wréblewskiej, 331.

» 18 Zychowicz (red.), Sztuka i przyjaciele. Pisma wybrane Danuty Wréblewskiej, 366.

» 19 Zychowicz (red.), Sztuka i przyjaciele. Pisma wybrane Danuty Wréblewskiej, 366.

» 20 Zychowicz (red.), Sztuka i przyjaciele. Pisma wybrane Danuty Wréblewskiej, 366.

(
(
(
(
» 21 Zychowicz (red.), Sztuka i przyjaciele. Pisma wybrane Danuty Wréblewskiej, 367.
» 22 Zychowicz (red.), Sztuka i przyjaciele. Pisma wybrane Danuty Wréblewskiej, 287.
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Augusta Rodina. Jak sama wspomina: ,,Przez lata mojego pobytu w Paryzu
chodzitam do pracowni Bourdelle’a i rzeczywiscie to byto dla mnie najwaz-
niejsze. W pracowni tej byl dobry klimat dla Polakéw, Bourdelle miat dla
nas sentyment, rzezbil wtedy pomnik Mickiewicza (...). Chlonelam to, jak
moglam, cho¢ trzeba bylo przede wszystkim zarobkowacé. (...) Bourdelle
uczyl nas przestrzennosci, dynamiki i rytmu bryly, a takze znawstwa mate-
rialu. Ale oprocz rzezby mialam zajecia z rysunku”3. Laszkiewicz zajmowa-
la sie zar6wno rzezba, jak i tkactwem artystycznym. W 1950 roku w swoim
domu zalozyla Do$§wiadczalng Pracownie Tkactwa, ktora stala sie wowczas
oérodkiem awangardowych poszukiwan — ,,zawsze co$ tam robilam z nici
i szmatek. Ale krosna zjawily sie u mnie dopiero po powrocie, w moim
polskim domu, najpierw w Sosnowcu, potem w Warszawie. Robitam wtedy
tkaniny dekoracyjne, kilimy liczone i wigzane dywany podtogowe”24.

W 1961 roku, w Kordegardzie (dzi§ Galerii Narodowego Centrum
Kultury, wowczas galerii Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego)
debiutowala swoja pierwszg indywidualng wystawa. Joanna Mruk, pra-
wnuczka artystki, zaznacza, ze ,Maria Laszkiewicz byla jedna z gléwnych
tworczyn Polskiej Szkoly Tkaniny, byla duzo starsza i bardziej do§wiad-
czong (niz pozostali arty$ci — dop. wlasny), z wszechstronnym wyksztalce-
niem (...). Jak powiedziala Danuta Wroblewska, Laszkiewicz byla pierwsza
dama polskiej tkaniny”?5. Mruk nawigzuje do tekstu Wroblewskiej z 1979
roku, po$wieconym artystce:

mowi sie o niej, ze jest pierwsza dama polskiej tkaniny artystyczne;j.
To uklon podwojny, oddany wiekowi i sile indywidualnoS$ci. Maria
Laszkiewiczowa, cho¢ jest rzeczywiScie najstarszg wirtuozka w naszej
sztuce tkactwa, to dzieki walorom serca i usposobienia pozostaje cig-
gle czlowiekiem mlodym. Partnerka raczej mlodszych niz starszych,
raczej ciekawych zycia i bladzacych niz rozwaznie ustatkowanych
tworcow [...] Wtedy tez stala sie w swojej pelnej krosien pracowni
zupelnie nieformalng ostoja mlodych tkaczek warszawskich, poma-
gajac kazdemu, kto rwal sie do pracy i byt ciekawy watku i osnowy=°.

Laszkiewicz idealnie wpisuje sie w moment ozywienia i zaintereso-
wania tkaning na calym $wiecie — w 1964 roku Wroblewska pisala, ze tka-
nine prezentuje sie wowczas wszedzie: ,,0od salonoéw tradycyjnych, przez
ultranowoczesne galerie — az po tak ekskluzywne scenerie jak np. kaplica

» 23 Autor nieznany, ,Maria kaszkiewiczowa rozmawia z redakcjg”, Projekt nr 4 (1976) 10.
» 24 Autor nieznany, ,Maria taszkiewiczowa rozmawia z redakcjg”, 10.

» 25 Kacper Andruszczak, ,Audycje kulturalne”, Abecadfo Kordegardy: £ jak taszkiewicz,
07.09.2022, https://audycjekulturalne.pl/I-jak-laszkiewicz/ (20.07.2023).

» 26 Danuta Wréblewska, ,Portret przy krosnie”, Polska, nr 4 (296) (1979), 60.
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w Arles”?”. W 1968 roku wystawiata w Zachecie, w 1975 roku w Arras Gal-
lery w Nowym Jorku.

Whioski, czyli historia tkaniny jako historia porazki

Poréwnujac to, co pisala Wroblewska pod koniec lat 70, proby i starania
polskich artystek zajmujacych sie tkaning mozna uznac za przyklady
porazek, ktoérych pojecie redefiniuje Jack Halberstam. Porazka, wedlug
badacza, to odrzucenie dojmujacej logiki i dyscypliny, formy ich krytyki.
Halberstam rozumie porazke jako dzialanie dywersyjne, strategie mogaca
wytworzy¢ nowy rodzaj wspdlnoty pozwalajacej na zerwanie z dyscyplinu-
jacymi normami czy klasycznie wytwarzang wiedza-wladza. Autor zazna-
cza, ze jego teoria opisana w Przedziwnej sztuce porazki ,nie tyle domaga
sie przewarto$ciowania wspomnianych standardéw orzekania o tym, czy
ktos zdal, czy oblal, ile dekonstruuje calg logike sukcesu i porazki, ktora
przySwieca obecnie naszemu zyciu”28. Praca polskich artystek zajmujacych
sie tkaning to wlaénie historia, ktora z gory skazana byla na niepowodze-
nie i zapomnienie — ich prace ocenia¢ mozna jako oddolng, zamknieta
w pewnej grupie kobiet uczacych siebie nawzajem, sprzeciwiajacych sie
— Swiadomie lub nie — wlasnie meskiej linii sztuki. Gdyby$my za Halber-
stamem zerwali z mySleniem o sukcesie, zobaczyliby$Smy, ze artystki nie
mialy mozliwosci, aby go osiagnaé, jednak i tak realizowaly swoja sztuke
oddolnie — zakladajgc pracownie, laczac sie w tworcze kolektywy, jakby
na przekor otaczajacej rzeczywisto$ci. Z liczacej kilkanas$cie oséb grupy,
zwigzanej m.in. z Marig Laszkiewicz, pozostala pamie¢ o jednej z nich.
Analizowanie i przywracanie pamieci o artystkach polskiej tkaniny to
wlaénie proba odpowiedzi na pytanie: dlaczego, poza Abakanowicz, ktéra
zajmowala sie rownolegle rzezba, artystki-tkaczki zostaly zapomniane?
Czy dlatego, ze zrywaja z meska tradycja artystyczna, z maskulinizmem
(rozumianym przeze mnie jako nasladowanie sztuki mezczyzn), tworzac
sztuke rzemie$lnicza postrzegang wéwczas jako kobiecg, a dzi$ jako fe-
ministyczna? Celowo uzywam metodologii feministycznej oraz kobiecej,
ktoéra uruchamia nowa widoczno$é kobiet, czesto niezwykle dobrze wy-
ksztalconych, zdolnych, osiagajacych miedzynarodowe, a takze Swiatowe
sukcesy. ,,Piekne tkaniny sa wynikiem sporadycznych wysitkow i reali-
zacja wlasnych ambicji tworczych naszych tkaczy”29, pisze Wroblewska.
A byla to raczej praca tkaczek: Anny Sledziewskiej, Zofii Kodis-Freyerowej,

» 27 Zychowicz (red.), Sztuka i przyjaciele. Pisma wybrane Danuty Wréblewskiej, 262.

» 28 Jack Halberstam, Przedziwna sztuka porazki (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, 2018), 15.

» 29 Zychowicz (red.), Sztuka i przyjaciele. Pisma wybrane Danuty Wréblewskiej, 280.
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Zofii Butrymowicz, Janiny Trawinskiej, Jolanty Owidzkiej, Ady Kierzkow-
skiej, Magdaleny Abakanowicz.

Praca Halberstama bada alternatywne sposoby my$lenia o sukce-
sie, porazce i normach spolecznej z perspektywy queerowej. Sam termin
queer nie odnosi sie tutaj tylko do spolecznosci i tozsamos$ci LGBTQ+,
ale obejmuje wszystkie pojecia przeciwstawiania sie normom i oczekiwa-
niom spolecznym. Tak rozumiana definicje porazki mozna $émialo przy-
pisa¢ porazkom polskich artystek tkaczek, ktére poprzez rzemioslo oraz
sztuke stricte kojarzong ze sztuka dekoracyjna probowaly uczynic ja doce-
niong, nagradzana forma wyrazu artystycznego, tworzona przez kobiety.
Normy, jakie stawiala sztuka, co dokladnie opisywala Wroblewska, bylty
stricte dedykowane mezczyznom. To artysta symbolizowal sukces i pro-
duktywno$¢, co bylo opresyjne, wykluczajace i ograniczajace kobiety-ar-
tystki, ktore w §rodowisko typowo meskim szukaly wlasnej przestrzeni do
wyrazania sie w sztuce. Podobnie jak u Halberstama mniejszoSci seksu-
alne, tak artystki-tkaczki byly i sa takze dzi$ podobnie marginalizowane.
Artystki, ktore tworzyly tkaniny, nie sa pamietane, jednak ich porazka w
ramach redefinicji tego pojecia moze stac sie dzi$ poteznym, wywrotowym
narzedziem do opisu oporu i alternatywnych sposob6w tworzenia sztuki.
Halberstam sugeruje przyjecie porazki jako sposobu przeciwstawienia sie
oczekiwaniom spolecznym, co reprezentantki polskiej tkaniny artystycznej
z pewnoscig symbolizowaly. e

Abstrakt

Powr6t do rzemiosla: tkanina artystyczna jako przyklad wypartego dziedzictwa i od-
dolnej sztuki feministycznej

W tekscie zostaje przeanalizowana wspoélczesna historia tkaniny artystycznej, gtow-
nie w oparciu o wybrane pisma Danuty Wroblewskiej. Autor, wpierw opisuje proces
wyparcia medium tkaniny w latach 9o. jako elementu, ktory nie pasuje do krajobrazu
transformacji, aby nastepnie pokazac jej wzmozona, utrzymujaca sie od kilku lat po-
pularno$¢. Stosujac metodologie feministyczna oraz metodologie queer, nawiazujac
do badan nad konsumpcjonizmem, autor thumaczy, dlaczego jego zdaniem, tkanina
artystyczna zostala zapomniana, a dzi$§ stanowi symbol statusu spolecznego i kulturo-
wego. W tekscie, wyparcie medium tkaniny zostaje opisane przez pryzmat odrzucenia
tzw. rzemie$lniczej sztuki kobiecej, ktora opisywana byta jako niepelnoprawna forma
ekspresji artystycznej. Wedlug autora, tkanina skazana zostala na porazke, w rozu-
mieniu Jacka Halberstama.

Stowa kluczowe:
tkanina artystyczna, Laszkiewicz, Abakanowicz, transformacja ustrojowa
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