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Tkanina jako nosny temat
i prze-nosnik tresci.
Perspektywa

Strategia artystyczna zwigzana z aktywizmem spolecznym zyskuje w ostat-
nich latach na popularno$ci i jest to niewatpliwie znak czasu, a takze ele-
ment wiele méwiagcy o wspotczesnoscei.

Wlasna praktyka edukacyjna i ponad dziesiecioletnie do§wiadczenie
w tej kwestii prowadza do wnioskéw o rosnacym zainteresowaniu i po-
trzebie obserwowanej wér6d mlodych tworcow. Czujna refleksja sklania
autoréw do krytyki i komentowania rzeczywistoSci. Spekulacje te wycho-
dza daleko poza typowe ramy tworczosci uwzgledniajgce przede wszyst-
kim ekspresje materii, bedaca zazwyczaj afirmacja szeroko rozumianego
otoczenia, w ktérej trudno doszukiwac sie naddatku sensu.

Chodzi zatem o to, aby wywolywa¢é bezinteresowne upodobanie nie-
ograniczajace sie wylacznie do skupienia na samym wygladzie (wedle za-
lozen Kantowskiej tradycji kontemplacji)®.

Perspektywa autorki, tworczyni, projektantki, wykladowczyni, kura-
torki, Polki, a takze kobiety i matki urodzonej pod koniec lat 70., zdomi-
nuje 6w tekst, ktory stanie sie proba znalezienia odpowiedzi na pytanie, co

» 1 Morawski S. Na zakrecie. Od sztuki do po-sztuki, rozdziat: O funkcjach sztuki oraz funkcjach
twdrczosci najnowszej. Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1985, 211.
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decyduje o wyborze takiej, a nie innej strategii tworczej, i jaka role peni
w niej medium, wokol ktérego krazyé beda tematy numeru.

Najbardziej wiarygodna do zilustrowania wywolanego powyzej na-
myshu zdaje sie forma autorefleksji i przedstawienia wlasnych dokonan,
w ktoérych materializujg sie zagadnienia zaproponowane przez redakcje.

Proba ulokowania wlasnych dzialan w szerszym kontek$cie i na ma-
pie tworczosci innych artystow sktania do poszukiwan poza wlasnym ob-
szarem kulturowym, geograficznym i jezykowym.

'Niepostuszne' przedmioty

Tworczo$¢ nie wyrasta w prozni i oprocz motywacji i prezentacji samych
prac warto przytoczy¢ historyczne przyklady, ktore istotnie wplynely na
spostrzeganie przeze mnie tkaniny jako medium aktywizmu. To semiotycz-
ny wymiar wlasnie zdaje sie by¢ zagadnieniem najbardziej interesujacym.

Jeden z najwazniejszych i spektakularnych przykladow mocy teksty-
liéw, jesli chodzi o skale oddzialywania, odnajdujemy w dziatalno$ci poli-
tycznej Mahatmy Gandhiego (1869—1948), ktory wykorzystal tkaniny jako
narzedzia w odnoszacym sukcesy indyjskim ruchu niepodleglosciowym?.

Susan Bean opisuje uzycie tkaniny przez Gandhiego, zauwazajac,
ze ,,od 1908 roku te dwa elementy — ekonomia tkaniny i jej semiotyka —
zjednoczyly sie w jego manifestach i aktywnosci”. Esej przedstawia wlasne
do$wiadczenia Gandhiego dotyczace ubioru jako narzedzia do wyrazania
tozsamoSci i statusu oraz ewolucje tych idei w kierunku wykorzystania
przez niego tkaniny jako metody oporu bez uzycia przemocy. Tworzenie
i noszenie khadi, bo o tej formie zastosowania tkaniny w ubiorze méwimy,
stalo sie poteznym narzedziem. Jak wyjasnia Bean, w Indiach ,angielskie
materialy tkane staly sie najpotezniejszym symbolem brytyjskiej domina-
cji politycznej i wyzysku gospodarczego”.

Wykorzystanie tekstyliow przez Gandhiego pozostaje istotnym przy-
kladem zdolno$ci materialu nie tylko do komentowania, ale takze wywo-
lywania zmian.

Wybér Gandhiego dotyczacy tej konkretnej i tradycyjnej formy ubio-
ru w celu przekazania pogladéw politycznych mial kluczowe znaczenie dla
narodu wielojezycznego i charakteryzujacego sie wysokim wskaznikiem

» 2 Esej ten, napisany przez antropolozke, historyczke sztuki i kuratorke Susan Bean, po
raz pierwszy pojawit sie w czesto cytowanym zbiorze esejow zatytutowanym Cloth and
Human Experience, pod redakcja Annette B. Weiner i Jane Schneider. Kiedy praca zostata
opublikowana (1989), Susan Bean byfa kuratorka sztuki potudniowoazjatyckiej i koreariskiej
w Peabody Essex Museum w Stanach Zjednoczonych. Od momentu przejécia na emeryture
w 2012 roku przewodniczy Centrum Sztuki i Archeologii Amerykanskiego Instytutu Studiéow
nad Indiami i jest wspdtpracowniczka Peabody Museum na Uniwersytecie Harvarda.

Esej przedrukowany w catosci w , The Textile Reader” pod redakcja Jessiki Hemmings,
wydany przez Berg w 2012 roku, na podstawie wtasnego ttumaczenia.
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analfabetyzmu. Trzeba zatem zauwazy¢, ze komunikacja wizualna (a nie
pisemna czy ustna) byla w takiej kulturze wazniejsza, jako forma posiada-
jaca wiekszy zasieg.

Mozna wysuna¢ teze, ze przyklady ,niepostusznych”s tkanin uzyt-
kowych w historii sa powszechne i obecne w wiekszo$ci kultur i tradycji
rekodzielniczych na calym §wiecie. Na potrzeby tego tekstu przytoczy¢
warto przyklady, ktore funkcjonujg takze jako dziela sztuki i obiekty wy-
stawiennicze.

Od tysiecy lat kobiety z koczowniczych plemion na terenach dzisiej-
szego Afganistanu i okolic recznie tkaja dywany. Najstarszym znanym
i nienaruszonym przykladem tych dywanow na Swiecie jest dywan ,,Pazy-
ryk”, pochodzacy z IV wieku p.n.e. Te tradycyjne dziela sztuki ludowej od
dawna przedstawiajg te same gleboko zakorzenione motywy i wzory, z oka-
zjonalnymi obrazami zaczerpnietymi z codziennych doswiadczen rzemie$l-
nikow. Po sowieckiej inwazji na Afganistan w 1979 roku zaczeto dostrzegaé
zmiany we wzornictwie dywanow. Czolgi zastapily kwiaty, wyrzutnie rakiet
zastapily wazony, a samoloty zastapily abstrakcyjne bordiury. Ta nowa
kategoria dywanow zostala nazwana dywanami wojennymi (War rugs)
i zapoczatkowala podziemny ruch w $wiecie sztuki. Wielu kolekcjoneréw
postrzega dywany nie tylko jako dzieta sztuki, ale takze jako dokumenty
historyczne i §wiadectwo tamtych i obecnych czaséw, bowiem wzornictwo
wciaz ewoluuje w odpowiedzi na zmieniajaca sie rzeczywistoseé.

Inny przyklad to afrykanskie tkaniny kanga, z wizerunkami Nelso-
na Mandeli, ktore sa forma upamietnienia kluczowej postaci i momentu
w historii Republiki Poltudniowej Afryki, ale takze symbolem politycz-
nego oporu. Przed zwolnieniem Nelsona Mandeli z wiezienia 11 lutego
1991 roku rzad Partii Narodowej zakazal publicznego pokazywania podo-
bizny Mandeli oraz barw Afrykanskiego Kongresu Narodowego (ANC).
W nastepstwie uwolnienia przywodcy i pdzniejszego upadku opresyjnego
systemu apartheidu w RPA, te drukowane ubrania z portretem Mandeli
i kolorami AKN (czern, zielen i zloto) byly produkowane masowo, szeroko
rozpowszechniane i dumnie noszone publicznie.

Tkanin tradycyjnych, imponujacych zlozono$cia oraz kunsztem,
uzywa sie na calym §wiecie nie tylko do produkecji ubran czy przedmio-
tow codziennego uzytku, ale rowniez do wyrazania opinii i pogladow, ko-
mentowania wydarzen spolecznych i politycznych, w celu upamietnienia
specjalnych okazji, Swiat i obrzedoéw oraz jako istotnego atrybutu szeregu
ceremonii. Tradycyjne techniki tkackie, wzory i style stanowia wazng cze$é
prawie kazdej kultury. W mitologii wielu ludéw umiejetnosci tkania i prze-
dzenia (tj. wytwarzania wlokna, nici i tkanin) pochodza od istot mitycz-

» 3 Sformutowanie zaposredniczone z thumaczenia tytutu wystawy Disobedient objects,
Londyn, V&A, 2014.
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nych. Obserwatorzy i badacze porzadkuja i opisuja symboliczne zwigzki
miedzy sztuka tkania a mowg. Nici watku i osnowy splataja sie ze soba
tworzac tkanine, tak jak dZzwieki wydobywajace sie z ust tworza stowa.
W wielu kulturach tkaniny s uznawane za niewerbalny $rodek komuni-
kacji, za swoistych opowiadaczy historii. Moga pomaga¢ w przekazywaniu
tego, co trudne do wypowiedzenia, by¢ no$nikiem wiadomos$ci waznych
dla jednostki czy calej spolecznoéci. Czerpanie z tradycji moze by¢ zatem
istotnym kluczem do artystycznych deklaracji. Aktywizm wyrasta zazwy-
czaj na gruncie idealizmu i wobec rosnacej Swiadomo$ci zagrozen, ktore
obejmuja zaréwno sprawy mniejszoSci, ale takze te, ktore wydaja sie par-
tykularne, a w istocie dotycza calej planety. Waznym powodem podejmo-
wania dzialan jest takze odpowiedzialno$¢.

Watek jezykowy. Watek aksjologiczny

Warto na wstepie uporzadkowac kwestie jezykowe i wytlumaczy¢ sie
z przywigzania do pewnych okreslen i rezerwy wobec innych.

Punktem wyjScia do ponizszych rozwazan staly sie mity zalozycielskie
polskich szkétl (tkaniny, plakatu itp.), ktérymi byly twierdzenia o ‘arty-
stycznoéci’ tych dyscyplin, wywodzacych sie z warsztatu projektowego czy
rekodzielniczego, a takze rzemieSlniczego.

‘Artystyczno$c¢’ jako przede wszystkim definicja specyficzna, pozwa-
lajaca na odréznienie tkaniny artystycznej od innych rodzajéw tkaniny,
stala sie de facto dogmatem — kryterium warto$ciujacym, ktore pozwolilo
nada¢ tkaninie status dziela sztuki, niejako wyswiecajac wyréb uzytkowy
i przeznaczajac go dla kontekstu wystawienniczego czy tla teoretycznego.

Strategie tworcze

W przypadku Polskiej Szkoly Tkaniny Artystycznej wigzalo sie to rowniez
z uwolnieniem techniki i poszukiwaniem wlasnych unikatowych i ekspe-
rymentalnych metod kreacji, ktére na dobre oderwaly tkanine od funkcji
pelionych od wiekow, ulatwiajacych zycie czlowiekowi. Dla tworcow tej
kategorii rownie istotne staly sie pozbawienie unikatowych dziel pozaes-
tetycznej narracji i obciazenia znaczeniami, a skupienie sie na afirmacji
piekna, i nastawienie gléwnie na wielozmystowe doznanie, ktore jest nie-
rzadko konsekwencjg obcowania z ‘tkaning artystyczng’.

Taka strategia przyczynia sie zapewne do zaspokajania ego, stajac sie
przede wszystkim materializacjg osobistej wizji, ktéra odrzuca zewnetrzne
kryteria czy powszechne zasady. Majac na uwadze haslo, ze personal is po-
litical, nie do koica mamy wplyw na to, gdzie odbiorcy ulokuja ‘artystycz-
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na’ twoérczosé i do jakiego nurtu zostanie w przyszlosci zakwalifikowana,
niezaleznie od intencji tworcy.

Spostrzezenia zostaly zawezone celowo po to, aby wskazaé prze-
ciwwage dla dzialan wpisujacych sie w pole aktywizmu, ktoéry programo-
wo angazuje sie w sprawy spoleczne i niekiedy z powodu tego obarczenia
odmawia mu sie przynaleznoéci do kategorii artystyczne;j.

Strategie tworcze prowadzace do rezultatow o wymowie krytycznej,
spekulatywnej, czy po prostu komentujacej rzeczywisto$¢, majg nierzad-
ko wiecej wspdlnego z rezimem projektowym, ktéry na wstepnym etapie
okresla kontekst, adresata, powody, cele oraz metody dziatlania. Jedno-
cze$nie nie zawsze zalozeniem jest powtarzalno$¢ tak istotna w dizajnie.
Czasem bowiem od poczatku wiadomo, Ze planowany artefakt pozostanie
unikatowym, jedynym egzemplarzem wizytujacym galerie i inne miejsca
pozwalajace na jego upublicznienie i ,nadanie komunikatu” w nim za-
wartego, ktory ,zaprojektowany” ma szanse dotrze¢ do wiekszego grona
odbiorcow i skutecznie rezonowaé w ich umystach.

Musimy oczywiécie pamietaé, ze projektowanie ma ograniczong
sprawczo$c, nie jest rowniez calkowicie autonomiczne, wiec nie wystarczy
do naprawy Swiata. Aby dokona¢ przemian i poruszy¢ caly niesprawie-
dliwy system, potrzeba konsolidacji wielu grup, spo$rod ktorych najsku-
teczniejsi beda politycy, rzady i instytucje na szczeblu ogélno$wiatowym.
Dizajn bowiem nie ustanawia praw, ktore reguluja funkcjonowanie spole-
czenstw, nie podpisuje umoéw, porozumien i traktatow, nie oddaje réwniez
gloséw w wyborach, znaczy jednak wiele, poniewaz ma wpisang przez pro-
jektanta moc mediowania w relacjach, komunikujac sie za pomocg obiek-
tow 1 wyrobdw, poprzez ktore tworzy nowe sytuacje+.

Projektowanie spekulatywne jest polityczne, poniewaz za cel stawia
sobie podwazenie status quo. Jesli nie oferuje konkretnego rozwigzania
alternatywnego, mozliwego do urzeczywistnienia, to zazwyczaj trafnie dia-
gnozuje problem. Projektanci wiec w tym wymiarze przypominaja badaczy
i intelektualistow, tyle ze by¢ moze skuteczniej umiejacych komunikowac
sie z publiczno$cigs.

Sztuka czy projektowanie? Poszukiwanie jezyka doskonalego

Na podstawie powyzszych wnioskow, chcac zaangazowaé sie w sprawy
spoleczne, postanowilam wykorzysta¢ w swej tworczoéci metody projek-
towe, lokujac swa dzialalno$¢ w polu tkaniny ‘krytycznej’.

» 4 Rosinska M., Deklaracje zaleznosci. Kilka uwag o nieantropocentrycznym projektowaniu
spekulatywnym. Rozdziat w publikacji Antropocen, red. K. Kepinski, A. Krezlik. (Warszawa:
Narodowy Instytut Architektury i Urbanistyki, 2022), 131-139.

» 5 Boradkar P, Designing Things. A critical introduction to the culture of objects. (Oksford 2010).
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Pewne zagrozenie widze w zblizeniu sie do dzialania propagandowe-
go, ktore mogloby zosta¢ wykorzystane niezgodnie z pierwotnym planem,
instrumentalnie traktujgc tworce, naginajac jego tworczosé do ideologicz-
nej retoryki. Aktywizm zaprogramowany w tworczoSci, taki, jak go rozu-
miem, wiaze sie z przyjeciem postawy niejako anarchistycznej, nastawio-
nej na burzenie schematow.

W zwigzku z zaobserwowanym przeze mnie przywigzaniem szerokie-
go grona tworcow, ale takze krytykéw i odbiorcow sztuki, do okreslenia
‘tkanina artystyczna’, zauwazam pewng analogie do dyskursu wokot ‘ar-
tystycznego plakatu’ i powstalej na gruncie tych rozwazan polskiej szkoly
plakatu.

Podobnie jak tkanina uzytkowa, plakat wymaga projektu i uwzgled-
nienia odbiorcy, ktorego zdefiniowanie znaczaco wplywa na ostateczna
forme dziela.

Uartystycznienie obu dyscyplin wplywa na ulokowanie ich w herme-
tycznym i oderwanym od codziennego zycia konteksScie teoretycznym, czy
konkretniej — wystawienniczym, muzealnym, prowadzac do estetyzacji,
ktoéra nierzadko podwaza ich tozsamosé i podstawowe funkcje. To nie-
ostre kryterium, jesli w ogble zasadne jest uzycie tego okre§lenia, zapewnia
przede wszystkim tworcom swobode dzialania i poszukiwania ‘autorskich’
i ‘artystycznych’ rozwigzan, ktorych jakoSci czesto nie sposdb zmierzy¢ czy
zweryfikowaé, a mozna je jedynie uznac.

W zwigzku z tym, ze tkanina uzytkowa, jako pozbawiona warto$ci
ideowych, byla czesto lekcewazona przez ‘prawdziwych artystow’, przez
lata pozostawala na marginesie sztuk plastycznych. Prawdziwej rewolucji
dokonali tzw. Lozanczycy, ktorzy poprzez swoje formalne i materialowe
eksperymenty na ‘organizmie’, jakim jest struktura tkana czy wldknista,
doprowadzili do wyodrebnienia sie kategorii (czy tez rodzaju) ‘tkani-
ny artystycznej’. By¢ moze stalo sie tak dlatego, ze uznanie waloréw es-
tetycznych, podobnie jak w plakacie, bylo dla odbiorcow latwiejsze niz
‘zrozumienie prawidel budowania struktury’. Tenze czynnik decydujacy
o zrozumieniu jest dla ludzkiego mébzgu wyzwalaczem aktywno$ci oérodka
nagrody, co przynosi zadowolenie i satysfakcje, bo paradoksalnie zwraca
nas ku mysleniu o sobie, o tym, co z nami robi dzielo®.

Zycie tworcy polega najogdlniej na poszukiwaniu jezyka najdosko-
nalszego do wyrazenia i zwizualizowania wlasnego myslenia... Ustalenie
kodu przebiega najczeéciej intuicyjnie i nie ma wiele wspélnego z progra-
mowaniem, do ktérego odsyla to stowo.

» 6 Bieczynski Mateusz, Zeszyty Artystyczne, 39. numer / Polska szkota plakatu
- geneza, tradycja, kontynuacja, rozdziat: , Artystycznosé” plakatu jako mit zatozycielski

,polskiej szkoty plakatu”.
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Delikatne spoteczne sprawy. Miekka materia. Tkany glos
Soft social matter — Soft woven voice.

III edycja Biennale Tkaniny Artystycznej w Poznaniu, wraz calym progra-
mem towarzyszacym, zostala osnuta wokét tematu ,,Przyszlosci Wolnosci”
i byla to wyjatkowa dla mnie okolicznos$¢, aby podsumowac poszukiwania
tworcze i przemyslenia kilku ostatnich lat. Zostalam poproszona o napi-
sanie wstepu do katalogu, ktorego fragmenty przytocze przywolujac przy-
klady aktywizmu operujacego tkanym ‘przenosnikiem’ tresci.

Na potrzeby konferencji Textile Talks powstala nastepujaca wypo-
wiedz (statement):

Po_Wolnos¢é!

Podazam droga, na ktérej napotykam znaki, normy, regulacje. Wat-
pie, kwestionuje i proponuje swoje. Moje znaki ewoluuja. W swoich
pracach odsylam do innego niz czysto estetyczny porzadku. Znaki sa
osobiste, ale operuja umownym systemem, moga by¢ uniwersalne,
przy czym uniwersalno$¢ rozumiem jako potencjalno$é w nich za-
warta. Nie mam mocy zlikwidowania zakazéw, ale przekreslam je
W swojej pracy, sugerujgc taka mozliwo$c, eksperyment. Poszukiwa-
nie osobistej wolnos$ci odbywa sie w Swiecie wizualnych komunika-
tow, ktore materializuje w formie tkanin uzytkowych. Jezyk polski
nie przewiduje odpowiednika angielskiego okreslenia comfort cloth,
to, co umyka w jezyku, istnieje jednak w Swiecie rzeczywistym. Two-
rzac wzorzysty, miekki przedmiot pragne otuli¢ swoim komunikatem.
Staram sie uniezwykli¢ tkanine uzytkowa i uzwykli¢ przekaz, skon-
frontowa¢ wartoSci z rzeczami. Jestem, pytam i szukam odpowiedzi.

Zabieram glos projektujac, tworzac i uczac’.

Przedstawiona powyzej deklaracja, okreSlajgca ramy tworcze, to-
warzyszy mi od co najmniej 10 lat. Swoje rozwazania, wnioski, a takze
intuicje zilustruje najwiarygodniej, postugujac sie przykladami moich wta-
snych préb ich materializacji.

Utkane przeze mnie glosy sa miekkie i haptyczne, a zaangazowanie

wielu zmystow ma mi pomo6c komunikowaé tresci, ktére uwazam za
najistotniejsze. Kwestii wolnoéci poswieca sie wiele uwagi, niemniej

» 7  Publikacja pokonferencyjna Textile Talks, s. 51.
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bardzo czesto jest w tym najgloéniejszym komunikacie wiele manipu-
lacji i proby podporzadkowania thumu, dlatego proponuje powolno$é
i uwazne spojrzenie oraz wziecie odpowiedzialnosci za wszelka swoja
aktywno$¢, bo to wlaénie w niej najpelniej realizuje sie wolnosé.

Podczas wystawy ,,Za wolno$é!”8, realizowanej w Centralnym Mu-
zeum Wlokiennictwa, wraz z Jakubem Stepniem Hakobo, naszymi stu-
dentami oraz duetem artystycznym Lou Cantor chcieliémy podarowac od-
wiedzajacym naszg ekspozycje, g nie marsz. Da¢ przyjemno$¢ obcowania z
miekkimi obiektami, ktore przybraly uzytkowa forme kocow oraz apaszek.
ChcieliSmy gestem otulenia podziekowac publicznos$ci za czas po§wiecony
na odbior naszych komunikatow. PrzesuneliSmy tez granice ,doWolno-
Sci odbioru”, pozwalajac na zywa interakcje z obiektami i rearanzowanie
ekspozycji. Wywolany tutaj przedmiot (koc) jest wcigz niewyczerpanym
zrédlem inspiracji i analiz. Dlatego o nim pisze i tworze nowe obiekty,
ktbre w tej przystepnej i przyjemnej formie niosa czesto trudny oraz wazny
przekaz.

'Uniezwyklenie’ koca i wyprowadzenie na ulice unikatowego arte-
faktu i artystycznej deklaracji. Nowy ornament.

Jednym z bardziej oczywistych sposob6w komunikowania jest zastosowa-
nie tekstu, szczego6lnie jesli punktem wyjécia jest sfera jezyka i interakcji
miedzyludzkich. Polaczenie tekstu z medium nieprzezroczystym, jakim
w przeciwienstwie do papieru jest tutaj tkanina, otwiera nowe mozliwo$ci
‘przeniesienia’ komunikatu.

Gdy opisujemy idee i zjawiska, pomocne bywaja przyklady, dlatego
przytaczam te wynikajace z osobistych wrazen i analiz.

W 2019 roku w Bialymstoku w Polsce mialo miejsce brutalne sttu-
mienie manifestacji rownoSci, ktore rozpoczelo fale agresji wobec mniej-
szo$ci i kobiet. Homofobia i nienawi$¢ staly sie w Polsce czeScig programu
politycznego rzadzacej partii. Moja potrzeba zareagowania na dziejace sie
zlo sprowokowala mnie do dzialania. Jedyne, co moglam wéwczas zrobié,
nie mnozac przemocy i nienawiséci w dyskursie spotecznym, bylo dzialanie
krytyczne, komentujace rzeczywistos¢, wskazujace pewne zjawiska i zalez-
nosci. Czuje, ze moim obowigzkiem jest zabranie glosu, a glos zabieram
tworzac, w oparciu o posiadane umiejetnos$ci i wrazliwo$c.

Ten wewnetrzny imperatyw prowokuje dzialania, takie jak chocby
reakcja na odbieranie praw grupom spolecznym. Protest koc TKANINA
BIALOSTOCKA 2.0 wprost odwoluje sie do miejsca wydarzen, ale takze
do historycznej tradycji Tkaniny Bialostockie;j.

» 8  https://cmwl.pl/public/informacje/za-wolnosc,101.



Tkanina jako nosny temat i prze-nosnik tresci 73

Mozna przyjaé, ze jest to symboliczny ‘wzornik koloréw’, choé¢ na
pierwszy plan wysuwa sie komentarz dotyczacy praw czlowieka.

‘Pas_s_a_long’ natomiast jest opowiescia o thumionym glosie kobiet,
przedstawiong w odniesieniu do typowo patriarchalnego symbolu, jakim
jest pas kontuszowy. Tego typu pasy noszone byly przez polskich szlach-
cicow jako oznaka statusu i pozostaly w pamieci narodowej jako symbol
nier6wnoéci spotecznych i dyskryminacji klasowe;j.

Wspoblcezesny turbokapitalizm, podobnie jak XVI-wieczny polski
feudalizm, doprowadzit do zaburzenia réwnowagi w stanie posiadania,
a co za tym idzie do narastajacych nieréwnosci spolecznych — najwiek-
szego zagrozenia, z ktorym bedzie sie zmaga¢ ludzko$c. Istnieja grupy
interesow, ktore nie ogladajac sie na innych zawlaszczaja przestrzen na
wielu obszarach. Przywileje rozdawane sg wedlug klucza, ktory faworyzu-
je tych blizszych wladzy, pozostawiajac bezbronnymi tych najstabszych,
o ktorych czesto nikt sie nie dopomina. Drugim istotnym przestaniem tej
pracy jest watek feministyczny. Pas kontuszowy w wersji zenskiej, opar-
tej na tradycyjnym patriarchalnym symbolu, zapozyczonym z kompozycji
klasycznych. Motywy, gléwnie roslinne, wypelniajace poszczegélne pola
wzoru, zostajg tu zastagpione kwiatami — stylizowanymi elementami ana-
tomicznymi zwigzanymi z kobieta, jej uprzedmiotowionym, instrumental-
nie traktowanym cialem i sttumiona ekspresja. W autorskiej wersji pasu,
tradycyjnie noszonego przez uprzywilejowanych mezczyzn, motywy uka-
zuja podobienstwo miedzy anatomicznymi schematami ,kwiatu” krtani
1 macicy.

Jako autorka chce méwié o kobiecym glosie, wiec stworzylam orna-
ment zbudowany na bazie transformacji takze innych motywéw anato-
micznych. Stylizowana glosnia przedstawiona w trzech stanach: gto$nego
mowienia, szeptania i milczenia — zwielokrotniona w polu §érodkowym —
moze by¢ holdem zlozonym wszystkim istotom niestyszanym lub nawet
niemogacym oddychac. Jest to takze uklon w strone Rebeki Solnit — autor-
ki rzetelnych opracowan, takich jak Matka wszystkich pytan, porzadku-
jacych wiedze na temat etiologii przemocy, jej zasiegu oraz konsekwencji
1 zagrozen. Wazny wniosek, jaki nasuwa sie wskutek obserwacji ludzkich
relacji, a takze analizy lektur, jest taki, ze jesli mozemy moéowié i jesteSmy
slyszani, to prawdopodobnie mamy przywilej bycia wolnym (wcze$niej
niezbywalne prawo).

Zakardowy banner powstal wiec z potrzeby serca, gdyz bytam glebo-
ko poruszona wstrzgsajacymi wydarzeniami, ktére mialy miejsce w Bia-
lymstoku. Wlaénie dlatego koc zaprojektowatam w oparciu o mozliwoSci
fabryki pod Bialymstokiem. Cale Podlasie slynie z tradycyjnej, podwojnej
tkaniny, zwanej tkaning bialostocka. Koc zostal zatem wyprodukowany
w podmiejskiej fabryce przy uzyciu nowoczesnych technologii, a specjalna



74 Dominika Krogulska-Czekalska

paleta koloréw przedzy z wzornika barw zakladu wykorzystana zostala do
zasugerowania zjawiska teczy. Obiekt jest bardzo duzy i moze ‘ochroni¢’
okotlo 36 osdb. Jako baner przeznaczony do noszenia podczas przemarszu
wymaga wspoOlnego dzialania wiekszej grupy oséb — szczegoélnej konsoli-
dacji — przypominajac tym samym, ze aby zwiekszy¢ szanse na rozwiaza-
nie spraw mniejszo$ci, powinna sie w nie angazowac wiekszo$¢é. Idealna
sytuacja miala miejsce podczas Parady Réwnos$ci w czerwcu 2022 roku,
gdzie wymiana os6b niosacych koc-sztandar przypominata swego rodzaju
sztafete wsparcia.

Udzial i zaangazowanie wiekszej grupy osob zostalo sfilmowane i sfo-
tografowane przez media. Mozna to zobaczy¢ w dokumencie PARADA —
Don’t Rain On Our Parade w rezyserii Ewy Krawczak i Misi Joachim. Ten
film o Paradzie R6wnoéci uczestniczyl w tegorocznym przegladzie filmow
dokumentalnych na 20. edycji Millenium Docs Against Gravity, a jego pre-
miera odbyla sie 17 maja 2023 roku®.

Ze wzgledu na swoja skale, kolorystyke i miekko$¢, koc byt chetnie
dotykany przez przechodniéw. Banery protestacyjne to zazwyczaj obiekty
DIY (Do It Yourself), wykonane spontanicznie, z dostepnych pod reka ma-
terialow, wiec uczestnicy marszu byli bardzo ciekawi i poruszeni faktem,
ze ten ogromny baner zostal zaprojektowany i wykonany specjalnie na
takie wydarzenie, tylko po to, aby wyrazic¢ troske i solidarno$c.

Utwor lokuje sie na styku tradycji, rzemiosla i antropologii, pozo-
stajac jednocze$nie wyrobem produkcji przemyslowej, przede wszystkim
za$ obiektem ‘niepostusznym’, zapisem pamieci zbiorowej i §wiadectwem
czasu, pomimo swej miekko$ci i wizualnej atrakcyjnosci. Byé moze takze
niewygodnym i draznigcym, bo przypominajacym o zachowaniach i wy-
darzeniach, ktdére oprawcy chcieliby wymazaé z historii.

'Przenosnik’

Obserwowany w ostatnich latach wzrost zainteresowania tkaning jako
medium czy narzedziem sztuki spowodowal, ze stala sie ona zarazem no-
$nym tematem, jak i no$nikiem istotnych znaczen (w tej roli wystepowala
zawsze, tylko nie w kazdej kulturze bylo to zjawisko uéwiadomione i upo-
wszechniane jako sztuka).

W jezyku polskim ‘noszenie’ laczy sie z wieloma przedrostkami, bra-
kuje jednak stowa, ktore, jak wspomnialam na samym poczatku, uchwy-
ciloby istote wyrobu tkanego, ktéry od wiekdw wspiera czlowieka w no-
madycznym stylu zycia. Najtrafniejszym i otwartym na wiele interpretacji
zdaje sie ‘przenoénik’, uwzgledniajacy fizyczne wlasciwosci i wielowymia-
rowa potencjalno$¢ tkaniny, jako posredniczaca w komunikowaniu idei.

» 9 https://www.youtube.com/watch?v=qBREtOU_6V4
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Na potrzeby tego tekstu chcialabym w oparciu o zasady stowotworcze je-
zyka polskiego opisa¢ najwazniejsza w mojej opinii funkcje tego wytworu.
Uzywam wiec stowa ‘przeno$nik’ do uchwycenia jej istoty — zdolnosci tka-
niny do przenoszenia, niezwykle przydatna w dzialalnoSci zaangazowanej
w sprawy spoleczne czy w szerzej zakrojonym aktywizmie.

Zwiazki tkaniny z jezykiem

W podsumowaniu wazne zdaje sie przypomnienie, ze sam Roland Bar-
thes zajal sie powigzaniem struktur tkanych z tekstem, co znajduje swoje
odzwierciedlenie choéby we wspdlnym Zrddlostowie obu wyrazow: text
i textile, od laciniskiego texere (‘tkad’). Wiele terminow, ktérych uzywamy
do opisania naszych interakcji ze stowami, wywodzi sie z tego wspolnego
zrédla jezykowego i niezliczona liczba innych wyrazen zwigzanych z czyta-
niem i pisaniem czerpie z bogatego slownictwa dotyczacego tkaniny. Bar-
thes polaczyl znaczenia tekstu i tkaniny w swojej polemice zatytutowanej
Smieré autora, to jednak konkretnie w Przyjemnosci tekstu najpelniej
ukazuje jego namysk:

Tekst jak tkaning; dotad jednak uznawali$émy zawsze te tkanine za
wytwor, gotowa zaslone, za ktora stoi bardziej lub mniej skryty sens
(prawda), teraz podkre§lamy, w tkaninie, plodna idee: tekst tworzy
sie, wypracowuje przez nieustanne splatanie. Zatracony w tej tka-
ninie- teksturze- podmiot rozpada sie, jak pajak rozkladajacy sam
siebie w konstruktywnych wydzielinach wlasnych sieci. Jeéli lubimy
neologizmy, mozemy okresli¢ teorie tekstu jako ‘hyfologie’ (‘hyfos’ to
tkanina i sie¢ pajecza)®°.

Tak gleboko zakorzenione i opisane zwigzki wyja$niajg i uzasadniajg
wykorzystywanie tkaniny jako narzedzia aktywizmu, a uznanie ‘artystycz-
noéci’ wyrobow moze pozosta¢ aktem wtérnym wobec intencji tworcow,
nie stanowiac kryterium warto$ciujacego.

Poszukiwanie tropéw opisujacych tkanine w jezykach i tradycjach
r6znorodnych kultur prowadzi do wnioskéw, z ktérych na potrzeby niniej-
szego artykulu wybieram ten zwiazany z uzyteczno$cia tkaniny, jej zdolno-
Scig do ulatwiania czlowiekowi przenoszenia innych przedmiotow, a takze
przenoszenia znaczen i idei poSredniczenia (mediowania). Zaproponowa-
ny temat jest rezultatem poszukiwania w jezyku polskim odpowiednika
jednego z angielskich okre$len i zr6znicowania, jakie nie przeklada sie
wprost na stlownikowe thumaczenie. Chodzi tutaj mianowicie o uogélnione
okreslenie funkcji tkaniny jako wyrobu stuzacego do przenoszenia, trans-

» 10 Barthes Roland. Przyjemnosé tekstu (Warszawa: 1997), 92.
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portowania innych przedmiotow (vessel), nazywanego konkretniej sakwa,
tobolkiem, workiem. W jezyku japonskim furoshiki okresla tkanine-tobo-
lek i zawiera w sobie znaczenie lona, w ktérym jesteSmy noszeni, zanim
jeszcze zostaniemy urodzeni.

Przyklad inny to okresSlenia w jezyku angielskim meaning i signifi-
cance, ktore daja sie przelozy¢ jedynie na polskie ‘znaczenie’ i ta napotka-
na trudno$¢ w prostym przekladzie stala sie inspiracja do dalszych poszu-
kiwan i proby uchwycenia i nazwania powodéw, dla ktérych opisywane
medium jest szczegblnie uzyteczne jako wsparcie dla aktywizmu oraz ‘no-
tacji wspolnotowych spotecznych wspomnien i zagadnief™*.

Zaprezentowany obszar dociekan daje sie poglebi¢ i pozostaje wciaz
interesujacym punktem wyjécia do badan, analiz i wlasnej tworczosci. e

1. 1.

Widoki wystawy Za Wolnos¢!, Centralne Muzeum Widkiennictwa, listopad 2018,
fot. Kolja Glaeser

» 11 Fragment call for papers Zeszyty Artystyczne: TRANINA ARTYSTYCZNA.
Wobec wspdtczesnosci
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. 2.

Pas_s_a_long h_d, h_d (wymiar ludzki) pas kontuszowy w wersji zeniskiej, opartej na
tradycyjnym patriarchalnym symbolu zapozyczonym z kompozycji klasycznych, fot. zrédto
wiasne. 2021 / tkanina podwdjna zakardowa, wykonana na krosnie recznym TC2 z indywi-
dualnie sterowanymi ni¢mi osnowy, z recznie wprowadzanym czétenkiem z watkami,
bawetniane osnowy — watek 1 - Iniany — watek 2 — bawetniany, 70 x 200 cm

Il. 3.

Widoki wystawy Za Wolnos¢!, Centralne Muzeum Widkiennictwa, listopad 2018,
fot. Kolja Glaeser
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II. 4.

Tkanina Biatostocka 2.0, tkanina zakardowa dwuosnowowa dwuwatkowa, wielokolorowa,
wykonana na krosnie przemystowym, czesana, bawetna, akryl, poliester (60/38/2), 2019,
18 x 1,50 m, fot. Anna Scistowska

II. 5.
Fot. Anna Scistowska

Abstrakt

Artykut pisany z perspektywy tworczyni i wykladowezyni ma naswietli¢ silne zwigzki
tkaniny z ré6znorodnymi formami aktywizmu wykorzystujacymi tworczo$¢ rekodziel-
nicza, projektowa i artystyczna. Proba wykazania szczegdlnej przydatno$ci wytworéw
tekstylnych do komunikowania tresci i komentowania rzeczywisto$ci oparta jest na
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przegladzie historycznym z nakierowaniem na tropy antropologiczne. Przeglad zrodet
i wskazanie kilku przyktadow ze $wiata kultury materialnej stuza przede wszystkim
wyjasnieniu, jak uniwersalny byt — i jest nadal — wybor taktylnego medium jako naj-
wlasciwszego do przenoszenia krytycznych i spekulatywnych tresci.

Kwestie jezykowe, zwigzane z opisem materii tkanej i jej znaczenia oraz symboliki
w tradycjach i kulturach §wiata, a takze powszechnie przyjete i uzywane okreslenia
dotyczace artefaktow stanowiacych gléwny obszar badah wywolany w temacie nu-
meru, stanowia istotng cze$¢ namyshu nad przywoltanym medium. Autorka zacheca
do przemys$lenia uzycia wywolanego w temacie stowa ‘przeno$nik’ jako trafnie opisu-
jacego funkcje tkaniny. W tekécie pojawia sie takze dyskusja z okre$leniem ‘tkanina
artystyczna’, jako stosowanym zwyczajowo i niekiedy na wyrost.

Przyjeta perspektywa uzasadnia postuzenie si¢ przyktadami z wlasnej tworczo$ci do
zilustrowania strategii dzialania nakierowanego na aktywnosc¢ spoleczng. Przytoczone
przyklady wystepuja w kontekécie zar6wno wystawienniczym, jak i pozawystawien-
niczym — na ulicy, tak jak aktywizm, ktéry w wymiarze teoretycznym nie moglby sie
w pelni zrealizowaé.

Stowa kluczowe:
tkanina krytyczna, dizajn krytyczny, tkanina, zakard, dizajn spekulatywny, tkanina
artystyczna, protest, aktywizm, niepostuszne przedmioty
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