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Tkanina — jako dyscyplina sztuk wizualnych — przeszta w drugiej polo-
wie XX wieku bardzo istotng transfiguracje, ktérej konsekwencje, wbrew
wszelkim pozorom, silnie dajg o sobie zna¢ takze i dzisiaj. Sytuacja ta zwig-
zana byla miedzy innymi z zaistnieniem fenomenu ,,polskiej szkoly tkani-
ny artystycznej” — zjawiska, ktore apogeum wlasnego rozwoju i znaczenia
osiagnelo w latach 60. i 70. ubieglego stulecia. Jak trafnie przypomina
Karol Sienkiewicz:

na (...) specyfike i popularno$é [wspomnianego zjawiska] zlozylo sie
kilka czynnikéw. Po pierwsze, dluga tradycja tkaniny dekoracyjne;j.
Po drugie, rozwoj edukacji artystycznej w zakresie tkaniny, poczat-
kowo na Akademii w Warszawie, pdZniej takze na uczelniach w Po-
znaniu i w Lodzi. Wreszcie fakt, ze renesans tkaniny artystycznej byt
zjawiskiem miedzynarodowym. I to Polacy mieli w nim graé pierwsze
skrzypce, od biennale tkaniny w Lozannie w 1962 roku poczawszy.
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Polscy artySci, w przeciwienstwie do szkoly francuskiej, projektowa-
li bezposrednio na kroénie, operowali ekspresja splotow, tworzyli
kompozycje reliefowe, eksperymentowali z materialami. Dzieki temu
nowa tkanina mogla podaza¢ za najnowszymi trendami w malarstwie
— nie bez powodu nazywano ja zreszta ,,strukturalng™.

Co oczywiste, dziedzictwo ,polskiej szkoly tkaniny artystycznej” jest
zroznicowane i posiada niejedno tak naprawde oblicze, lecz czy jest jeszcze
dzi$ zjawiskiem zywym i aktualnym?

Pod koniec ubieglego stulecia Magdalena Abakanowicz z cala sta-
nowczo$cia stwierdzila, ze: ,,abakany przyniosly (...) [jej co prawda] stawe,
ale obciazyly sobg jak grzechem, do ktérego nie wolno sie przyznawac.
Bowiem uprawianie tkactwa zamyka drzwi do Swiata sztuki”. Z kolei po
2010 roku spotka¢ sie mozna z rozmaitymi opiniami na temat aktualnego
potencjalu tworczego tkaniny artystycznej — a wiec przykladowo ze stwier-
dzeniem cytowanego juz nieco wczesniej Karola Sienkiewicza: ,,dzi$ nie
moze by¢ mowy o zadnym przywroceniu tkaninie naleznego jej miejsca
w obrebie sztuk wizualnych”s, ale rowniez z opinia zdecydowanie odmien-
na, sformulowang przez Marte Kowalewska, ekspertke, ktora trafnie za-
uwaza, ze: ,wcigz istnieje grupa tworcow, ktorzy w dazeniu do nowych
rozwigzan formalnych eksploruja wtasciwosci wldkna (...). Jednak wielu
[z nich] wpisuje [swe] dzialania (...) [z] medium [tkaniny] w obreb wie-
lowymiarowej [wspoblczesnej] komunikacji wizualnej™. Biorac pod uwage
przytoczone powyzej wypowiedzi, mozna zapewne odnie$c sie do przed-
stawionych w nich stanowisk w nieco bardziej wywazony i kompromisowy
zarazem sposob, zakladajac np., ze: nie sposdb dzi$§ dostownie imitowac
osiggnie¢ polskiej tkaniny artystycznej lat 60. i 70. minionego stulecia,
ktére w wielu przypadkach sa juz zjawiskiem historycznym, lecz nie ozna-
cza to, ze odniesienie do ,,medium tkaniny” w ogoéle — w nowych kontek-
stualnie zakresach do$wiadczen tworczych — nie musi stanowi¢ obecnie
ciekawych, a nawet w pewnych przypadkach wartych szczegdlnej uwagi
propozycji z dziedziny wspoélezesnych sztuk wizualnychs.

» 1 Karol Sienkiewicz, "Watki i osnowy", Dwutygodnik.com, https://www.dwutygodnik.com/
artykul/4408-watki-i-osnowy.html, (24.06.2023).

» 2 Cytza: Magdalena Abakanowicz, red. W. Krukowski i inni (Warszawa, wydawca: Centrum
Sztuki Wspotczesnej ,Zamek Ujazdowski” 1995), 28.

» 3 Sienkiewicz, "Watki i osnowy" ...

» 4 Marta Kowalewska, Historia rewolucji, w: , Teksty z katalogu SPLENDOR TKANINY..."”
(z katalogu towarzyszgcego wystawie pt. ,Splendor tkaniny” zorganizowanej w Zachecie —
Narodowej Galerii Sztuki w 2013 roku), 24 — materiat PDF dostepny na stronie internetowe;j
o adresie: https://zacheta.art.pl/public/upload/mediateka/pdf/559d28be90890.pdf
(24.06.2023).

» 5  Zob. réowniez: Rafat Boettner-tubowski, Andrzej Banachowicz / Krélestwo tkaniny i inne
terytoria, w: Format. Pismo Artystyczne, nr 81/2019, 68.



TKANINA — MEDIALNA MIGRACJA — AUTOCYTAT 83

Na tle takich wla$nie og6lnych rozwazan rozpatrywa¢ mozna aktu-
alne poszukiwania artystyczne, w ktorych szeroko pojmowane artefakty
tkaninowe migrujg w przestrzenie innych niz tkanina artystyczna mediow
wspoélezesnych sztuk wizualnych. Migracje tego rodzaju obecne sa m.in.
w tworczos$ci prof. Andrzeja Banachowicza — artysty o znaczacym dorobku
tworczym, ktory z jednej strony bardzo silnie i indywidualnie zapisal sie
w historii wspoélczesnej polskiej tkaniny unikatowej, z drugiej za$ przez
caly czas potrafi tez wykorzystywaé potencjal innych medi6éw do kreowania
waznych dla wspolczesnych odbiorcéw i odbiorczyn przekazéw treécio-
wych i emotywnych.

Poczatki samodzielnej dzialalno$ci tego tworcy przypadaja na ko-
niec lat 70. ubieglego wieku, kiedy po ukoniczeniu studiéw w poznan-
skiej Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych (studiowal w latach
1973-1978, uzyskatl dyplom z wyr6znieniem w Pracowni RzeZby profe-
sora Jana Berdyszaka oraz w Pracowni Projektowania Wystaw profesora
Witolda Gyurkovicha) zaczal bardzo aktywnie dziala¢ na polskiej scenie
artystycznej. Sztuka Banachowicza otwarta jest na rozmaite poszukiwa-
nia, cho¢ zachowuje w sobie rytmy kontynuacji i nawiazan do swoich
wecze$niejszych przejawow i odkryc. Niewatpliwie niezwykle istotna role
odgrywaja w niej tkanina artystyczna i powigzane z nia do$wiadczenia.
Artysta tworzy rowniez instalacje i obiekty quasi-rzezbiarskie, w ktorych
$mialo przewarto$ciowuje tradycjonalistyczne i konwencjonalne zarazem
pojmowanie tego rodzaju wypowiedzi tworczych. Ma On réwniez w swoim
dorobku monumentalne, mistrzowskie kompozycje tkaninowe, o charak-
terze figuratywnym i narracyjnym, ktoérych stworzenie wymagalo od Niego
wielkiej kultury i bieglo$ci czysto warsztatowej. Jedng z najwazniejszych
tego rodzaju kompozycji jest z calg pewnoScig tkanina unikatowa pt. Czlo-
wiek z poduszkq — praca wykonana w 1983 roku, ktora stala sie waznym
punktem odniesienia dla wielu pézniejszych realizacji Artysty®.

» 6 Zob. takze informacje o Artyscie w: Rafat Boettner-tubowski, Karolina Prymas-Jozwiak,
Rzezba, kierunek, ludzie. Stulecie Wydziatu Rzezby Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu
(Poznan, Wydawnictwo Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, 2021), 252-253, 480-481,
612-618.
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I 1.
Andrzej Banachowicz, Cztowiek z poduszka, tkanina unikatowa (sizal, wetna, len, bawetna,
wiskoza), 209 x 545 cm, 1983, fot. Archiwum Artysty

Wspomniana powyzej kwestia jest rowniez wazna z tego powodu, ze
wskazuje na znaczenie i obecno$¢ w tworczoSci poznanskiego artysty prak-
tyki autocytatu — praktyki, ktéra w przestrzeni sztuk wizualnych, parafra-
zujac wybrane ustalenia teoretykow literatury, mozemy pojmowac jako:
~wprowadzenie (...) [do nowej wypowiedzi artystycznej fragmentu] innej
wypowiedzi tego samego podmiotu [czyli w tym wypadku — autora okre-
Slonego »aktualnego« artefaktu oraz wybranego, danego wczesniejszego
dziela sztuki, z ktérego autor ten zamierza przytoczy¢ okres§lony motyw
czy element]”. Z cala pewno$cia w tym momencie warto przypomnieé
rowniez, ze strategia autocytacji stosowana byla ze znakomitymi skutkami
tworczymi przez niektorych reprezentantéw dawnych epok historycznych
— np. przez Jeana Auguste’a Dominique’a Ingresa, ktoéry, dajmy na to,
w swej stynnej Eazni tureckiej czynil wyraZne odniesienia do motywow
figuratywnych, obecnych w swoich wcze$niejszych obrazachs?.

Wspolcezeéni oraz XX-wieczni wybrani artySci i artystki takze moga
lub mogli czyni¢ konstruktywny uzytek z praktyki autocytatu (np. Marcel
Duchamp w swej znanej i wielce zaskakujacej zarazem La Boite-en-valise),

» 7 Zob. hasto ,cytat” w: Sfownik termindw literackich, Stawiniski J. red., (Wroctaw-Warszawa-
Krakéw, Wydawnictwo Ossolineum, 1998).

» 8 Zob. wigcej na ten temat: film A. Jauberta pt. Jean-Auguste-Dominique Ingres, taznia
Turecka. Zniewolone spojrzenie, z serii: ,Palettes” 1991 (film emitowany w Polsce przez stacje
Planete oraz TVP Kultura, a we Frangji np. La Sept).
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aktywizujac chociazby, w rozmaitym stopniu, potencjal: funkgcji stwierdza-
jaco-poswiadczajacej czy tez funkcji generujacej kontekstualnie nowe jako-
$ci znaczeniowo-artystyczne, poprzez wykorzystanie omawianego powyzej,
szczegblnego rodzaju autorskiego przytoczenia®. Andrzej Banachowicz od
wielu lat doskonale zdaje sobie sprawe z mozliwoéci tworczych tego typu
cytacyjnych rozstrzygnie¢. Motyw figuratywny z Czlowieka z poduszkq
pojawil sie przykltadowo w p6zniejszych znakomitych tkaninach unikato-
wych tego tworcy, zatytutlowanych Non Omnis Moriar czy Przez przejscie,
dzielach wykonanych przez Artyste odpowiednio w latach: 1992 i 2007.

I. 2.
Andrzej Banachowicz, Non Omnis Moriar, tkanina unikatowa: sizal, wetna, len, bawetna,
wiskoza, 300 x 175 cm, 1992, fot. Archiwum Artysty

» 9 Zob. wiecej na temat funkcji stwierdzajgco-poswiadczajacej i generujacej elementéw
cytowanych w tekscie G. Sztabinskiego pt. ,Cytat i gra. Problem postmodernizmu w sztukach
plastycznych”, w: Postmodernizm po polsku?, red.: A. Izdebska; D. Szajnert
(k6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu kédzkiego, 1998), 137-139.
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Il. 3.

Andrzej Banachowicz, Przez przejscie, tkanina gobelinowa: sizal, wetna, len, bawetna,
wiskoza, 2 x 225 x 280 cm (dwie tkaniny), 2007, fot. Archiwum Artysty

Jak trafnie przypomina Justyna Ryczek: ,tytulowy bohater [tkaniny
Czlowiek z poduszkq odcisngt] (...) Slad w innych, [p6Zniejszych] pracach
[Andrzeja Banachowicza]. Nigdy nie widzimy jego twarzy (...), zawsze jed-
nak rozpoznajemy niemodny kapelusz i marynarke, a przede wszystkim
trzymany pod reka przedmiot, »przedmiot nostalgiczny« — poduszke.
W kulturze codziennoéci poduszka to wyraz wytchnienia po ciezkich zma-
ganiach z kolejnym dniem (...), ale (...) jednocze$nie miejsce intymno$ci
itajemnicy. Miejsce zawierzanych sekretow, takze tych, o ktérych chcemy
zapomniec. » Staro§wiecko$é« przywolanej postaci ma [tu istotne] znacze-
nie. (...) Postaé ta nie pochodzi z otaczajacej nas rzeczywisto$ci, chwilowej,
zabieganej, plynnej. Przywoluje przesztosc. (...) Czyzby stanowila [zatem]
przejaw tesknoty Artysty za minionymi czasami?”'°. Wieloznaczno$¢ i ta-
jemnica oméwionego powyzej motywu figuratywnego nadaje mu z cala
pewnoscia szczegblny potencjal emotywny i treSciotworezy, ktory Andrzej
Banachowicz doskonale i konstruktywnie wykorzystywal w wielu swoich
dzielach, takze tych, ktére nie powstawaly przy zastosowaniu technik ty-
powo tkackich.

» 10 Justyna Ryczek, ,Cztowiek wobec pewnej niepewnosci — twérczosé Andrzeja
Banachowicza”, Format. Pismo Artystyczne, nr 62/2012, 28-29.
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Il. 4.
Andrzej Banachowicz, Fragment, druk na aluminium (dibond), 20 x 20 cm, 2017,
fot. R. Boettner-tubowski

[~ d

II. 5.
Andrzej Banachowicz, z serii Wirtualne tkaniny, druk na aluminium (dibond),
100 x 100 cm, 2018, fot. Archiwum Artysty

87
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W tym momencie nalezy zdecydowanie podkresli¢, ze od 2015 roku
w tworczoéci Andrzeja Banachowicza praktyka autocytatu zaczeta przyj-
mowac nieco inng postaé, niz we wezesniejszych poszukiwaniach arty-
stycznych tego Autora, zachowujac jednak prymat istotnych dla Niego idei
i preferencji tworczych. Od tego czasu bowiem w twdrczo$ci poznanskie-
go tworcy zaczely pojawiac sie pierwsze prace, ktorych tryb wykonywania
polegatl na Scisle okreélonej, niezwykle zdyscyplinowanej pod wzgledem
koncepcyjnym metodzie dzialan, wykorzystujacych potencjal fotografii
cyfrowej i nowoczesnych technologii druku. Artysta fotografowal specjal-
nie wybrane fragmenty swoich wcze$niejszych kompozycji tkaninowych,
poddawal je w $rodowisku cyfrowym odpowiedniej obrébcee (np. w celu
uzyskania adekwatnych relacji kolorystycznych czy kompozycyjnych) po
czym, na podstawie odpowiednio przygotowanych plikow digitalnych,
uzyskiwal wydruki fotografii na aluminium, na materiale typu dibond.
Wydruki takie pozwalaja uzyskiwa¢ szczegdlnie interesujacy, jesli chodzi
o swe oddzialywanie wizualne, typ obrazu. Jest on $wietlisty, emanuje
specyficznym blaskiem, ktéry mozna jeszcze mocniej spotegowaé poprzez
zastosowanie odpowiedniego o$wietlenia zewnetrznego. Przypomina nie-
co malarski obraz, ale ujawnia réwniez ewidentne wobec niego réznice.
Inaczej odbija $wiatlo, nie ma faktury, moze by¢ zarazem chlodny, jak
i zmyslowy w swym oddzialywaniu ,.czysto” wizualnym. Co najwazniejsze
jednak, wydruk pliku fotograficznego na aluminium moze zar6wno uak-
tywniaé potencjal ,dokumentacyjnego” wymiaru fotografii, jak i doprowa-
dza¢ do niezwykle ciekawej ,dematerializacji” przedstawianego motywu,
nie pozbawiajac go zarazem czytelnoSci i wiarygodnego realizmu.

Biorac pod uwage poczynione powyzej uwagi, warto zastanowic sie
nad tym, co decyduje o bardzo wysokiej warto$ci tworczej prac Andrzeja
Banachowicza, opartych na praktyce autocytatu i potencjale fotografii? Sa
one z cala pewnoScia bardzo atrakcyjne pod wzgledem czysto wizualnym
i moga tym samym ,,uwodzi¢” wspoélczesnych odbiorcow, zaspokajajac
ich tesknoty i pragnienia za obcowaniem z estetycznie wyrafinowanymi
przejawami sztuki najnowszej. Na tym jednak sprawa sie nie konczy, bo-
wiem ,atrakcyjno$¢ powierzchni” i zawsze nienagannej jej kompozycji —
jest w tym przypadku tylko jednym z wielu obszaré6w mozliwych recepcji
zaproponowanych dziel. Pamietajmy o tym, ze odnosza sie one takze do
wczedniejszych realizacji Autora, a niektore z nich zawieraja rozmaite,
tre$ciowo wymowne, najczeSciej lacinskie, ,,napisy-inskrypcje”, istnieja-
ce takze w strukturach tkanin, bedacych ich ,pierwowzorami”. Lacinskie
tytuly, nadawane tak czesto przez Banachowicza wielu Jego instalacjom
i tkaninom unikatowym, traktowaé¢ mozna jako swoiste ,pomosty” laczace
nas z przeszlo$cia i tradycja, ale rowniez zachecajace odbiorcow do od-
krywania rozmaitych tajemnic naszego, jakze bogatego przeciez, kultu-
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rowego i artystycznego dziedzictwa. Nawet tego wynikajgcego z przeko-
nania Artysty, ze: ,w gorze — w Niebie — pewnie dalej wszyscy moéwia po
lacinie™. Z kolei zwiagzki dialogiczne wystepujace pomiedzy Jego nowymi
kompozycjami a ich pierwotnymi odniesieniami oraz sensy zakodowane
przez Autora w proponowanych przez Niego tytulach i frazach tekstowych
— mog3a zaprasza¢ odbiorcow do poszukiwania rozmaitych znaczen, kon-
struowania réznorodnych w charakterze przemy$len i refleksji, jednakze
bez jakiegokolwiek ortodoksyjnie narzucanego nam ,przymusu interpre-
tacji”. Gleboki potencjal symboliczny i znaczeniowy najnowszych prac po-
znanskiego tworcy koegzystuje takze z otwarciem sie zaproponowanych
przez Niego dziel na to, co wieloznaczne i niemozliwe tak naprawde do
racjonalnego i ostatecznego zarazem ,rozszyfrowania”. W tym kontekscie
szczegolnie frapujacy wydaje sie krotki autokomentarz Artysty z 2020
roku, dotyczacy jednej z Jego prac opatrzonej tacinskim tytutem, w kto-
rym Banachowicz dzieli sie z nami takimi oto przemysleniami: LSwietliste
kadry obrazu » Tempore ipso venis« niosg w sobie — w napisach inskrypcji
[takze] symboliczny znak »sign«. Moze takze Twoj znak — podpis. »Sign«
— w stowie i (...) plastycznym ujeciu — nieustannie stawia pytanie o los.
Tozsamo$¢. O trwanie. Ta praca to (...) wizualna narracja o ludzkiej eg-
zystencji. Refleksja autotematyczna z pytaniem, o motywach w nieustan-
nej czasoprzestrzeni. Te kadry to pocztowka — fotografia z podroézy spoza
wymiaru doczesnosci. Swietliste obrazy kreuja czas przeszly i... przyszly
z terytori6w innej materii. Aby da¢ mozliwo$¢ »dotyku« wlasnie tego przy-
szlego medium. (...) Cho¢ najwazniejsze jest »teraz«, by by¢ i dzialaé¢™=.
Oprocz wyczuwalnej wieloznaczno$ci tre$ci, omawiane w niniejszym
teksScie prace Andrzeja Banachowicza moga rowniez niezwykle sugestyw-
nie oddzialywaé¢ na emocje odbiorcow. Staja sie one swoistym zjawiskiem,
fenomenem, luministyczng emanacjg koloru emitowana przez niekonwen-
cjonalny obraz, niebedacy ani typowym dzielem malarskim, ani tym bar-
dziej efemeryczna projekcja Swietlng rzutowana przy uzyciu nowoczesnego
sprzetu multimedialnego. Zaproponowane przez Banachowicza ,.cyfrowe
obrazy” sa trwale w swej przedmiotowej i fizycznej zarazem postaci nowe-
go bytu. Z drugiej strony, budza one dalekie skojarzenia z koncepcja piek-
na, wedlug ktorej ,estetyka blasku” i $wietlistoSci zwigzana byla z pryma-
tem i przekazem warto$ci duchowych i symbolicznych. O ich artystycznej
specyfice decyduje bowiem w znacznym stopniu, powtorzmy to raz jeszcze,
zasadne i owocne w swych konsekwencjach wykorzystanie zabiegu wizual-
nego autocytatu. Banachowicz, fotografujac fragmenty swoich wezeéniej-

» 11 Wypowiedz z 2020 roku (zacytowana z Archiwum prof. A. Banachowicza).

» 12 Wypowiedz z 2020 roku (zacytowana z Archiwum prof. A. Banachowicza) dotyczgca
pracy pt. Tempore ipso venis / Spadasz jak z nieba, zaprezentowanej na wystawie zbiorowej
pt. ,Swiatto i biel” w Uptown Koenji Gallery w Tokio (w ramach Migdzynarodowej
Interdyscyplinarnej Konferencji INCAST'20).
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szych kompozycji tkaninowych w celu stworzenia ich fragmentarycznych,
Swietlistych odwzorowan, uzyskiwanych dzieki nowoczesnym metodom
druku na metalu, nie tylko cytuje detale swoich wczeéniejszych dziel.
Nacechowane silng materialnoS$cig struktury stworzonych przez Artyste
w przeszloSci kompozycji i instalacji tkackich ulegaja tu swoistej ,,dema-
terializacji”. Paradoksalnie ,dematerializacja” ta moze poglebia¢ potencjal
symboliczny i metaforyczny cytowanych , pierwowzoréow”. Moze rowniez
silnie wskazywac na ich refleksyjno$é i zakodowana w nich szeroko poj-
mowang duchowo$¢. Poza tym, cyfrowe obrazy Andrzeja Banachowicza
lacza sie réwniez z takimi inwencjami Autora, ktére kreuja kontekstualnie
nowe jakoSci kolorystyczne, teksturalne, kompozycyjne czy przedstawie-
niowe, co nadaje im wyjatkowego charakteru i kaze sie nam jeszcze silniej
zastanawia¢ nad odmiennos$cia tychze obrazéw wobec ich weze$niejszych,
artystycznych ,,punktéw odniesienia™s3,

Niewatpliwie prace te traktowac¢ mozna jako bardzo interesujaca,
wspolczesng wole ,medialnego przeistoczenia” weze$niejszych dziel Arty-
sty, nacechowang pozytywnie rozumiang prostota i klarowno$cig realizo-
wanej koncepcji tworczej. Inicjowana w ramach wspomnianej koncepcji
migracja motywow tkackich w medium fotografii, a p6Zniej w kadr ,$wie-
tlistego obrazu” wydrukowanego na metalu — prowokuje wymowne i po-
ruszajace pod wzgledem treSciowym i emotywnym sytuacje artystyczne.
Banachowicz potrafi konstruktywnie i adekwatnie wykorzystaé istote me-
dium fotografii w celu uaktywniania refleksji o przeszloSci, pamieci, prze-
mijaniu, ale rowniez o istocie wlasnej tworczo$ci. Strategia artystycznego
autocytatu staje sie w Jego ujeciu zasadnym rozstrzygnieciem tworczym,
generujacym ,kontekstualnie nowe” obszary recepcji zaproponowanych
przez Niego dziel.

Artysta nie ulega utopiom ubieglowiecznego awangardyzmu, daleki
jest rowniez od postmodernistycznych nonszalancji, skrajnie relatywizu-
jacych uznane wartoéci, oraz od jakze dzi§ popularnego, powszechnego
i bezkrytycznego zachwytu nowoczesnymi technologiami. Objawia sie
nam natomiast jako dojrzaly wspolczesny neotradycjonalista, w ktérego
tworczosci szacunek wobec dziedzictwa dawnej kultury oraz aktualnych
osiagnie¢ cywilizacyjnych czlowieka owocuje powstawaniem bardzo inte-
resujacych artefaktow sztuki najnowszej. Przyjaznych odbiorcom w taki
sposob, w jaki otwarta moze by¢ na niektore ich oczekiwania tradycyjna
iwcigz tak naprawde zywa, jak rowniez ewidentnie wartoSciowa dzi$, sztu-
ka przeszlo$ci'4.

» 13 Zob. Rafat Boettner-tubowski, Potencjat kreacji i autocytatu w cyfrowych obrazach Andrzeja
Banachowicza, w: ,Andrzej Banachowicz,” katalog wystawy (Pita, wydawca: Biuro Wystaw
Artystycznych Powiatu Pilskiego, 2023), 4-6.

» 14 Zob. réwniez: Rafat Boettner-tubowski, ,Medialne transfiguracje tkaniny w twérczosci
Andrzeja Banachowicza,” Artluk. Sztuka na spad, nr 3(40)/2018, 62-67.
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Piszac o walorach i wysokiej wartoéci tworczej cyfrowych obrazéw
Andrzeja Banachowicza, przywolujgcych fragmenty Jego weze$niejszych
prac tkaninowych, nie mozna nie wspomnie¢ o tym, ze prace te znako-
micie sprawdzaja sie na rozmaitych wystawach zbiorowych i indywidu-
alnych, nawigzujac wieloplaszczyznowe relacje dialogiczne i polemiczne,
zar6wno pomiedzy samymi soba, jak rOwniez z r6znymi w charakterze
dzielami innych artystow i artystek. Poza tym przykuwaja one silnie uwage
wielu wspolezesnych odbiorcéw i odbiorezyn, nie potrzebujac zbyt wie-
lu teoretycznych wyjasnien czy opracowan po to, zeby zainteresowac czy
zaintrygowac sobg wspomniane powyzej osoby. Przykladowo tego typu
sytuacje mialy miejsce podczas serii wystaw — otaczanych przeze mnie
opieka kuratorska na przelomie lat 2022 i 2023, w ramach miedzynarodo-
wego projektu artystyczno-badawczego pt. ,,Oblicza Obrazu” — zorganizo-
wanych odpowiednio: w Republice Czeskiej, w Berlinie oraz w Poznaniu,
w tym takze podczas wystawy przygotowanej w poznanskiej galerii Duza
Scena UAP, na poczatku roku 2023%. Poza tym warto zauwazy¢ réwniez,
ze Andrzej Banachowicz w ramach swych najnowszych autocytacyjnych
prac ,cyfrowo-tkaninowych” bardzo interesujaco eksploruje zdecydowanie
odmienne problemy tematyczne, przy czym niektoére z nich sa dla Jego
poszukiwan tworczych watkami nowymi, jak réwniez bardzo aktualnymi
obecnie pod wzgledem artystyczno-kulturowym. Doskonalymi przyklada-
mi wspomnianej powyzej roznorodno$ci tematycznej sa chociazby dwie
kompozycje Artysty z roku 2023, zatytulowane odpowiednio: Memoria
Principiorum/Pamieé Poczqtku oraz Biologiczna Duchowo$é/Spirituali-
tas Biologica. Pierwsza z nich kojarzy sie z pradawnym dyskiem ,,przy-
pominajacym” nam jakas$ ,,archaiczna”, dawno nieistniejaca juz cywili-
zacje; ale rbwniez mozemy wspomniang kompozycje interpretowac jako
aluzyjna wizje fragmentu monumentalnej przestrzeni kosmicznej. Z kolei
Biologiczna Duchowos$¢ odsyla nas ku ,,mikrospopowym” relacjom wie-
loznacznie zasugerowanego wizualnie quasi-preraratu organicznego. Pa-
mietajmy jednak o tym, ze ciagle przeciez w przypadku przypomnianych
powyzej prac widzimy utrwalony przez fotografie digitalng, ,,tkaninowy
splot” — tyle tylko, ze jego ,,medialna reinkarnacja” wiaze sie w tym przy-
padku z ,,poszerzonym” potencjalem interpretacyjnym, co hipotetycznie
wyznaczaé moze wrecz nieskoniczone mozliwo$ci nowych kontekstualnych
zestawien i uje¢ koncepcyjnych oraz problemowo-tematycznych. Ciekawic
moze zatem, jakie kolejne propozycje w tym wzgledzie w niedalekiej przy-
szlo$ci zaoferuje nam Andrzej Banachowicz. Artysta ten caly czas bowiem
aktywnie pracuje i ma przygotowanych wiele nowych projektéw twoérczych

» 15 Zob. katalog cyfrowy projektu ,Oblicza Obrazu”, https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/
publication/614997, (dostep: 24.06.2023).
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opartych na koncepcji ,,digitalnego autocytatu struktur tkaninowych”, kt6-
re czekaja tylko na swa ostateczng, pelna realizacje.

Andrzej Banachowicz uwazany jest obecnie za jednego z najwazniej-
szych przedstawicieli wspoélczesnej tkaniny unikatowej w Polsce. Potwier-
dzaja to Jego osiagniecia — np. otrzymanie przez Artyste zlotego medalu
na ITII Miedzynarodowym Festiwalu Sztuki ,,Struktury Powigzan. Tkanina
Artystyczna. Transformacje” w Krakowie w 2010 roku (praca Vivat Generi
Libertas) oraz przedstawienie Jego dorobku w ksigzce pt. Wspoétczesna
tkanina w Polsce autorstwa Norberta Zawiszy, wydanej przez Galerie
»Test” Mazowieckiego Instytutu Kultury w Warszawie w 2017 roku. A jed-
nak Banachowicz w swej niezaleznej wizji artystycznej dostrzega rowniez
istotne mozliwosci dla rozwoju wlasnej sztuki poza ,krblestwem tkaniny”,
mozna by rzec: na innych terytoriach medialnych i tworczych artykulacji.
Potrafi On rowniez zasadnie reinterpretowac swe fascynacje dziedzictwem
»polskiej szkoly tkaniny artystycznej” II polowy ubiegltego wieku, omija-
jac jego jalowe dzi$ bezdroza, na przyktad ,formalistyczny strukturalizm”,
tak charakterystyczny dla wielu dziel wywodzacych sie ze wspomnianego
powyzej nurtu'®. Wszystko to mozliwe jest rowniez dzieki ogromnej wraz-
liwoéci i wyczuleniu Artysty na to, co dzieje sie w sztuce i kulturze dzisiaj,
jak rowniez Jego konstruktywnej zdolnosci adaptacji tychze impulsow do
przemian wlasnej tworczoSci, przy jednoczesnym zachowaniu jej ciaglosci
i tozsamoSci. Z kolei omoéwione w niniejszym tekScie autocytacyjne, me-
dialne migracje motywow tkaninowych z calg pewno$cia znakomicie re-
prezentuja godne najwyzszej uwagi wspolczesne relacje kreacyjne pomie-
dzy szeroko pojmowana dyscypling tkaniny artystycznej a przestrzeniami
doswiadczen ,,innych” mediow i technologii, przy jednoczesnym wyraznym
akcentowaniu waznych dzi$ tropow i intuicji indywidualnych poszukiwan
artystycznych i kulturowych. Sklaniaja one takze do zadania do$§¢ prowo-
kacyjnego pytania, na ktore oczywiScie nie sposéb udzieli¢ dzi§ w pelni
jednoznacznej odpowiedzi: czy tkanina artystyczna nie objawia nam swego
potencjalnie najciekawszego, wspolczesnego oblicza... wlaénie ,,gdzies”,
poza namacalng dostownoscia splotu tkackiej struktury i materii. ®

Abstrakt

Tekst pt. TKANINA — MEDIALNA MIGRACJA — AUTOCYTAT. Wybrane poszuki-
wania artystyczne prof. Andrzeja Banachowicza przedstawia specyfike zbioru dziet
jednego z najwazniejszych przedstawicieli tkaniny unikatowej w Polsce, w ktorych
artysta cytuje motywy zaczerpniete z wezeéniejszych tkaninowych realizacji wlasne-
go autorstwa, w cyfrowych obrazach fotograficznych drukowanych finalnie na lekkich

» 16 Rafat Boettner-tubowski, ,Andrzej Banachowicz / Krélestwo tkaniny i inne terytoria,”
Format. Pismo Artystyczne, nr 81/2019, 72.
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metalowych podlozach typu dibond. Wspomniana powyzej postawa tworcza — oparta
na potencjale strategii autocytatu oraz na mozliwo$ciach wspoétczesnych technik digi-
talnych — owocuje powstawaniem warto$ciowych i interesujacych zarazem dziel wspol-
czesnych sztuk wizualnych. Wyznacza ona rowniez godne uwagi relacje kreacyjno-me-
dialne pomiedzy szeroko pojmowana dyscypling tkaniny artystycznej a przestrzeniami
do$wiadczen niekonwencjonalnych mediéw i technologii, przy jednoczesnym wyraz-
nym akcentowaniu zakreséw indywidualnych poszukiwan artystycznych i kulturowych.

Stowa klucze:
tkanina artystyczna, autocytat, medialne migracje, dematerializacja, druk cyfrowy,
pamie¢ pierwowzoru

Bibliografia

1. Boettner-Eubowski, Rafal. ,Andrzej Banachowicz / Krdlestwo tkaniny i inne tery-
toria.” Format. Pismo Artystyczne, nr 81/2019.

2. Boettner-Lubowski, Rafal. ,Medialne transfiguracje tkaniny w tworczo$ci Andrzeja
Banachowicza.” Artluk. Sztuka na spad, nr 3(40)/2018.

3. Boettner-Lubowski, Rafal. ,Potencjal kreacji i autocytatu w cyfrowych obrazach
Andrzeja Banachowicza.” W: Andrzej Banachowicz, katalog wystawy, Pila: Biuro
Wystaw Artystycznych Powiatu Pilskiego, 2023.

4. Boettner-Lubowski, Rafal; Prymas-JoZzwiak, Karolina. Rzezba, kierunek, ludzie.
Stulecie Wydziatu Rzezby Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Poznan: Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, 2021.

5. Kowalewska, Marta. ,Historia rewolucji.” W: Splendor tkaniny, katalog wystawy,
red. Kowalewska Marta, Jachula Michal. Warszawa: Zacheta — Narodowa Galeria
Sztuki, 2013.

6. Teksty z ww. katalogu s3 tez dostepne pod linkiem: https://zacheta.art.pl/public/
upload/mediateka/pdf/559d28be9o890.pdf (11.10.2023) .

7. Krukowski, Wojciech i inni. Magdalena Abakanowicz. Warszawa: Centrum Sztuki
Wspblczesnej ,,Zamek Ujazdowski”, 1995.

8. Boettner-Lubowski, Rafal; Radziszewski, Aleksander. Oblicza Obrazu / Faces of
Image. Thum. Radziszewski Aleksander. Poznan: Uniwersytet Artystyczny w Po-
znaniu, 2023.

9. Ryczek, Justyna. ,,Cztowiek wobec pewnej niepewnosci — tworczoé¢ Andrzeja Ba-
nachowicza.” W: Format. Pismo Artystyczne, nr 62/2012.

10.Sienkiewicz, Karol. ,Watki i osnowy”. ,,dwutygodnik.com; strona kultury,”
04/2013. https://www.dwutygodnik.com/artykul/4408-watki-i-osnowy.html
(11.10.2023).

11. Stawinski, Janusz. Stownik terminéw literackich. Wroctaw—Warszawa—Krakow:
Wydawnictwo Ossolineum, 1998;

12. Sztabinski, Grzegorz. ,,.Cytat i gra. Problem postmodernizmu w sztukach plastycz-
nych”. W: Postmodernizm po polsku?, red. Izdebska A. i Szajnert D. L6dz: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Lodzkiego, 1998.

13. Zawisza, Norbert. Wspélczesna tkanina w Polsce. Lektury, listy rozmowy. War-
szawa: Galeria , Test” Mazowieckiego Instytutu Kultury w Warszawie, 2017.



@)

Zeszyty Artystyczne

#44 /2023 / rok XXXII

Rada programowa
nZeszytow Artystycznych”

Izabella Gustowska
Marek Krajewski
Méria Origkova
Jorg Scheller
Migko Suvakovié¢

Redaktorka prowadzaca
Magdalena Kleszyrska

Redaktorka naczelna
Justyna Ryczek

Zastepczyni redaktorki naczelnej
Ewa Woéjtowicz

Redaktorka tematyczna
lzabela Kowalczyk

Sekretarzyni redakcji
Magdalena Kleszyrska

Redaktor graficzny
Bartosz Mamak

Korekta
Joanna Fifielska, Filologos

MEIN
I
Stworzenie anglojezycznej wersji publikacji —

ptatne ze srodkéw Ministerstwa Edukacji i Nauki
na podstawie umowy nr RCN/SP/0363/2021/1

stanowigcych pomoc przyznang w ramach programu

.Rozwdj czasopism naukowych”.

Tlumaczenia
Marcin Turski
Jézef Jaskulski

Korekta anglojezyczna
Michael Timberlake

Kontakt
zeszyty.artystyczne@uap.edu.pl

ISSN 1232-6682

© Copyright by Uniwersytet Artystyczny
im. Magdaleny Abakanowicz

w Poznaniu 2023

Wersjg pierwotng czasopisma
jest wersja drukowana.

Wydawca

Uniwersytet Artystyczny

im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu
Wydziat Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa
Aleje Marcinkowskiego 29

60-967 Poznan 9

tel. +48 61 855 25 21
e-mail: office@uap.edu.pl
www.uap.edu.pl

Druk
MJP Drukarnia Poterscy Sp. j.
ul. Romana Maya 30

61-371 Poznan

WYDZIAL EDUKAC)!
ARTYSTYCZNE] i KURATORSTWA

UAP | POZNAN



naklad 100 egz. ISSN 1232—-6682



	_heading=h.30j0zll

