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Makatka wspoétczesna
jako forma zaangazowana

Wstep

Niniejszy tekst jest fragmentem pracy magisterskiej Nici porozumienia.
Forma makatki w polskiej sztuce wspélczesnej, napisanej pod opieka
prof. Marty Smolinskiej. Jest to pierwsze naukowe opracowanie po$wie-
cone makatce jako formie sztuki wspolczesnej. W jego ramach omobwione
zostaly projekty artystyczne 17 tworezyn i tworcow, a takze historyczne
konteksty formy i techniki oraz ich wplyw na obecne funkcjonowanie ma-
katek. Ponizszy fragment koncentruje sie na makatce jako formie zaanga-
zowanej zardwno tematycznie, jak i poprzez aktywistyczne wykorzystywa-
nie gotowych prac oraz samego procesu tworczego. Na potrzeby artykulu
pominiete zostaly zawilo$ci terminologiczne, a okreslenie ‘makatka trady-
cyjna’ rozumiane by¢ powinno jako makatka kuchenna.

Nowe oblicza makatki

Kilkadziesiat lat po tym, jak makatki przestaly by¢ modne i zniknely ze
$cian kuchni oraz sypialni, podszytym ironig zachwytem obdarzyli ja
przedstawiciele inteligencji, a nieliczne zachowane egzemplarze zaczety
pojawiac sie w muzeach. Bedaca synonimem kiczu i za$ciankowoSci, forma
makatki odzyla. Uzywajac pojecia Jacquesa Ranciére’a, mozna powiedzie¢,
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Ze tworzy sie w ten sposob nowy rezim estetyczny*: dzieki dystansowi do-
konywane sa reinterpretacje dawnych wzorcow i ustalane sa nowe reguly
ich stosowania i odczytywania. Pierwsza z nich jest juz samo rozpatry-
wanie makatek w kategoriach sztuki, aczkolwiek nie powstal wokot nich
(chcialoby sie powiedzieé: jeszcze) tylko jeden nowy sposdb odczytywania.
Postaram sie jednak udowodnié, Ze istnieja pewne dominujace tendencje
wykorzystywania makatek.

Wspblczesne makatki moga odwolywaé sie bezposrednio do histo-
rii formy lub tez korzysta¢ z makatkowych rozwigzan bez zajmowania sie
tradycja jako tematem przewodnim. Uzywaja one tych samych $§rodkéw
wyrazu, co dawne makatki, i mozna w nich odnalez¢ te same cechy, ktére
wyroznialy wezesniejsza tworczo$éc: uproszezenia, schematyczne ilustracje,
kompozycje zamkniete na prostokatnym polu obrazowym, uzycie bialego
plotna jako podkladu, wykorzystanie haftu oraz laczenie tekstu z obrazem.
Dodatkowo jako odniesienie do dawnej formy czesto uzywany jest charak-
terystyczny niebieski kolor, jakim na terenie Polski najczeSciej wyszywano
makatki. Oczywiécie nowe prace, czesto wskazujace nawet na bezpoéred-
nig inspiracje makatkami, nie zawsze maja na celu odtwarzanie dawnych
makatek pod wzgledem formalnym, tak wiec nie wszystkie z ustalonych
przeze mnie wyznacznikoéw makatki faktycznie da sie odnalezé w kazdej
z prac, ktére mozna okreslié jako makatki.

Makatki staly sie zauwazalnym trendem w sztuce wspolczesnej wraz
ze wzrostem widoczno$ci tematéw feministycznych w dyskusjach spolecz-
nych przy okazji powtarzajacych sie protestow w obronie praw kobiet od
2016 roku?. Wspoélczesne wariacje na temat makatek zaczely jednak po-
jawiaé sie juz wezeéniej. Pierwsza artystka kojarzona z zainteresowaniem
makatkami i wchodzeniem w dialog z ich tradycjq jest Bettina Bere$, ktora
swoje pierwsze prace zaczela tworzyé w 2009 roku jako projekt pokrew-
ny do serii serwetek z haftowanymi napisami. Po kilkunastu latach jako
tworczynie3 wypowiadajace sie za pomoca makatek wymieni¢ mozna takze
Anne Marie Brandys, Monike Drozynska, Malgorzate Gwiazdonik-Miil-
ler, Elzbiete Jablonska, Magdalene Jaworska, Berenike Kowalska, Pawla
Matyszewskiego, Joanne Michalska, Miedzy Slowa, Marcina Salwina, Ro-
landa Schefferskiego, Anne Paule Szmeichel, Honorate Swiderska, Anne
Zajdel, Kolektyw Zlote Raczki oraz Pawla Zukowskiego. Dla czeéci z wy-

» 1 Jacques Ranciére, Dzielenie postrzegalnego: estetyka i polityka, thum. M. Kropiwnicki,
J. Sowa (Krakéw: Korporacja Halart, 2007), 86.

» 2 Protesty z 2016 roku za punkt zwrotny w stosowaniu feministycznych narracji wyznaczajg
takze Agnieszka Graff i Elzbieta Korolczuk. Agnieszka Graff, Elzbieta Korolczuk, Kto sie boi
gender? Prawica, populizm i feministyczne strategie oporu, ttum. M. Sutowski (Warszawa:
Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2022).

» 3 Odnoszac sie do oséb wykonujacych makatki uzywaé bede form zenskich jako domysinych,
poniewaz jest to gtéwnie tworczosé kobiet i czesto koncentruje sig na tematach kobiet
dotyczacych.
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mienionych oséb makatki sg istotna czeScia praktyki artystycznej, a dla
innych jedynie elementem projektu, w ktérym jednorazowo wykorzystano
te forme.

W przeciwienstwie do makatek dawnych, powtarzajacych istniejg-
ce juz wzory i wielokrotnie je przetwarzajacych, makatki wspolczesne sa
dzielami jednostkowymi, funkcjonujacymi pod nazwiskami konkretnych
tworezyn i z nimi kojarzonymi, nawet gdy kompozycje bazuja na cytatach.
Wzory na og6l projektuja i wykonuja autorki prac. Prawdopodobnie to
ze wzgledu na ich unikatowy charakter wspoétczeSnie makatki czesciej sa
wyszywane niz wykonywane w innych technikach: mimo niegdysiejsze;j
popularno$ci makatek drukowanych, obecnie czeéciej sa one kojarzone
z recznym haftem. Jego zastosowanie podkresla wiec zwiazek z tradycja
formy, a dodatkowo nadaje gotowym pracom bardziej osobisty charakter.

Makatki wspolezesne czesto poruszajg te same tematy, co tradycyjne
ozdoby, jednak odnosza sie do nich w odmienny sposéb. Typowe motywy
to rola kobiet w spoleczenstwie oraz dotyczace ich stereotypy wywodza-
ce sie z patriarchalnej wizji $wiata. O ile jednak makatki dawne uzywaly
uproszczen jako sposobu na ukazanie rzeczywistosci i jej ogdlnych zasad,
nowa tworczo$¢ zwykle odwoluje sie do stereotypow ze §wiadomoécig tego,
jak niesprawiedliwe one bywaja. Czesto postuguja sie humorem oraz ironia
iz ich pomoca uderzaja w roézne uprzedzenia. Charakterystyczne dla ma-
katek wspolezesnych jest takze reagowanie na biezace wydarzenia, czesto
w spos6b wyrazajacy niezadowolenie czy wskazujacy na potrzebe zmian,
co laczy sie z powigzaniem haftu z ruchami aktywistycznymi. Wspblczesne
makatki kwestionuja wiec status quo zamiast go utwierdzaé, co z zasady
robily dawne makatki.

Wydaje sie takze, ze wspoélczesne makatki wiekszy nacisk klada na
tekst niz makatki dawne. Obecnie spotyka sie tkaniny, na ktérych nie po-
jawia sie zaden element graficzny poza tekstem lub na ktorych tekst zde-
cydowanie dominuje nad kompozycja, co raczej nie zdarzalo sie na tych
tradycyjnych, bardziej koncentrujacych sie na ornamentach i ilustracjach.

Proponuje podzial wspoélezesnych makatek na trzy rodzaje: tkani-
ny bezposrednio kontynuujace tradycje makatek, prace podszywajace sie
pod dawne makatki poprzez czytelne nawigzywanie do ich wizualno$ci
oraz prace wskazujace na inspiracje makatkami i transformujace je w inne
formy. Grupy wymienione przeze mnie jako druga i trzecia mozna tez roz-
patrywac jako dwa podrodzaje kategorii makatek, ktére podwazajg wizje
Swiata prezentowana przez dawne, typowe dla makatek, patriarchalne
konwencje. Makatki kontynuujace tradycje sa ich przeciwstawienstwem

» 4 Czy tez przyczynia sie do podkreslenia aury dzieta, o ktérej pisat Walter Benjamin.
Walter Benjamin, , Dzieto sztuki w dobie reprodukcji technicznej,” w: I[dem, Twérca jako
wytworca, ttum. J. Sikorski (Poznan: Wydawnictwo Poznariskie 1975).
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nie tyle dlatego, ze podtrzymuja taki obraz $wiata (co zreszta nie jest ich
gtowna cecha charakterystyczna), a raczej z uwagi na to, ze powstajg jako
ozdoby bez rozbudowanej tresci, ktoére nie aspiruja do wyglaszania kry-
tycznych uwag na zaden temat. Bywaja one wystawiane na sprzedaz jako
rekodzielo, czasem bez autorskiego podpisu, przez co odbierane sa podob-
nie jak dawne makatki, do ktoérych autorstwa z reguly nie przywiazywano
wagi, o ile nie bylo ono powiazane z kim$ znajomym. Do tego rodzaju ma-
katek zaliczy¢é mozna zaréwno prace wykonywane na podstawie wzorow
wykorzystywanych w czasach popularno$ci makatek, jak i te o uwspolcze-
$nionym przekazie czy wygladzie. W przeciwienstwie do makatek, ktore
bede omawia¢ w dalszej czeSci mojego wywodu, te prace nierzadko zacho-
wuja makatkowa prostoduszno$é, moralizatorski charakter oraz (nieiro-
niczny) humor, chociaz czasem przekaz konkretnego ptétna nie mogltby
pojawi¢ sie na kuchennej ozdobie w polowie XX wieku.

Druga kategoria, ktora wyrézniam wsrod wspolczesnych makatek,
sq makatki subwersywne, podszywajace sie pod ozdoby popularne kilka-
dziesiat lat temu i uzywajace podobienstwa do wytworzenia wyrazistego
przekazu. Takie podejécie wymaga Swiadomego uzycia medium i, zgodnie
z my$la Rosalind Krauss, wyrazona co prawda gtéwnie w odniesieniu do
malarstwa, kazdorazowego wynajdowania go na nowos. Tkaniny, o ktérych
mowa, wykorzystuja cze$é elementéw charakterystycznych dla dawnych
makatek lub z premedytacja zachowuja wiele z nich, by wywolaé jedno-
znaczne skojarzenie z tradycyjna forma i jedynie za pomoca niewielkich
odchyléw od utrwalonej konwencji dokona¢ zderzenia zwigzanych z nia
przyzwyczajen z odmienng wymowa pracy. Tego rodzaju makatki koncen-
truja sie juz nie na ozdobnej funkcji, a na przekazie — co wiaze sie takze
ze wzrostem znaczenia tekstu, ktérego przybywa w stosunku do ilustracji.
O ile w dawnych makatkach obecny na nich napis niekiedy nie niost ze
soba zadnej praktycznej wiadomosci®, to te terazniejsze czesto podejmuja
aktualna problematyke spoleczng, a nawet probuja stac sie inspiracja do
zmiany. Posluguja sie humorem i ironig, bywaja dosadne albo wskazuja
na nieprzyjemne tematy, co jest odwrotno$cia wobec wygladzonego, na-
iwnego $wiata ukazywanego przez dawne makatki. Poprzez kontrast poja-
wiajacy sie w wyniku nieoczekiwanego polaczenia klasycznej makatkowej
estetyki z wyrazistym, nieprzystajacym do niej komunikatem, makatki
subwersywne nierzadko odbierane s3 jako $§mieszne, chociaz za efektem
komicznym kryja sie calkowicie powazne tematy.

Najwazniejsza réznica pomiedzy tymi makatkami a dawnymi ozdo-
bami, ktére nasladuja, jest fakt, ze we wspolczesnych pracach naiwna

» 5 Rosalind Krauss, Oryginalno$é¢ awangardy i inne mity modernistyczne, thum. M. Szuba
(Gdanisk: Stowo/Obraz Terytoria 2011).

» 6  Bardzo popularne byly chociazby makatki z napisami , Dzieri dobry” czy ,Mitego dnia”.
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wymowa jest jedynie pozorowana w ramach subwersywnej gry w pod-
szywanie sie. Tkaniny te silg rzeczy po cze$ci analizuja same siebie i tra-
dycje, z ktorej wynika taka, a nie inna forma, wiec musza by¢ medium
Swiadomym, z premedytacjg wybierajacym naiwnosé, jednocze$nie jej
przeczac. Przykladami makatek subwersywnych sa m.in. biale hafty Paw-
la Matyszewskiego, ukazujace pary jednoplciowe, oraz wiele prac Anny
Zajdel, m.in. ,Bozia wita uchodzcow”, ,,Krolewny przeciwko seksizmowi”
albo znanym z protestow przeciwko naduzyciom policji ,Zdejmij mundur,
przepro$ matke”.

Trzecia kategoria makatek wspolczesnych sa prace, w ktorych wi-
doczne sa mniej bezposrednie formy inspiracji makatkami: sa to dziela
wskazujace na charakterystyczne cechy makatek, ale odnoszace sie do nich
w mniej oczywisty sposob niz opisywane weze$niej makatki podszywajace
sie, a takze projekty, ktorych ewidentne podobienstwo do makatek jest
skutkiem zbiegu okolicznosci, a nie $wiadomej gry z makatkowa estetyka
czy zainteresowania ta forma. Do tej grupy zalicze takze projekty, dla kto6-
rych makatka stanowi temat, ale nie jest w $cistym tego slowa znaczeniu
medium danej pracy. W kontekscie tych realizacji makatki niekoniecznie
sg narzucajacym sie skojarzeniem czy najbardziej intuicyjnym kluczem
interpretacyjnym. Podobnie jak prace przywolane przeze mnie w ramach
drugiej z kategorii makatek wspolczesnych <najczesciej idg w poprzek wy-
znaczonych przez tradycyjne makatki schematéw myslowych lub tez wyko-
rzystuja je do zaprzeczenia porzadkowi rzeczy, ktéry konstruowaty dawne
makatki. Istotny jest takze fakt, ze dla projektow tego rodzaju czesto mniej
licza sie fizyczne efekty pracy, a bardziej sam proces tworczy i — zgodnie
z estetyka relacyjna Nicolasa Bourriauda — relacje mu towarzyszace. Tak
wlasnie dzieje sie w przypadku wspolnego wyszywania transparentéw na
protesty organizowanego przez Kolektyw Zlote Raczki czy symbolicznego
haftowania przeciwko przemocy wedlug pomystu Malgorzaty Gwiazdo-
nik-Miiller.

Makatka jako forma zaangazowana

Zaangazowanie, aktywizm i sprzeciw sg stalymi motywami przewijajacy-
mi sie w zebranym przeze mnie katalogu makatek wspotczesnych. Takze
pierwsza wystawa zbiorowa prezentujaca nowe wcielenia makatek, czyli
Makatka wywrotowa w Muzeum Etnograficznym we Wroclawiu, nie bez
powodu juz w tytule podkresla buntownicze wykorzystanie formy. Zaanga-
zowanie wpisane jest w nig od dawna; takze za po$rednictwem innych, po-
krewnych form twoérczo$ci, przez wieki uznawanych za kobiece rzemiosta.
Natasha Hudges, opisujac posta¢ sufrazystki Janie Terrero, jako przyklady
buntowniczego uzycia tekstyliow przywohuje mit o Filomeli, ktéra, pozba-
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wiona mowy, opowiedziala o zdradzie poprzez umieszczenie stow w tka-
ninie, oraz historie Marii Stuart, komunikujgcej sie z wiezienia za pomoca
haftowanych wiadomosci. Podobnie wiezione sufrazystki byly pozbawione
mozliwoéci porozumiewania sie za pomoca typowych, papierowych listow,
a nawet rozmawiania ze soba nawzajem, podczas gdy przybory do hafto-
wania byly dla nich dostepne i pozwalaly im na wypowiedzenie sie, podwa-
Zenie wrogiego im systemu, zawigzanie wieziennej solidarnosci’ i, co istot-
ne z dzisiejszego punktu widzenia, zostawienia Swiadectwa swojej walki.

Sufrazystki wyszywaly takze banery, ktére nosily podczas organizo-
wanych przez siebie marszéw i ktore pod wieloma wzgledami przypomi-
naja wspolczesne makatki, a zwlaszcza transparenty wykonywane przez
Kolektyw Zlote Raczki. Podobne sa nawet okoliczno$ci ich powstawania,
w ktorych konieczne bylo (tudziez: jest) gloéne upominanie sie o swoje
prawa, chociaz sytuacje dzieli cale sto lat. Sufrazystki, wbrew 6wezesnym
stereotypom, chcialy przeja¢ haft na swoj uzytek, tak by dalej kojarzyl sie
z kobieco$cia, ale w odmienionej definicji, gdzie kobieta nie musiala by¢
delikatna i slaba, a mogla w to miejsce staé sie odwazna, majaca swoje
zdanie i wyrazajacg je. Banery mialy na celu inspirowanie do dzialania,
laczyly slogany z elementami graficznymi, wykonywane byly przez wiele
par rak i przedstawialy swoje postulaty jako reformacyjne, rownoéciowe,
a nie rewolucyjne®. Te same cechy mozna odnie$¢ do powstajgcych obecnie
transparentdéw Zlotych Raczek.

Kolektyw powstal w reakcji na zapowiedz podjecia obrad w Sejmie
nad ustawg calkowicie zakazujaca aborcji w 2016 roku i sktada sie z oséb
angazujacych sie w dzialanie szkoly haftu dla pan i panéw Zlote Raczki,
bedacej wezeéniej projektem solowym Moniki Drozynskiej. Karolina Wil-
czynska w tek$cie opublikowanym na lamach ,,Czasu Kultury” zwrécita
uwage na znaczenia zawarte juz w nazwie szkoly: ,zostaly wprowadzone
[w niej — uzup. A.S.] sugestywne dwuznacznosci, poczawszy od wskazania,
ze — wbrew stereotypom — haftowanie to zajecie kulturowo odpowiednie
nie tylko dla kobiet, ale tez dla mezczyzn, a skoniczywszy na zawlaszczeniu
stereotypu specjalisty ‘zlotej raczki’ jako fenomenu wylacznie meskiego™.
Obecnie jednym z zadan Kolektywu jest prowadzenie szkoty. Pierwsza
wspolna akcja w pazdzierniku 2016 byl Haft Okupacyjny, podczas ktorego
przy pomocy sze$édziesieciu osob zostal przygotowany baner Mysle, czuje,

» 7 Natasha Hudges, Stitching Solidarity: Janie Terrero and the Political Power of the
Needle, dostep online: https://decoratingdissidence.com/2020/06/12/janie-terrero-holloway/
(30.05.2022).

» 8 Rozsika Parker, Subversive stitch: embroidery and the making of the feminine
(Londyn: Bloomsbury Publishing Plc 1984), 197-199.

» 9 Karolina Wilczyniska, "Haft Okupacyjny vs. craftywizm. Feministyczne strategie
artywistyczne", Czas kultury, https://czaskultury.pl/czytanki/haft-okupacyjny-vs-craftywizm-
feministyczne-strategie-artywistyczne/ (30.05.2022).
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decyduje, uzyty p6zniej na Ogodlnopolskim Strajku Kobiet. Wedlug Kuby
Wesolowskiego Kolektyw nie mial zadnego fizycznego udzialu w samym
procesie wyszywania, a jedynie w dostarczeniu materialow i koordyna-
cji calosci', co tylko podkresla, ze artystyczna warto$é projektu nie lezy
wecale w obiekcie, ktory finalnie powstal, a we wspdlnym zaangazowaniu,
poczuciu solidarno$ci oraz w powstajacych podczas pracy wiezach mie-
dzyludzkich*. Projekty takie jak wspomniane juz Mysle, czuje, decyduje
sg nieskonczone w tym sensie, ze ozdobne elementy wypelniajgce litery
mozna caly czas dokladaé. Najwazniejsza cze$cia transparentu jest sam
tekst, ktéry decyduje o jego uzywalnosci, jednak mozliwo§¢ wyszycia ko-
lejnych ornamentéw w przeznaczonym na nie miejscu (wewnatrz liter)
czyni je dzielem otwartym, zapraszajacym kolejne osoby do wspoélnoty.
Solidarno$é nie zawiazuje sie jednak tylko poprzez czynno$é haftowania,
lecz takze na poziomie symbolicznym, gdy baner, dzieto wielu zaangazo-
wanych rak, jest widoczny podczas protestow i pozwala kazdej i kazdemu
na identyfikowanie sie z jego przekazem.

Inna strategig protestowania, z definicji przy uzyciu tekstylnego
rzemiosla, jest kraftywizm. W manife$cie ruchu przeczyta¢ mozna, ze
kraftywizm jest formg indywidualnego wyrazenia sprzeciwu, sposobem
na sprowokowanie zmian, wprowadzenie niewygodnych tematéw do
dyskusji, a uzycie rzemiosl, w domysle tekstylnych, ma by¢ sposobem na
osiagniecie tych celow'. Zalozenia kraftywizmu okre$laja ogblny charak-
ter dzialania, jednak manifest nie precyzuje, jakie wlaéciwie akcje nalezy
podja¢, by wywolaé zmiane, ani do jakiej konkretnie zmiany dazy. Niedo-
okres$lono$¢ mozna potraktowac zaré6wno jako brak faktycznego planu, jak
ijako rezultat otwarcia na r6zne definicje i inicjatywy: ,m6j kraftywizm
moze by¢ inny niz two6j kraftywizm i to jest w porzadku™3. Do samej idei
oporu poprzez haft i pojecia kraftywizmu czesto odnosi sie Anna Zajdel
w 0g6lnym znaczeniu haftu zaangazowanego.

Zaangazowane moga by¢ motywacyjne cytaty feministyczne (chociaz
Zajdel twierdzi, ze dzi$ juz by ich nie wyszywala'4), komentarze do wyda-
rzen politycznych, prywatne historie zebrane od innych ludzi, cheacych
podzielié sie do§wiadczeniami. Zaangazowaniem bedzie haftowanie samo

» 10 Alicja Mysliwiec, Smartfony won, tamborki w dfon. Kolektyw ,Ztote Raczki” zmienia $wiat,
https://kobieta.wp.pl/smartfony-won-tamborki-w-dlon-kolektyw-zlote-raczki-zmienia-swiat-
6059639713014401a (3.07.2022).

» 11 Nicolas Bourriaud, Estetyka relacyjna, ttum. . Biatkowski (Krakéw: Muzeum Sztuki
Wspdtczesnej MOCAK 2012).

» 12 Mary Callahan Baumstark, Ele Carpanter i in., Craftivism Manifesto, https://craftivism.com/
wp-content/uploads/2017/04/craftivism-manifesto-2.0.pdf (10.06.2022).

» 13 Callahan Baumstark, Carpanter i in., Craftivism Manifesto....

» 14 Arkadiusz Gruszczynski, ,Anna Zajdel, feministka, kraftywistka: Wyciszam dzwonek i robie
polityczne hafty,” Wyborcza Gazeta, https://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/7,54420,2454947
0,wyciszam-dzwonek-i-robie-polityczne-hafty.html (10.06.2022).
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w sobie, ale tez eksponowanie tych motywow na Instagramie, w galeriach
sztuki, na noszonej publicznie bluzie czy na rozdawanych przy tej czy innej
okazji wlepkach. Wszystkie te dzialania mieszcza sie w szerokich zaloze-
niach oryginalnego, amerykanskiego kraftywizmu z poczatku lat 2000.
Zajdel jednak zauwazalnie r6zni sie od pierwotnego pomyshu, zrywajac
z pojeciem ,delikatnego protestu” (gentle protest). Tworczyni nie stroni
od dosadnego stownictwa, wulgaryzmoéw, ani nie przejmuje sie, czy kto$ jej
prace uzna za zbyt radykalne, i juz w swoim instagramowym pseudonimie,
atakamakatka, umieszcza przywolujace agresywne konotacje stowo ,atak”.
Uprawiany w Polsce w ostatnich latach kraftywizm jest ukierunkowa-
ny na konkretne problemy (np. prawa reprodukcyjne, cialopozytywno$é),
przez co ma site jednoczenia wokotl tych tematéw, podczas gdy amery-
kanski kraftywizm z poczatku lat dwutysiecznych opisany (i krytykowany)
przez Julie Bryan Wilson chetnie ozdabial sie stownictwem rozwazan teo-
retycznych, z ktorego w praktyce nie robil uzytku. Chcac otwierac sie na
rézne mozliwoéci wykorzystania, w praktyce byl zbiorem ladnie brzmia-
cych hasel, a jego skutecznos$¢ ograniczala sie do zapisanych w manifeScie
deklaracji's. Roznica w praktykach bierze sie z faktu, ze w Polsce krafty-
wizm nie jest popularnym trendem, w ktérym bierze udziat wiele oséb,
a strategig artystyczna wykorzystywang przez nieliczne jednostki*. Sam
termin ,kraftywizm” pojawil sie zreszta w Polsce niedawno i dalej nie jest
dobrze rozpowszechniony. Zajdel jest jedna z pierwszych os6b publicznie
okreslajacych sie kraftywistka, przez co jej dzialania majg szanse wywrzec
duzy wplyw na przyszle funkcjonowanie terminu w jezyku polskim®.
Artywizm w wykonaniu zaréwno Zajdel, jak i Zlotych Raczek wpisuje
sie w opisywane przez Agnieszke Graff oraz Elzbiete Korolczuk femini-
styczne strategie populistyczne. W tym sensie populizm rozumiany jest
jako przekaz pokazujacy siebie jako reprezentacje ludu (,nas”) przeciwsta-
wiajacego sie skorumpowanej wladzy (,,im”), co najmocniej wybrzmiewa
w kontekscie prac odnoszacych sie do Czarnych Protestéw, opisywanego
zreszta przez badaczki jako wyrazisty przyklad udanego wykorzystania
populistycznej opowieéci przez progresywna site w Polsce'®. Transparen-
ty Zlotych Raczek sa elementem wieloglosu stworzonego podczas maso-

» 15 Julia Bryan-Wilson, Fray: Art and Textile Politics (Chicago: The University of Chicago Press
2017). Argumenty autorki nie koricza sie na tych przeze mnie przywotanych.

» 16 Polska praktyke kraftywistyczng poréwnuje z amerykariskg z uwagi na przywotanie
krytycznych argumentéw Bryan-Wilson w artykule Wilczyniskiej, do ktérego odnositam sie juz
wezesniej. Autorka zestawia argumenty dotyczace sie do kraftywizmu za oceanem z Haftem
okupacyjnym nie odnoszac sie do odmiennych kontekstéw geograficznych, co sprawia, ze
poréwnanie jest bezzasadne.

» 17 Dowodéw na rzadkie uzycie terminu 'kraftywizm’ po polsku dostarcza wyszukiwarka
Google: na dziert 31.05.2022 hasto ma jedynie 13 polskojezycznych wynikéw, z czego ponad
1/3 dotyczy warsztatéw z performerka burleski i aktywistkg BettyQ.

» 18 Graff, Korolczuk, Kto sie boi gender?..., 259-310.
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wych protestow, podczas gdy Zajdel tego typu narracje rozciaga na inne
spoleczne tematy dotyczace rowniez mniejszosci, jak chociazby w przy-
padku nagonki wladzy na osoby LGBT czy gwaltéw wojennych. Tego ro-
dzaju przekaz pozwala ugruntowaé pojawiajacy sie w spoleczenstwie nurt
poprzez poczucie wspolnotowosci zawigzanej nie tylko za posrednictwem
przyswiecajacego zainteresowanym osobom celu, ale tez — a nawet przede
wszystkim — wspdlnego wyrazania emocji'. Pomébc w tym moze i kolek-
tywne haftowanie napiséw Mysle, czuje, decyduje lub Nie skladamy pa-
rasolek, i pokazanie w mediach spoleczno$ciowych samodzielnie wyszytej
makatki wpisujacej sie w temat, i szybkie zapisanie chwytliwego hasta na
kartonie, niesionym p6Zniej na marszu. Pojawiajace sie na Strajkach Ko-
biet kartony staly sie zreszta fenomenem opisywanym w wielu artykulach
na portalach informacyjno-rozrywkowych, jak i w analizach naukowych
ze wzgledu na przykuwajacy uwage, zartobliwy wydzwiek bardzo wielu
z nich. Komizm wzbudza zainteresowanie nawet oséb postronnych i jest
kolejnym sposobem na wytworzenie poczucia wspolnotowosci wsrod pro-
testujgcych — laczy ich poczucie humoru i fakt komunikowania sie wspol-
nym jezykiem, w zartach bardzo wyraznie rysuja sie tez granice miedzy
yhami” i ,nimi”2°, Wedlug Graff i Korolczuk ten ,feministyczny populizm
karmi sie wizja radykalnej demokracji i rownosci plci, rasy i klasy” 2, a to
znowu wspolgra z przekazami wielu makatek powstalych od 2016 roku,
lgcznie z tymi, ktére nie pojawialy sie na protestach.

W ramach kraftywizmu mozna rozpatrywaé réwniez projekt Haftuj
przeciwko przemocy Malgorzaty Gwiazdonik-Miiller, bedacy poniekad
forma posrednia pomiedzy dzialaniami Zlotych Raczek i Anny Zajdel. Ak-
cja ta nie polega na samodzielnym wykonaniu haftu i oczekiwaniu, ze zain-
spiruje on kogo$ do zmiany lub wykonania kolejnego haftu propagujacego
te sama idee, lecz na polaczeniu wielu indywidualnych praktyk we wspolny
manifest sprzeciwu. Gwiazdonik-Miiller stworzyta prosty wzoér z symbo-
lem Wenus, mozliwy do wyhaftowania nawet przez poczatkujacych, i za-
prasza wszystkie zainteresowane osoby do wyszycia go w celu dolaczenia
do patchworkowego baneru, bedacego wyrazem solidarnosci z osobami
doéwiadczajacymi przemocy domowej. Gotowy haft mozna wyslta¢ do ar-
tystki czy pokaza¢ w mediach spoleczno$ciowych (rozwigzania te zostaly
wymuszone pojawieniem sie pandemii), czy tez wziac udzial we wspolnym
haftowaniu prowadzonym przez artystke (co bylo oryginalnie zakladana
forma rozwijania sie projektu). Spotkanie i grupowe haftowanie tworzy

» 19 Graff, Korolczuk, Kto sie boi gender?..., 270.

» 20 Marta Kraus, Rola humoru w realizacji podstawowej funkcji komunikacyjnej transparentéow
prezentowanych podczas strajku kobiet w: Wokét Strajkéw Kobiet pod. red. E. Dziwak,
K. Gheorghe (Katowice: Archeagraph 2021)115-117
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przestrzen do rozmowy: prowadzenie nici wymaga skupienia i cigglego
patrzenia na robotke, a jednocze$nie pozostawia przestrzen dla stuchania
i mdéwienia, co sprawia, ze latwiej jest rozmawiac¢ o trudnych sprawach,
takich jak podana jako temat projektu przemoc domowa. Gwiazdonik-
-Miiller opisuje charakter akcji nastepujaco: ,Pozwalam uczestnikom, aby
to oni nadali ton spotkan. W trakcie Wspélnego haftowania odbywaja
sie rozne rozmowy wynikajace z potrzeb zebranych, wymiana spostrzezen
na temat przemocy i wszelakie poradnictwo nie tylko dotyczace tematy-
ki przemocy domowej, ale rébwniez z pozoru blahych spraw. Uczestnicy
otwierajg sie, niektorzy opowiadaja o wlasnych przezyciach zwigzanych
z przemoca domowa. Mamy przyprowadzaja dzieci, aby oswajac je z te-
matem, uczy¢ umiejetnosci otwartej rozmowy o problemie, empatii wobec
ofiar”?2. Projekt ma wiec podwdjny wymiar: symboliczny, polegajacy na
wyrazeniu solidarnoéci z ofiarami, oraz catkowicie praktyczny, wynikajacy
z tego, co dzieje sie na spotkaniach, i bezposrednio dotykajacy osob, kto-
re biora w nich udzial. Wyrazem abstrakcyjnego pojecia solidarnosci jest
fizycznie istniejacy baner, dzielo wielu rak dedykujacych swoja prace oso-
bom doéwiadczajacym przemocy. Samo wykonanie haftu nie jest wielkim
wysilkiem w sensie fizycznym (chociaz dla osoby niemajacej wprawy w po-
shugiwaniu sie igla moze stanowi¢ wyzwanie), jednak wymaga na tyle duzo
czasu i uwagi, ze wlozone zaangazowanie pozwala na stworzenie zwiaz-
ku z tematem, je$li nie istnialo ono wezeéniej. Tymczasem bezposrednie
efekty projektu sa mniej namacalne. Moga wiaza¢ sie one przykladowo
ze wzrostem $wiadomosci na temat przemocy w rodzinie, z lepszym zro-
zumieniem doswiadczen pokrzywdzonych czy z emocjami wynikajacymi
z podzielenia sie swoimi przezyciami. Pozostajg one we wspomnieniach
bioracych udzial w warsztatach, przez kazdego sg odbierane w indywidual-
ny sposob, zalezny nie tylko od osobistej wrazliwoSci, ale tez od tego, jakie
osoby przyjdzie komus spotka¢ przy wspolnej pracy.

Haftuj przeciwko przemocy jest projektem bazujacym nie na mate-
rialno$ci powstalego obiektu i przestrzeni przez niego zajmowanej, lecz na
czasie po$wieconym jego utworzeniu. Ztozony z wielu elementéw baner
jest przede wszystkim Swiadectwem interakcji, my$lenia o innych, wspdl-
nego dzialania, a takze nowo zawartych znajomosci z osobami, ktére moze
nie spos6b byloby pozna¢ inaczej niz w zaaranzowanej sytuacji artystycz-
nej. W polaczeniu z kontekstem aktywizmu tego typu sytuacje wymykaja
sie normalnej strukturze codzienno$ci wyznaczanej przez zasady rynku, co
Bourriaud nazywa szczelinami, chociaz odnosi to pojecie glownie do wy-
staw sztuki wspolczesnej, a nie polpartyzanckich dzialan artywistycznych

» 22 Matgorzata Gwiazdonik-Mdiller, Problemy przemocy wobec kobiet w interpretacji artystow
multimedialnych, pisemna praca magisterska pod opieka dr. A. Saja, Akademia Sztuk Pigknych
we Wroctawiu 2019, 52.
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wychodzacych takze poza mury instytucji. Wspblne haftowanie, rozmowy
prowadzone z przypadkowo spotkanymi osobami podczas pracy, ale tez
maszerowanie w protescie z kolektywnie stworzonym banerem na czele to
sytuacje, ktore opieraja sie rynkowej logice i tworza swojg wartoéé (takze
artystyczna) poprzez interakcje z innymizs,

Gwiazdonik-Miiller w odniesieniu do projektu stosuje metafore igly
jako broni: nie jest ona z zasady traktowana jako co$ niebezpiecznego,
czego uzywa sie w walce, kojarzy sie raczej ze stereotypowymi kobiecymi
zajeciami i idac tg $ciezkg mySlenia, z delikatnoS$cia. Jednak ukhucie igla
potrafi zabole¢, zwlaszcza gdy zbierze sie wieksza grupa zmotywowanych
0s6b. Zgodnie z ideami kraftywizmu, haft staje sie narzedziem walki. Kon-
ca przemocy jednak nie widaé i ciagle kolejne osoby muszg sie z nia mie-
rzy¢. Podobnie baner powstajacy na spotkaniach organizowanych przez
Gwiazdonik-Miiller jest nieskonczony i caly czas otwarty na dokladanie
kolejnych elementéw, co umozliwia formula patchworku. Akcje wspdlnego
wyszywania odbywaly sie juz w réznych miejscach, takze tych niepowig-
zanych z aktywnoScia artystyczna, na przyklad w zakladzie krawieckim,
salonie kosmetycznym czy w pociggu Wisla-Katowice. Projekt nie zostal
zamkniety, a zamiarem artystki jest kontynuowanie go tak dlugo, jak be-
dzie to mozliwe.

Co ciekawe, Gwiazdonik-Miiller nie byla pierwsza osoba, ktéra pola-
czyla makatke z tematem przemocy domowej. Inspiracjg do odwolania sie
do tej formy poprzez kojarzone z makatkami niebieskie nici byta kampania
reklamowa organizowana przez Stowarzyszenie na Rzecz Przeciwdzialania
Przemocy w Rodzinie Niebieska Linia i agencje Saatchi&Saatchi, w ktorej
pojawila sie makatka przypominajaca tradycyjna z haslem ,Nie m6éw ni-
komu co sie dzieje w domu”. Typowe makatkowe haslo i typowy obrazek
(gotujaca kobieta i zaczepiajacy ja mezczyzna) zostalo jednak opatrzone
nietypowym ornamentem wskazujacy na niepokojacy charakter zar6wno
samej sentencji, jak i ilustracji — znalez¢é w nim mozna, poza kolczastymi
r6zami, zaciSniete piesci, noze i placzace ptaki*. Projekt Gwiazdonik-Miil-
ler odbiega tak daleko od tradycyjnej formy makatki, ze wlasciwie naj-
wazniejszym odniesieniem do nich staje sie siegniecie po niebieskie linie,
czyli ten sam element, ktéry po zwerbalizowaniu staje sie symbolem walki
z przemoca domowa oraz przeciwdzialaniu jej.

W koncu ostatnia forma makatkowego zaangazowania jest po prostu
haftowanie na temat uznawany za zaangazowany. W te kategorie beda
wpisywac sie wszystkie oméwione wyzej projekty (dotycza one przeciez
walki o prawa kobiet), lecz mozna w jej ramach rozpatrywaé rowniez cho-

» 23 Bourriaud, Estetyka relacyjna...

» 24 Gwiazdonik-Midiller, Problemy przemocy wobec kobiet w interpretacji artystéw
multimedialnych..., 47.
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ciazby makatki Pawla Matyszewskiego. W ich przypadku zaangazowanie
opiera sie na samym wskazaniu na marginalizacje os6b LGBT, jednak au-
tor nie twierdzi, ze jego wypowiedz artystyczna jest kluczem do zmiany
my$lenia innych osbb czy systemu. Jest on komentatorem rzeczywistoSci,
a nie jej kreatorem, jednak odpowiednio liczne reakcje na komentarz moga
doprowadzi¢ do przemian spolecznych.

Wyszywane biala nicia na bialym plétnie makatki z tradycyjnymi
kompozycjami i najbardziej charakterystycznymi dla konwencji senten-
cjami wskazuja, ze osoby LGBT byly zawsze, ale ich historia nie zostala
zapamietana i zachowana w ikonografii tak jak zwykla codzienno$¢ innych
0s6b — a juz na pewno nie mozna znalez¢ ich na makatkach podporzadko-
wanych konserwatywnej wizji $wiata. Takze wspolcze$nie bardzo czesto
osoby nieheteronormatywne ukrywaja sie, dostosowujac sie do wiekszo$ci
spoleczenstwa, a w krajach takich jak Polska funkcjonuja wrecz w prézni
prawnej, gdyz przepisy nie uwzgledniaja istnienia nieheteroseksualnosci
czy innych plci niz tylko zeniska i meska. Warto zwrdci¢ uwage na rok
powstania oryginalnych makatek Matyszewskiego, czyli 2010%. Bylo to
na dhugo przed nasileniem sie w Polsce homofobii, najbardziej widocznej
przez ustawy oglaszajace niektore regiony ,strefami wolnymi od LGBT”
(od 2019) oraz lapanke 0s6b protestujacych przeciwko aresztowaniu ak-
tywistki Margot (2020). Prace Matyszewskiego mimo zmiany nastrojow
spolecznych sa wcigz aktualne i moze nawet staly sie jeszcze ciekawsze
w obliczu wyraznej polaryzacji na tle podej$cia do réznorodnoéci identy-
fikacji seksualnych. Dopiero po blizszym przyjrzeniu sie mozna dostrzec,
ze wyhaftowane postaci to pary jednoplciowe, a nie heteroseksualne,
i w istocie réznice pomiedzy nimi s niewielkie, gdyby pominaé¢ te narzu-
cone przez spoleczenstwo, czyli niewidzialno$¢ jednej z grup.

Matyszewski, tworzac monochromatyczne makatki, odwoluje sie do
rozleglej tradycji haftu bialego. Termin ten odnosi sie do wielu technik ha-
fciarskich, ktore tradycyjnie wykonywane byly, zgodnie z nazwa, w calosci
na bialo, przy uzyciu bialych nici na bialym plétnie. Naleza do nich cho-
ciazby haft angielski, richelieu, merezka, hardanger czy snutka goliniska.
Po dzi$ dzien zreszta za pomoca tych technik tworzy sie gléwnie kompo-
zycje jednokolorowe i wciaz przede wszystkim w bieli. W calym bogactwie
technik okreélanych jako haft bialy trudno jednak znaleZ¢ prace, ktore
operowalyby linig jako glownym $rodkiem wyrazu, tak jak makatki Maty-
szewskiego. Zdecydowanie bardziej powszechne sa rozne rodzaje haftow
z wycieciami o azurowym, zblizonym do koronki efekcie, czy tez takich, na
ktorych ksztalt wypuklych elementow jest wyrazny i jego faktura zdecy-
dowanie odznacza sie na tle tkaniny o tym samym kolorze, co ni¢. Proste,
linearne $ciegi, takie jak najczeSciej uzywany w makatkach sznureczek,

» 25 Prace zaginely na jednej z wystaw i zostaty odtworzone w 2018 roku.
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wykorzystywane sa co najwyzej do wykonczenia detali, np. unerwienia liéci
w technice richelieu. Konturowy obrazek w bieli u Matyszewskiego wygla-
da bardziej jak rysunek na oplatku niz tradycyjny haft bialy.

Odwolanie do koécielnej moralnosSci pokrywa sie z ta typowa dla
makatki i kontrastuje z przedstawianiem sytuacji oficjalnie przez Ko$ci6t
potepianych, takich jak wychowywanie dziecka przez pare jednoplciowa.
Z drugiej jednak strony kojarzaca sie z mszalnym ceremonialem estety-
ka sprawia, ze przedstawiona sytuacja jawi jako sie jako symbol czystoSci
i niewinno$ci, podobnie jak biale stroje zakladane na uroczysto$ci chrztu,
pierwszej komunii i Slubu. Sceny przedstawione u Matyszewskiego sg wiec
godne potepienia, mimo ich szczeroS$ci i wynikajacego z nich dobra, co
czyni nienawistna retoryke KoSciola ukrytym antybohaterem makatek.

Z punktu widzenia os6b ogladajacych prace nie jest widoczny sposéb
ich powstawania, jednak takze on potwierdza powyzsza teze. Ko$ciotowi
brakuje akceptacji, podczas gdy spoleczenistwo jest w stanie zrozumieé
innych ludzi i wezué sie w ich sytuacje. Makatki dla artysty wyszyly babcia,
ciocia, kuzynka oraz babcia kolezanki na podstawie jego wczes$niejszych
szkicow. Matyszewski opowiada, ze cala wspoélpraca przebiegla bez zad-
nych negatywnych incydentéw i chociaz nigdy nie byl do konica pewien
akceptacji ze strony babci, to wyszyla ona wz6r makatki i byta otwarta na
dyskusje?®.

Matyszewski angazuje do projektu konkretne kobiety, ktére zna, jed-
nak jego prace nie probuja stworzy¢ wokdt siebie wspolnoty. Wykorzystuja
one skonwencjaliowana forme, by wskazac na niesprawiedliwo$¢ prezen-
towanego przez nig Swiatopogladu, na wykluczenie zakodowane w dobrych
radach kierowanych do rodzin. Chociaz problem dotyczy artysty bezpo-
$rednio ze wzgledu na jego orientacje seksualng, nie pokazuje on go z oso-
bistej perspektywy, a odbiorcy nie musza nawet zdawac sobie sprawy, ze
autor jest gejem. Matyszewski znalazl spos6b na efektowne uwidocznienie
niesprawiedliwo$ci, co moze zmotywowac odbiorcoéw do podjecia dziala-
nia, jednak prace nie wzywajg do akcji w przeciwienstwie do pozostatych
projektow, ktore przywolalam wcze$niej. Te wprost zapraszaja: haftujmy
razem, sprzeciwmy sie razem, ponieSmy razem baner, zmienimy co$. Prace
Matyszewskiego wygladajg w poréwnaniu z nimi na bierne, ale to wcigz
zaangazowanie, a konkretnie ten nienachalny rodzaj, ktory wielu osobom
jest potrzebny, by zacheci¢ je do podjecia dzialania i dolaczenia do jakiej$
wspo6lnoty wokoét innych dziel dgzacych do wywotania zmiany.

Przywolane przeze mnie prace realizujg r6zne formy wyrazania
sprzeciwu za pomoca haftu. Chociaz poruszaja r6zne tematy, wszystkie
z nich wpisuja sie w ramy feminizmu i podejmuja préby przedefiniowania
dawnego porzadku i ustalenia nowego, co po raz kolejny dowodzi, ze mimo

» 26 Zgodnie ze stowami artysty w korespondencji (w archiwum autorki, 14.04.2022).
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czestego lgczenia techniki haftu z tradycyjnym $wiatopogladem, w prakty-
ce jest on wykorzystywany do promowania innych warto$ci. Sprzeciw fe-
minizmu jest jednak szerszy niz kwestie praw reprodukcyjnych, przemocy
i homofobii. Autorki Feminism for the 99% pisza, ze feminizm dazacy do
realnej rowno$ci powinien nie tylko by¢ transfeministyczny, antyrasistow-
ski i antyfaszystowski, ale tez antyneoliberalny i antykapitalistyczny’, co
nie tylko idzie w parze z zalozeniami estetyki relacyjnej, przejawiajacej sie
w opisanych projektach, ale i w ogble w makatce w sztuce wspoélezesnej.
Makatki sa przeciez przestarzale — nie vintage, ale wladnie przestarzate,
niemodne, schematyczne, odtworcze, nieciekawe, kiczowate. Trudno je
sprzedac jako sztuke ludowa (chociaz takie proby sa podejmowane) i na-
dal styszy sie historie o oryginalnych makatkach z lat 50. znajdowanych
w $mietnikach?®. Jednym slowem, makatki sa nieatrakcyjne, a komercyj-
ne, kapitalistyczne musi by¢ atrakcyjne.

Makatki jako wyraz feminizmu rozbrajaja tez populistyczna retoryke
konserwatystow przeciwstawiajgcg wspotczesnoéci i jej rzekomym proble-
mom (takim jak homo-lobby czyhajace na prawdziwe rodziny) tradycje,
ktora ma reprezentowac¢ moralng wyzszoé¢é. Poslugiwanie sie makatka
sprawia, ze dualne przeciwstawienie zepsutej wspolczesnosci z lepsza
przeszloScia przestaje dzialaé, gdyz tworczynie przyjmuja cze$é oczekiwan
tradycji, wykorzystujac je jednak na swoj wlasny sposob i do innych celow,
niz mozna by sie tego spodziewaé. Przede wszystkim jednak wspolczesne,
zaangazowane makatki zamiast utwierdza¢ stan obecny, usituja sprowo-
kowa¢ zmiane i zblizaja do siebie osoby, ktoére chca mieé udzial w tym
procesie.

Makatki przemienily sie w banery protestacyjne oraz prace (zaré6wno
artystyczne, jak i hobbystyczne) laczace sie jednocze$nie z przeszloscia
wraz z jej calym arsenalem uprzedzen oraz z wymarzong przysztoscia,
w ktorej panuje rownoé¢. Wspdlczesne makatki wyrazaja sprzeciw i daja
mozliwo$¢ opowiedzenia siebie poza stereotypami, tak aby kompletnie je
rozsadzi¢. Tym samym nie dazg one do zerwania wielowiekowego skoja-
rzenia pomiedzy typowym dla siebie haftem i kobiecoScia, a raczej do prze-
ciwstawienia sie postrzeganiu kobiecosci jako jednowymiarowej, zamknie-
tej w patriarchalnej dyscyplinie i pokazaniu jej wielu form poprzez jezyk
nici i tkanin podobnych do tych, ktére wykonywano juz dekady temu.

Artystki, tworzgce nowe wcielenia makatek, nie polegaja jednak
jedynie na wierze, ze moc sztuki potrafi zmieni¢ Swiat. Zamiast tego
proponuja one wspélne dziatania i zacie$nianie wiezi, czy to w ramach
spontanicznych zrywow, czy planowanych spotkan pod opieka wybrane;j

» 27 Cinzia Arruzza, Bhattacharya Tithi, N. Frazer, Feminism for the 99% (Londyn: Verso 2019).

» 28 Przyktadu na swoim Instagramie dostarcza Migedzy Stowa, https://www.instagram.com/p/
CUaddGXsliY/ (10.06.2022).
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instytucji kultury. Mniejszy nacisk kladziony jest na sam obiekt — makat-
ki — a wiekszy na proces ich powstawania, nawigzywane podczas niego
relacje i zwigzana z nimi energie. o

Abstrakt

W ostatnich latach tkaniny artystyczne wzorowane na dawnych makatkach kuchen-
nych staly sie zauwazalnym zjawiskiem w polskiej sztuce wspolczesnej. Realizacje te
siegaja po rozne strategie w celu zanegowania stereotyp6w znanych z dawnych tkanin
oraz poddania refleks;ji relacji terazniejszosci z tradycja. Historyczne wzorce sa konty-
nuowane, subwersywnie przejmowane lub stuza jako punkt wyjéciowy dla projektow,
ktore niekoniecznie same sa makatkami. Forma makatki czesto wybierana jest do wy-
powiedzi na tematy zaangazowane, pojawia sie¢ fizycznie na protestach, a takze stuzy
jako platforma do nawigzywania nowych relacji.

Stowa kluczowe:
makatka, haft, estetyka relacyjna, feminizm, artywizm
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