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Droga Rute,

Wecigz zdumiewa mnie uplyw czasu. PoznalySmy sie bodajze dwa lata
temu, jeszcze w czasach pandemii. Ty w Australii, ja w Niemczech; nasze
pierwsze spotkanie mialo miejsce online, to tam zdaliSmy sobie sprawe, ze
nasze zainteresowania badawcze sg ze sobg do$¢ silnie splecione.

Pracowala$ nad doktoratem na temat ,,odpadéw”. CzeScia twoich
badan byl projekt knit talk, w ktérym mialam przyjemnos¢ uczestniczyd.
Pamietam, ze uzywala$ zhakowanej maszyny dziewiarskiej do drukowania
tekstow i rysunkéw. Czy moglabys$ opowiedzieé nieco o tym, jak dziala to
urzadzenie i w jaki sposéb powiazala$ je z odpadami?

Marta Leite
http://amartaleite.blogspot.com
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Rute Chaves <rutchaves@gmail.com> 9 czerwca 2023, 10:31
Nadawca: rutchaves@gmail.com
Adresat: Marta Leite <marta.milch.milk@googlemail.com>

Droga Marto,

Rzeczywidcie, nasze tworcze $ciezki splotly sie mimo dzielacej nas odlegto-
$ci; wiele nas laczy, a jeszcze wiecej odkrywamy za kazdym razem, kiedy
wspolnie spedzamy czas (i zapewne wiele z tych odkry¢ jeszcze przed nami).

Obecnie koncze doktorat oparty na praktyce artystycznej, zatytulo-
wany Is waste ,waste’?, ktory przygotowuje na RMIT University w Naarm/
Melbourne; knit-talk byl jednym z publicznych projektow partycypacyj-
nych, o ktérym szczesliwie sie dowiedziala$ i wzieta§ w nim udzial.

W 2016 roku, jeszcze jako studentka projektowania tekstyliow w Ber-
linie, mialam okazje zhakowa¢ maszyne dziewiarska Brother z konica lat
80., uzywajac darmowego oprogramowania open source typu hard-end,
ktore umozliwia kontrolowanie igiel w czasie rzeczywistym. Pozwala ono
na stworzenie prostego, dwukolorowego obrazu (lub tekstu) i jednoczesne
wydzierganie go w dzianinie. Jak zauwazylas, mimo ze mamy tu do czy-
nienia z maszyna, sama dzianina jest sterowana recznie i latwa w obstudze
dla kazdego (nie trzeba zna¢ sie na dzierganiu!), a kazdy z poszczeg6lnych
rzedow jest dziergany przy uzyciu sanek maszyny, poruszajacych sie od
lewej do prawej, jak w starej drukarce iglowe;j!

Fascynujace w oprogramowaniu open source i hakowaniu jest to, ze
narzedzia staja sie no$nikami otwartej wspolpracy miedzy ludzmi testu-
jacymi i dzielacymi sie wiedzg, oraz ze mozna nadawaé im nowe formy?,
dzieki czemu ich funkcje i mozliwo$ci sa niezwykle plastyczne. To otwar-
te pole mozliwos$ci, w szczeg6lnoSci wzmocnienie otwartej, obustronne;j
wspolpracy i uczestnictwa, stanowi rdzen mojej praktyki tworczej. Stwo-
rzytam w tamtym czasie uliczng budke zdjeciowa, co dalo mi wiele radosci
ze wzgledu na jej interaktywny i zartobliwy charakter; prezentowalam ja
w kilku muzeach i na konferencjach i nadal otrzymuje zaproszenia do po-
nownego zaprezentowania tej instalacji!

W ramach wiekszosci projektow badawczych, ktore prowadzitam na
potrzeby doktoratu, zapraszalam osoby uczestniczace do dzielenia sie ze
mna do$wiadczeniem z zakresu hack-knittingu. Ale zanim sie na ten temat
rozpisze, powinnam moze wspomnie¢, w jaki spos6b wykorzystuje odpady.

Swiat jest zlozonym systemem relacji miedzy réznymi podmiotami
(ludzkimi i nie tylko) a otaczajacym je §rodowiskiem. Jako artystka/pro-
jektantka-badaczka, ktora krytycznie podchodzi do tworzenia w wieloga-
tunkowym $wiecie, musze radzi¢ sobie z rosngcym napieciem, jakie wnosi
do praktyki uznanie negatywnych konsekwencji odpadéw i marnotraw-
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stwa. Is waste ,waste’? to prowokacja, ktora jednocze$nie postuzyla za tytul
moich badan i zwigzana jest z pragnieniem lepszego zrozumienia uwarun-
kowan, implikacji i sytuacji zwigzanych z odpadami, a takze zglebienia
relacji miedzy ich uczestnikami a Srodowiskiem. Tak wiele pytan pozostaje
bez odpowiedzi... Jezeli w przyrodzie nic nie jest odpadem, to dlaczego
ludzie w swojej zlozonej i nowoczesnej egzystencji w ogdle je generuja?

Czy odpady to tylko materia, czy rowniez byt konceptualny?

Jakie jest znaczenie ,utylizacji” i gdzie trafiaja odpady, jesli faktycz-
nie pozostaja w Swiecie?

Czy odpady sg ,,odpadami”, poniewaz utracily wszelkie pokrewien-
stwo ze $wiatem?

Czy sa wysiedlonqg materia?? Czy moze materia niekochang?

Tak wiec zamiast jednorazowego, niechcianego innego, w mojej
praktyce eksploracyjnej staram sie przeformulowaé¢ odpady jako odpady-
-krewnych — zbior uciele$nionych interakeji i wspotpracy miedzy podmio-
tami ludzkimi i nie-ludzkimi; zesp6l praktyk i ekologii; zwiazany z nimi
strumien uwiklan, ktory ustala relacje w oparciu o relacje pokrewienstwa.
Dzielac sie do§wiadczeniami zwigzanymi z tworzeniem, takimi jak to, kto-
rym sie podzieliliémy, badamy mozliwo$ci reagowania w ramach interakcji
miedzy ludZmi i bytami pozaludzkimi.

Pojecie pokrewienstwa wywodze przede wszystkim z fantastycznych
prac Donny Haraway i traktuje jako leksykon dyskursu na temat relacyj-
noéci, ktoéry pozwala testowaé granice postrzegania materiatu poza to, co
pozyskujemy i wykorzystujemy, za$ granice pokrewienstwa rozciggaé poza
najblizszg rodzines. Takie podejscie do tworzenia odchodzi od normatyw-
nych koncepcji pokrewienstwa, uznajac, ze odpady moga istnieé poza ich
zwyczajowym kontekstem i zaslugiwaé na mitoéé. Moje projekty maja na
celu sprowokowanie procesualnych cykli w ramach redefinicji pojecia
rodziny, w ktérym odpady sa ponownie wykorzystywane, przenoszone,
rekonceptualizowane i przywracane do relacji jako krewni nie-jednora-
zowego uzytku. Jednym z tych projektow byl Do you want to knit-talk?

Tym razem zhakowana maszyne dziewiarska przestawilam w tryb
maszyny do pisania na drutach (lub narzedzie do rysowania pikselowe-
£0), za pomoca ktérego osoby uczestniczace w projekcie mogly zapisywaé
swoje pomysly, mysli i uczucia zwigzane z ,,odpadami” w postaci zakodo-
wanych cyfrowo wzordw. Uczestniczki i uczestnicy zostali zaproszeni do
zanurzenia sie w do$wiadczeniu wspo6lnego tworzenia i przeksztalcania
,0dpadow” w nowe formy poprzez wejscie w relacje z nimi. Ze wzgledu
na pandemie, projekt zostal zaadaptowany do Srodowiska online. Z pew-
noécia wyniki byly inne od tych zakladanych pierwotnie, poniewaz osoby
biorace udzial w projekcie nie mogly dotkna¢ ani bezposrednio wykonaé
swoich dzianin, jednak wspolna obecno$é dala mozliwos¢ dotarcia do
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0s0b, ktore znajdowaly sie w innych lokalizacjach geograficznych. Ponadto
czulam sie niezwykle uprzywilejowana mogac nadal pracowa¢ (i nawiazy-
wa¢é kontakt z innymi ludzmi) w tym trudnym czasie.

Prace artystyczne, ktore mialy zosta¢ wykonane na drutach, byty wy-
nikiem rozméw prowadzonych na temat ,,odpadéw”. Twoje nawigzywaty
do fascynujacego projektu o nazwie Cores podres, w ktérym w tamtym
czasie wykorzystywalas odpady zywnosciowe do produkceji pigmentow
przeznaczonych do malowania na papierze.

Dzianiny wysylalam nastepnie do uczestnikéw i uczestniczek lub byly
ponownie przeksztalcane w przedze — Ty zdecydowalas sie zachowaé swoja
i bylo mi niezmiernie milo oglada¢ ja wiszaca w Twojej pracowni!

W ramach naszych cigglych rozmoéw duzo rozmawialyémy o roli
czasu lub proces6w, ktére wymagaja okreslonego okresu trwania, takich
jak te, ktorych uzywasz w swojej pracy, a takze o tym, jak wplywa to na
sposob, w jaki odnosimy sie do rzeczy, ktére robimy (lub innych oséb,
zaangazowanych w ten proces). Nasza refleksja obejmowala tez role rze-
miosta w naszych praktykach, a takze zaproszenie (lub prowokacje!) do
eksperymentow z tkaning. Dostrzegam tkanine wszedzie, w naszej historii,
w naszych domach, w naszych cialach, jej skutki i wplyw sa gleboko zako-
rzenione w naszym codziennym zyciu, od dostarczanej przez nig ostony po
szczegblny rodzaj pamieci4, historycznie spleciony z formulg kraftywizmu.
Czy zechcialaby$ rozwinaé watki, ktére poruszylam powyzej, zwlaszcza te
dotyczace alchemii proceséw wytwarzania oszalamiajacych koloréw z ,,od-
padow”, a takze roli, ktoéra tkanina odgrywa w Twoich twérezych przed-
siewzieciach?

» 1 Busch, O., Rodgers, PA., Yee, J. ,Hacktivism as design research method”.
W: The Routledge Companion to Design Research, red. P.A. Rodgers, J. Lee. Routledge, 2015.

» 2 Zaloom, C. ,Mary Douglas, Purity and Danger (1966)". Public Culture, 2020, 32(2),
415-422.

» 3 Dittel, K., Edwards, C. "The material kinship reader: materials beyond extraction and
kinship beyond the nuclear, Onomatopee 208, 2022.

» 4 Stallybrass, P. Worn world: clothes, mourning and the life of things. Yale Review, 1993.
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/// 1 acknowledge the Wurundjeri and Bunurong Peoples of the Kulin Nations as the
traditional custodians of the lands and waters upon which i live, work and learn.
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1 would like to show my respect to elders past and present. Sovereignty was never
ceded. Australia always was and always will be Aboriginal Land.

//// Please note the use of a lowercase 1’ and in my name is intentional in my writing
to reject the way English language (as well as others) privileges the self above others,

human and more-than-human.

Marta Leite <marta.milch.milk@googlemail.com> 23 czerwca 2023, 10:31
Nadawca: marta.milch.milk@googlemail.com
Adresat: Rute Chaves <rutchaves@gmail.com>

Droga Rute,

Tak, chcialabym rozwina¢ wszystkie te watki i od razu porusze jeden z nich.
Dala$ mi przyjazny impuls, ktéry pozwolil mi rozszerzyé¢é moja praktyke
o tkanine artystyczna. Pamietam, ze juz wczeéniej mialam sen, w ktérym
moja mama pomogla mi uzyskaé dostep do bardzo cennej starozytnej tka-
niny przechowywanej w muzeum (nie pytaj mnie, w ktérym, wiem tylko,
ze bylo to gdzie$§ w Portugalii). Byl to kawalek tkaniny, barwiony na r6zne
kolory, bardzo juz wyblaklej ze wzgledu na uplyw czasu. Tego starozytne-
go materialu uzywano w dawnych czasach do mierzenia czasu, a moze do
tworzenia r6znych kombinacji czasowych? Nie jestem pewna. Pamietam,
ze archiwista muzealny skladal material na r6zne sposoby, zeby zademon-
strowa¢ nam sposoby jego wykorzystania. W rzeczywistosci ten kawatek
materialu, przypominajacy kolorowy patchwork, podporzadkowany byt
nieznanemu dzi$§ kodowi. To, co ekspert muzealny pokazywal mojej ma-
mie i mnie, bylo jedynie mglista teorig dotyczaca funkcjonalno$ci tkaniny.

Pamietam, ze $nilo mi sie to na przelomie wiosny i lata 2020 roku,
i od tamtej pory chcialam wykonac¢ te tkanine. Dopiero p6Zna jesienia, po
naszym Knit-Talk’u, uwierzylam, ze moge to zrobi¢. Musze powiedziec,
ze Twoja zhakowana maszyna, przedza, tkanina, barwniki roélinne, czas,
odmienne postrzeganie i rozumienie czasu, odbily sie echem na moim
$nie i pozwolily mi nabra¢ wystarczajacej pewnoSci, aby rozpoczac prace
z tkaning, farbowaé moje wezesniejsze tkaniny w kapieli z barwnikow po-
zyskanych z ro§linnych obierzyn.

Proces pracy z barwnikami roélinnymi to wynik z jednej strony mo-
ich wlasnych do$wiadczen zwiazanych z pandemia, z drugiej za$ konty-
nuacja wezesniejszych prac, ktére rowniez dotyczyly materii organiczne;j.
Prac takich jak The Cabbage House (2008) — powstala w czasie moich stu-
diéw na UdK (Berlinskim Uniwersytecie Artystycznym) instalacja ztozona
z kilku obiektéw wykonanych z drewna, plastiku i czerwonej kapusty. Albo
Perishable z 2017 roku, na ktora sktada sie seria rysunkéw wykonanych
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metoda druku i malowania na papierze li$émi kapusty, cytryna, poma-
ranczg, octem i tuszem indyjskim. Wykonanie kazdego rysunku koncen-
truje sie na samej czynno$ci rysowania, ktéra nie musi podlegaé kontroli,
lecz zwigzana jest jedynie z zapisem gestu. W ten sposéb podjeta zostaje
proba ustanowienia niehierarchicznej relacji miedzy rysunkiem a osoba
rysujaca. Proces postepuje zgodnie z dzialaniem czasu i §wiatla, dlatego
to nie artyst(k)a decyduje, kiedy dany rysunek zostal ukoniczony. Z bie-
giem czasu bedzie on wraz ze Swiatlem przeksztalcaé i zmieniaé materialy
organiczne, poniewaz rysunki pozostaja w stanie cigglej przemiany. Moje
zainteresowanie polegalo na wykorzystaniu przetworzonych materialow
w polaczeniu z materig organiczng w celu stworzenia dziel, ktére beda zylty
i pozostawaly w cigglym procesie transformacji wykraczajacym poza moje
wlasne dzialania. Kontrast miedzy materialami organicznymi i przetwo-
rzonymi sprawial, ze proces transformacji stal sie bardziej odczuwalny.

Po tych do$wiadczeniach, w kwietniu 2020 r. rozpoczelam prace
nad serig Cores Podres. Od tego czasu pracuje z naturalnymi barwnika-
mi, ktére otrzymuje z samodzielnie zebranych, naturalnych pigmentow,
pozyskiwanych z roélin i warzyw, korzystajac z procesu, ktory umozliwil
mi nawigzanie silniejszej, bardziej §wiadomej wiezi z porami roku i odpo-
wiadajacym im rytmem, a co za tym idzie, rowniez z moim otoczeniem.

Barwniki pozyskuje zgodnie z zasadami ruchu zero-waste, poniewaz
uzywam jedynie obierek z warzyw, ktére spozywam, lub chwastow i dzi-
kich owocow leénych, ktore zbieram na §wiezym powietrzu. Kieruje sie
logika zrownowazonego kompostowania i zbierania, poniewaz wszystkie
warzywa, owoce i ziola pozyskuje lokalnie. Punktem wyj$cia dla mojej pra-
cy badawczo-artystycznej byty obierki warzywne, i to pod tym wzgledem,
jak sadze, mamy ze sobg najwiecej wspo6lnego. Szczegdlnie zainteresowal
mnie pomyst wykorzystania w produkcji barwnikéw tych czeSci warzyw,
ktoére ludzie zwykle wyrzucaja (o ile ich nie kompostuja). Nakladajac je na
papier, przeksztalcam je w ksztalty i formy, ktérych nie postrzega sie juz
jako odpadow.

Dlaczego jedne rosliny uwazamy za uzyteczne, a innych nie?

Kiedy staly sie towarem i jak mozemy nauczy¢ sie odnosi¢ do nich
w inny sposob? Dlaczego uznajemy niektdre z nich lub ich czesSci za odpa-
dy, odbierajac im ich naturalny cykl zycia?

Proces tworczy realizowany w ramach Cores podres jest ekspery-
mentem (lub laboratorium), ktore stuzy refleksji nad tym, w jaki sposéb
mozemy zmieni¢ naszg relacje z innymi istotami Zywymi oraz to, jak je
postrzegamy. Jak przerwa¢ cykl ,akumulacja — nadmiar — odpady” i po-
nownie wlaczyé sie w cykl ,zycie — gnicie — kompost — nowe zycie”?

Pamietam, ze podczas udzialu w Twoim projekcie Do you want to
knit-talk? moje mysli krazyly wokot tego wlasnie pytania. Rozmawialy$émy
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przez godzine, podczas gdy Twoje rece i zhakowana maszyna dziergaly slo-
wa Cores Podres. Podzielilam sie z Toba moimi przemys$leniami na temat
jedzenia i malarstwa jako materii, i nieznajomoscia sktadnikow farb, kto-
rych uzywalam w mojej praktyce, podobna do nieznajomosci sktadnikéw
przetworzonej zywnosci, ktora kupujemy. Przeszkadzalo mi to i sktonito do
stworzenia wlasnych barwnikéw. Wymienily$my sie obserwacjami na temat
r6znic technicznych w nakladaniu naturalnego tuszu na papier i tekstylia.

Nastepnego lata (2021) rozpoczelam swoje pierwsze eksperymenty
z tkaning i nowg serie prac o nazwie Stundendecke. Stundendecke jest
czescia projektu La mesure du temps, w ramach ktoérego tworze serie tka-
nin, ktére shuza jako nietypowe urzadzenia do pomiaru czasu. Barwniki
roSlinne sa do$é efemeryczne ze wzgledu na swoja wrazliwo$¢é na swiatlo.
Kolor zmienia sie w trudnym do przewidzenia tempie, nastepnie blak-
nie lub nabiera wyrazisto$ci badz zanika. Do pierwszego Stundendecke
uzylam starej poScieli i starych ubran, rzeczy, ktére kochalam i ktorych
nie chcialam wyrzucaé, dlatego zdecydowalam sie zabarwié je obierkami
warzyw i dzikimi roslinami. Praca nad cyklem przyblizyla mnie do wy-
konania reprodukcji tkaniny, ktéra widzialam we $nie, jako urzadzenia
odmierzajacego czas.

Podczas pierwszego roku badan nad atramentem ros$linnym i barw-
nikami ro§linnymi uzywalam gléwnie roélin z Berlina, miasta, w ktorym
mieszkam i pracuje. Nastepnie postanowilam wzbogaci¢ moja palete
o inne regiony. W listopadzie i grudniu 2021 roku odbylam rezydencje
artystyczna Toda la Teoria del Universo w Concepciéon w Chile przy hoj-
nej pomocy Grantu Fundacji Calouste Gulbenkiana na rzecz Wspierania
TworczosSci Artystycznej oraz Grantu Badawczego Miasta Berlina (Recher-
chestipendium). W ramach tej rezydencji rozpoczelam projekt Compost
and Weed — Painting on the Edge, w ramach ktérego stworzylam zielnik
lokalnych roslin i wykorzystalam niektore z nich do produkcji pigmen-
tow i barwnikow do farb. Mialam rowniez szczeScie wzia¢ udzial w jedno-
dniowych warsztatach nauki technik farbowania welny od rzemieslnikow
z plemienia Mapucz6w, co poszerzylo moja perspektywe na relacje miedzy
czlowiekiem i roslinami.

Znajomo$¢ whasciwoéci roélin, praktyka tkacka, farbiarstwo i wikli-
niarstwo to dzialania o istotnym charakterze politycznym, pozwalajace
zachowa¢ kulture Mapuczow, chronié lokalna flore oraz wspiera¢ auto-
nomie kobiet i nasza wlasng §wiadomos¢ (nas, odwiedzajacych) na temat
zniszczen, jakich dokonujg firmy le$ne w tym regionie Chile.

To wlaénie w tych praktykach rzemie$lniczych granice miedzy kultu-
rg a naturg ulegaja zatarciu; wiekszo$¢ roslin uzywanych przez mapuczan-
skich rzemieslnikow to gatunki endemiczne, obecnie zagrozone przez mo-
nokultury eukaliptusowe i sosnowe. Zagrozenie to jest wsp6lnym ogniwem
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laczacym krajobraz portugalski i chilijski, w obu przypadkach zaburzony
przez eukaliptusy.

Moim zamiarem podczas pracy nad Manta Bio-Bio bylo sproblema-
tyzowanie tej kwestii. Tkanine wykonalam z materialu barwionego en-
demicznymi ro$linami i li§¢mi eukaliptusa, a nastepnie skupilam sie na
innych gatunkach portugalskiej flory.

Kolejne wydarzenia tylko utwierdzily mnie w moich artystycznych
eksperymentach, m.in. podczas rezydencji artystycznej Wireless w Cor-
tex Frontal w Arraiolos jesienig 2022 roku, skladajacej sie z czterech serii
rezydencji, w ramach ktérych artystki i arty$ci uczyli sie procesow rze-
mieSlniczych zwigzanych z tekstyliami. Uczestniczylam w warsztatach
farbiarskich Flavii Vieiry, gdzie poznalam wiecej narzedzi do obrébki tka-
nin, co nadalo mi rozpedu do dalszego podazania $ciezka laczenia tkanin
z miejscem; zaczelam tworzy¢ wyimaginowane terytoria, w ktorych lacze
ze sobg rézne regiony poprzez wystepujace w nich roéliny. Nasuwa mi sie
na my$l w tym miejscu jeszceze jeden, nieporuszony wezeéniej watek: czy to
nie ciekawe, ze eukaliptus pochodzi z Australii i ze wlasnie tam prowadzi-
1a$ swoje badania? Pamietam, jak po naszej wspdlpracy w ramach Do you
want to knit-talk? wystala§ mi wspanialg ksigzke Robin Wall Kimmerer
pt. Braiding Sweetgrass. Mam j3 teraz przed soba i otworzylam losowo na
stronie 275, i widze slowa i zdania, ktére wtedy podkreslitam oléwkiem:

Mutualizm

Jedne z najstarszych istot na Ziemi, porosty, narodzily sie dzieki
wzajemnos$ci. Rdzenni zielarze radza, by zachowa¢ uwaznosé, kiedy
nawiedzaja nas roéliny, poniewaz przynosza ze sobg co$, czego warto
sie nauczy¢'.

W trudnych i nieprzewidywalnych czasach pandemii rosliny na-
wiedzily mnie i przyniosly ze soba co$, czego wciaz sie ucze. Zwrdcitam
wiekszg uwage na potencjal obierek warzywnych, zwlaszcza tych, ktore
znajdowalam w parkach.

Podniose jeszcze jeden watek, ktéry poruszytas powyzej — czy nie
potrzebujemy wiecej mutualizmu i wzajemno$ci, aby skutecznie zwalczaé
marnotrawstwo?

Jesli sprobujemy odwdzieczy¢ sie roslinom za dary, jakie nam przeka-
zuja, czy nie pozwoli nam to zmniejszy¢ ilo$ci produkowanych odpadow?

Przy ponownym przegladaniu ksigzki natrafilam na kluczowy
fragment:

To tutaj wigza sie ze soba ekologia, ekonomia i duchowo$c¢. Korzysta-
jac z materialu tak, jakby byl on darem, oraz odwzajemniajac 6w dar
poprzez jego godne uzytkowanie, osiggamy réwnowage=.
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Materialy jako dary — musze wspomnie¢ o sekretnym prezencie, kto-
ry wyslala$ wraz z naszym wspolnym dzianinowym dzielem, dwoma li§émi
eukaliptusa z gatunku, ktérego nigdy wezeéniej nie widzialam. W tamtym
czasie nie wiedzialam jeszcze, jak wazna role odegraja licie eukaliptusa
w moich pdzniejszych pracach. A jednak po raz kolejny podsunela$ mi wila-
Sciwy watek, ktory odcisnal sie na moich dalszych procesach twérczych.

Droga Rute, przepraszam, je$li napisalam za duzo. Moze chcialaby$
wplesé co$ jeszcze w luzne watki, ktére tu zawigzalam?

Moze co$ na temat idei materialu jako daru i tego, jak moze on nam
pomoc wyrwac sie z logiki marnotrawstwa?

A moze co$ zwigzanego z Twoimi przemyS$leniami na temat pokre-
wienstwa?

Tego, w jaki sposob powinniSmy na nowo przemyslec nasze relacje
z materialami, rzeczami, a nawet dzielami sztuki?

Nie moge oprzet sie pokusie i podziele sie z Toba jeszcze jednym
cytatem:

W etno-poetyce i performansie szamanskim méj lud, Indianie, nie
oddzielali tego, co artystyczne, od tego, co funkcjonalne; tego, co
$wiete, od tego, co Swieckie; sztuki od zycia codziennego. Zamiast
tego traktowali dzielo jako co$, co posiada swoja tozsamos$¢; jest
LKim§” lub ,,czyms$” i zawiera w sobie obecno$¢ roznych osob: uciele-
$nia bogow, przodkow lub naturalne i kosmiczne moce. Dzielo prze-
jawia te same potrzeby, co czlowiek, i jako takie domaga sie ,,pokar-
mu”, la tengo que bafiar y vestirs.

» 1 Kimmerer, Robina Wall, Braiding Sweetgrass. Minneapolis: Milkweed Editions, 2013.

» 2 Kimmeter, Braiding Sweetgrass.

» 3 Anzaldia, Gloria. , Tlilli, Tlapalli / The Path of the Red and Black Ink.” W: What happens
between the knots? A Series of Open Questions, vol. 3, red. Jeanne Gerrity, Anthony
Huberman. Berlin: Sternberg Press, 2022.

Marta Leite
http://amartaleite.blogspot.com

Rute Chaves <rutchaves@gmail.com> 29 czerwca 2023, 10:31
Nadawca: rutchaves@gmail.com
Adresat: Marta Leite <marta.milch.milk@googlemail.com>
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Droga Marto,

Nie masz za co przepraszaé, z przyjemnosScia dowiedzialam sie wiecej
o Twoich gleboko przemyslanych przedsiewzieciach twoérczych oraz od-
wolaniach do ro$lin i pradawnej wiedzy.

Zaciekawilo mnie powiazanie, na ktére wpadla$ w odniesieniu do
eukaliptusa podczas pobytu w Chile, tak daleko od obcego i rozlegtego mu
terytorium, jakim jest tak zwana Australia; widok i zapach liéci eukalip-
tusa zakotwiczyl mnie w znajomych skojarzeniach. To niezwykle wazne,
szczegblnie w trudnych czasach pandemii. Nawet, jesli Australia posiada
swoje wlasne, réznorodne gatunki eukaliptusoéw. Czy wiesz, ze z eukalip-
tusa mozna pozyskaé zachwycajacy, czarny pigment tekstylny?

Czytajac o powiazaniach, jakie zarysowujesz w swojej pracy w odnie-
sieniu do krajobrazdw i terytoriow (materialnych lub niematerialnych),
przypomnialam sobie o zaproszeniu do udzialu w Epistolary Design Week,
ktore otrzymalam w marcu 2021 roku. Projekt obejmowat serie publicz-
nych warsztatow i wykonanie prac wyrazajacych troske i zwiazek z miej-
scem, uciele$nione w formie listbw milosnych, adresowanych do miasta.
Listy te zgromadzono nastepnie na interaktywnej mapie, opublikowanej
jako wystawa online, w ramach ktorej odwiedzajacy mogli zamieszczac
swoje wypowiedzi na plaszczyznie kartograficzne;j.

Miejsce, ktore wybralam, bylo zwigzane z zapachem sosen i drzew
eukaliptusowych, ktére przeniosly mnie prosto do letnich przygod z dzie-
cinstwa w nadmorskiej Portugalii. Bardziej niz ten, jakze niezbedny dla
mnie, krajobraz emocjonalny, tworzenie tej pracy i mySlenie o czyms$
wiecej niz ,odpady” pochodzenia ludzkiego (w tym przypadku przedza)
pomagaja mi uzyskac wglad w to, jak uczyni¢ sprawczo$¢ materialéw (lub
postrzeganie materialéw jako daru, do czego mnie zachecita$) pierwszo-
planowa kwestia w moich projektach.

Proces i podejscie, ktore wybratam do stworzenia tego performatyw-
nego artefaktu, staly sie waznym ¢wiczeniem w budowaniu $wiadomo$ci
sensorycznej, lgczeniu sie z tym, co nie-ludzkie, aby lepiej zrozumieé uczu-
cia, ktérych noénikiem moga by¢ materialy (pojmowane jako reprezenta-
cja/konstrukt). By¢ moze rowniez w tym, jak wyzwoli¢ materialy z proce-
sow, w ktore wtlaczaja je ludzie. Spalajac material, probowalam odzyskaé
jego elementarng forme i przywrdci¢ go naturze, choc i tu przybral on
forme wymuszona jeszcze jedna para ludzkich rak. Co wiecej, probowalam
przetlumaczy¢ moje stlowa na jezyk zrozumialy dla miejsca, do ktérego
adresowalam swoja wypowiedz.

Zakonczenie naszej korespondencji mailowej jest trudnym zadaniem;
poruszone przez nas watki pozostang zawieszone w cigglym procesie sta-
wania sie w relacji do siebie nawzajem i $wiata — i to jest piekne.
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Jako nieproszona goscini w kraju o niepodbitych ziemiach i wodach,
na ktorych moglam zy¢ i pracowadé, czuje sie niezwykle uprzywilejowana,
nieustannie otrzymujac nowe lekcje na rézne tematy, od glebokiej troski po
trudna, wciaz trwajacg przemoc kolonialng. Pozostawie Cie z cytatem z ksigz-
ki Tysona Yunkaporty zatytulowanej Sand Talk: How Indigenous Thin-
king Can Save the World, ktéra — miedzy innymi — pokazuje, dlaczego gro-
madzenie sie i praca we wspoélpracy z innymi sg czym$ (re)generatywnym.

Jesli ludzie sie $émieja, to znaczy, ze sie ucza. Prawdziwa nauka jest
radoScia, poniewaz jest aktem tworzenia®.

Nie moge sie doczekaé wspolnego tworzenia i odtwarzania kolejnych
wspanialoSci. e

» 1 Yunkaporta, Tyson. Sand Talk: How Indigenous Thinking Can Save the World, 2020.

rute chaves

PhD candidate | Sessional lecturer

RMIT College of Design and Social Context
Naarm/Melbourne, Australia

Researcher at ESAD--IDEA
Matosinhos, Portugal
www.rutechaves.com

/// 1 acknowledge the Wurundjeri and Bunurong Peoples of the Kulin Nations as the
traditional custodians of the lands and waters upon which i live, work and learn.
1 would like to show my respect to elders past and present. Sovereignty was never
ceded. Australia always was and always will be Aboriginal Land.

//// Please note the use of a lowercase 1’ and in my name is intentional in my writing
to reject the way English language (as well as others) privileges the self above others,
human and more-than-human.

Abstrakt

W projekcie Knit Knot projektantka/artystka Rute Chaves i artystka wizualna Marta
Leite wymieniaja wiadomo$ci, w ktorych obie poddaja refleksji swoje pierwsze wspol-
ne dzialanie zwigzane z tkaning artystyczna. Podczas trwania projektu Rute dodat-
kowo realizowala swdj artystyczny doktorat pt. I's waste ‘waste’?, stawiajac pytanie
typu, czy odpady sa ’odpadami’, poniewaz, jako przedmioty stracily swoja pierwotng
funkcje. W kontekscie rozprawy doktorskiej mialo miejsce dzialanie ,Do you want to
knit-talk”, w ktérym Rute uzywala przerobionej maszyny do robienia na drutach jako
narzedzia z pierwotna funkcja, ale takze jako narzedzia do rysowania. Dzieki temu
uczestnicy dzialania mogli realizowa¢ swoje pomysly, wyrazajac w formie plastycznej
swoje my$li i uczucia na temat ’odpadéw’ w postaci kodowanych cyfrowo wzorow,
uzywajac przywroconej welny z lokalnej fabryki dziewiarskiej.
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Z kolei Marta zajmowata sie badaniami nad naturalnymi barwnikami, pozyskiwanymi
z roélin i warzyw oraz z tusek warzyw, stawiajac pytanie o to, dlaczego uwazamy nie-
ktore roéliny za uzyteczne, a inne nie. Oraz w jaki spos6b mozemy uwaza¢ niektérych
z nich lub ich czesci, pozbawiajac ich niejako naturalnego cyklu zycia. Projekt ,,Do you
want to knit-talk” oraz badania Marty nad barwnikami roslinnymi potaczyly si¢ — pro-
wadza do stworzenia kilku dziet tekstylnych. W artykule obie artystki wybraly format
wymiany e-maili, aby zadawaé sobie nawzajem pytania dotyczace ich procesu pracy
z tekstyliami i ujawnié cze$é swojego kontekstu teoretycznego. Ta wymiana prowadzi
czytelnika do splecenia sie idei zwigzanych z sztuka i rzemioslem, pokrewienstwem
materialnym, materialem jako darem, rodlinami, a takze miejscem i mozliwo$ciami,
gdy ludzie i wiecej niz ludzie wspoélzaleza od siebie.

Stowa kluczowe:
robienie na drutach, haker, naturalne barwniki, ro§liny, odpady, pokrewienstwo
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