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Aktualne tworcze

postawy badawcze wobec
wspotczesnej tkaniny
artystycznej.

Teoria interfejsu w srodkach
tekstylnych.

Srodek tekstylny jako
narzedzie komunikacji

Wprowadzenie

Glowna hipoteza naszej teorii interfejsu i jej istnienie w dziedzinie $rodkéw
tekstylnych brzmi nastepujaco: tekstylia, czyli struktury tekstylne znajdu-
jace sie na powierzchni materialu, przekazuja pewien rodzaj informacji.
Informacje przechowywane i przekazywane przez tkanine artystyczng na-
zywamy interfejsem. Tre$¢ umieszczona na powierzchni tekstylnej jest re-
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jestrowana za pomocg zmystow: wizualnie (poprzez wzrok) lub dotykowo
(poprzez dotyk). Struktury tekstylne, ktore powstaja dzieki ludzkiej wy-
obrazni, pelnig role synaptyczna i lacza to, co wyimaginowane (umyst),
z tym, co analogowe (manualne). Nalezy nadmieni¢, ze przez wyobraznie
rozumiemy pewna forme racjonalnego polecenia przeniesionego na recep-
tory dloni, ktére nastepnie materializuja dzielo sztuki. Aby taki przekaz
informacji zaistnial, niezbedne sa dwa glowne czynniki wplywajace na pod-
miot (4. czlowieka), bez ktérego wyobrazenie nie mogloby powstaé. Pierw-
szym z nich jest zdolno$¢ podmiotu do filtrowania zewnetrznych bodzcow
i przeksztalcania ich w logicznie zwarte idee, tj. zdolno$é do przenoszenia
i przeksztalcania wyobrazen ze $wiata abstrakcyjnego do materialnego za
pomoca mocy obliczeniowej ludzkiego mézgu. Drugi odnosi sie do zdol-
noéci synchronizowania pomysléw z umiejetno$ciami manualnymi wyko-
rzystywanymi do koordynowania i realizacji procesu materializacji. Nalezy
doda¢, ze te dwa czynniki sa niezbedne, poniewaz sublimuja ludzka idee
w érodki tekstylne. Niezwykle wazne jest tu rozroéznienie miedzy $rodkiem
a medium, poniewaz sa to dwa odmienne pojecia. Przez medium rozumie-
my $rodowisko, w ktérym dany podmiot filtruje informacje i przekazuje
dane, przeksztalcane nastepnie w wyobrazenia. Reprezentuje ono otocze-
nie, w ktorym zachodzi percepcja i porusza sie podmiot, i w ktérym roz-
chodzi sie otaczajace $wiatlo, dzwiek, zapach lub dotyk. Jest to Srodowisko,
a nie $rodek, za pomocg ktérego przekazywane s informacje. Te warun-
ki wstepne sa niezbedne, aby podmiot mog} rozwinaé swoja wyobraznie
i przej$é od medium rozumianego jako Srodowisko do srodkéw materiali-
zacji. Te ostatnie to: wyobraznia jako integralna cze$¢ podmiotu/czlowieka,
umiejetnoéci motoryczne jako $rodki materializacji idei oraz zmaterializo-
wana powierzchnia tekstylna, ktéra przekazuje okreslong ilos¢ informacji.
Nalezy podkresli¢, ze najistotniejsze dla ustalenia tej hipotezy sa peryferyj-
ne receptory dloni, ktére materializuja ludzka wyobraznie. Synchronizacja
tego, co racjonalne i materialne, uzalezniona jest od nieustannego zbierania
informacji poprzez obserwacje, shuchanie, wachanie i dotykanie. Wiedza
o $wiecie zewnetrznym zebrana w ten sposob rézni sie od wiedzy zdoby-
tej za poSrednictwem ksigzek, obrazéw, rodzicéw lub nauczycieli, ktora
stanowi inny typ rozumienia. Poprzez percepcje danych zebranych przez
nasz umysl i zarejestrowanych w logiczny sposob stale rozwijamy nasza
wyobraznie, tj. pozyskujemy informacje, ktore nastepnie przetwarzane sa
w idee, bedaca dodatkowym impulsem dla ludzkiego ciala do poruszania
sie i materializowania logicznych treéci.

Srodek to powierzchnia, na ktérej odbywa sie najwiecej dziatan.
W naszym przypadku takie dzialanie ma miejsce w ramach procesu mate-
rializacji. Przez ten ostatni rozumiemy przeniesienie racjonalnego pisma,
ktore jest stale synchronizowane i koordynuje to, co racjonalne (umystowe)
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i manualne (analogowe). Proces, w ktérym podmiot tworzy dzielo sztuki za
pomoca wyobrazni (w naszym przypadku za pomoca tkaniny), mozna po-
strzegac jako forme interfejsu. Nasze podejécie polega na tym, ze kiedy idee
podmiotu (tj. jego wyobraznia, ukierunkowana za pomocg umiejetnosci
motorycznych) sg odzwierciedlane na powierzchni srodka tekstylnego (in-
terfejsu), staje sie on przekaznikiem. Dzieki umiejetno§ciom manualnym
treéc jest dostownie wchlaniana przez $rodki tekstylne, a zatem zgromadzo-
na w ten spos6b wiedza funkcjonuje jako zrodlo informacji (interfejs), co
jest warunkiem zawarcia pewnej iloSci informacji we wspomniane;j struktu-
rze tekstylnej. Strukture modelu percepcji mozna przedstawi¢ nastepujaco:
powierzchnia obiektu (interfejs) — wyobraznia (podmiot) — umiejetnoSci
motoryczne ($rodki) — $rodowisko, w ktérym istnieje podmiot (medium).

Jednym z waznych warunkéw wplywajacych na ksztaltowanie sie in-
terfejsu jest Srodowisko, w ktorym dana osoba egzystuje i w ktérym zacho-
dzi percepcja. Sklada sie ono z wielu obiektéw, zdarzen i innych zywych
istot, jednak jedynie kilka z nich jest istotnych z punktu widzenia percepcji.
Ich réznorodne mozliwoéci dzialania postrzegane sa przez podmiot w okre-
Slonym otoczeniu. Z poznawczego punktu widzenia to, co oferuje nam $ro-
dowisko, ogranicza sie do zdolno$ci podmiotu do logicznego przetwarzania
poprzez percepcje i dalszego przeksztalcania uzyskanych informacji w idee,
ktbra nastepnie podlega pelnej materializacji. Wyobraznie mozna roéwniez
interpretowac jako impuls informacyjny przepltywajacy przez ludzki orga-
nizm, ktéry wywoluje rozne reakcje fizyczne przejawiajace sie w zachowa-
niu podmiotu (faza materializacji).

Aby uzasadnic te teze, przedstawimy podejécie do ksztaltowania teo-
rii interfejsu poprzez zmaterializowane dzieto sztuki. W celu zachowania
uczciwosci wywodu, zastosujemy tu nasze wlasne, autorskie dzielo sztuki.
Dokonamy analizy poréwnawczej naszej wlasnej teorii interfejsu, wraz z in-
nymi filozoficznymi aspektami teorii juz ustalonej, ktore zostana przedsta-
wione i poréwnane. Wyja$nimy teorie na konkretnym, zmaterializowanym
przykladzie dziela sztuki, motywowanego gléwnie ludzka wyobraznia.

Interfejs jako integralna czesé¢ srodka tekstylnego

Przedstawimy interfejs jako integralng czes$¢ Srodka tekstylnego, ktory
przekazuje informacje. Sprobujemy zsyntetyzowac ten nowo zebrany frag-
mentaryczny stan interfejsu w spdjna calos$é. Zintegrujemy interfejs z szer-
szym systemem, ktérego podstawy formuluje juz filozofia i inne dyscypliny.
Zaprezentujemy podejScie do budowania interfejsu, ktére odnosi sie do
konkretnego obiektu — dywanu!. W tym przypadku dywan odbiega od swo-

» 1 Arpad Pulai, Biocarpet Textile Garden (2019),
https://www.youtube.com/watch?v=PwG_GjRKNaM.
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jego stereotypowego wygladu i funkcji. Przyjrzymy sie czlowiekowi jako
zrédhu informacji, czyli interfejsowi, zdolnemu do sublimacji danych o cha-
rakterze osobistym w nieozywiona materie Srodkow tekstylnych. Skupimy
sie rowniez na rodzaju informacji przenoszonej i formowanej w unikalny
system budowania interfejsu przez podmiot. Przedstawimy podmiot, ktory
wybiera pewne dane, aktywujace konkretne zmysly. Zrodlem informacji
beda tu receptory, takie jak wzrok i dotyk.

Dywan The Textile Garden

Projektowanie interfejsu strukturalnego

Dywan The Textile Garden jest wytworem ludzkiej wyobrazni, czyli pod-
miotu, ktéry sublimuje pewna przefiltrowana ilo§é informacji ze $wiata ze-
wnetrznego na $rodki tekstylne. W tym przypadku welniane wibkna zdolne
do ksztalttowania wartoéci strukturalnych sa gldownym érodkiem przekazy-
wania informacji, interfejsem. Srodki tekstylne z wiékien welnianych two-
rzg konkretne dane, ktére s przekazywane za posrednictwem umiejetnosci
manualnych podmiotu. Aby zrozumie¢, dlaczego ten przekaz odbywa sie
w okreslony sposéb, musimy zaczaé od podmiotu i jego umyshui. Rozum
jest Srodkiem, za pomoca ktérego dane zmystowe sg ,,przekazywane” do
umystu. Za tym umystem kryje sie ,ja” jako podmiot na poziomie tran-
scendentalnym, ku ktéremu skierowane sa wszystkie ludzkie dzialania2.
PodejScie to znajduje potwierdzenie w teorii percepcji Gibsona, ktéra nie
traktuje interfejsu jako obiektu zewnetrznego, bedacego w naszym przy-
padku obiektem lub surowa informacja przetwarzang przez podmiot. Cho-
ciaz nie negujemy obiektywnego istnienia zewnetrznych obiektow ani ich
fizycznego zbiegu jako mozliwego Srodka, Gibson twierdzi, Ze nasze dane
sensoryczne dotyczace obiektow istniejacych w czasie i przestrzeni okreéla-
ne sg przez sam system sensoryczny3. Mozna stwierdzié, ze system senso-
ryczny funkcjonuje jako Zrodlo informacji dostosowane do podmiotu swoja
forma. Zmysly, czyli narzady zmyslowe w procesie poznania percepcyjnego,
swoja funkcja odpowiadajg interfejsowi, poniewaz umozliwiajg rozumowi
odbior bodZcow zmystowych w postaci wejécia sensorycznego, ktore jako
»Srodek przekazu” kieruje je dalej do umystu. Rozum potrzebuje ,inter-
fejsu”, poniewaz nie moze przenosi¢ surowych bodzcéw zmystowych bez
nadania im odpowiedniej formy — nie sa one zorganizowane w strukture
czasowo-przestrzenna. Stad odpowiednia forma, ktéra nastepnie zostaje
zmaterializowana, powstaje dopiero po mentalnym przetworzeniu infor-

» 2 Oleg Jekni¢, The Interface Theory (Belgrade: Centar for Media and Communications,
Faculty of Media and Communications, Singidunum University, 2014), 119.

» 3 James, J. Gibson, The Ecological Approach to Visual Perception (Hillsdale,
New Jersey-London: Laurence Erlbaum Associates Publisher, 1986).
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magcji i ich wzajemnej koordynacji z funkcjami motorycznymi+. Wszystkie
bodZce zmyslowe s3a usystematyzowane czasowo i przestrzennie.

Wazne jest, aby wspomnie¢, ze proces gromadzenia wiedzy na temat
pojec¢ transcendentnych rézni sie w zaleznos$ci od osoby i opiera sie na jej
praktycznym do$wiadczeniu. W tym przypadku wartoSci strukturalne dy-
wanu zawieraja sublimowane informacje, ktére podmiot przyjmuje poprzez
postrzeganie surowych danych, a nastepnie filtruje i dostosowuje je do
srodkow tekstylnych. Po zgromadzeniu danych $rodki te wysylaja okreslo-
ne informacje do innych podmiotéw. Dane przetwarzane i wysytane w ten
sposob staja sie dostepne dla bodzcow percepcyjnych innych podmiotéw,
ktore przetwarzaja wtorne, przefiltrowane informacje i dostosowuja je do
swojego potencjalnego do§wiadczenia, obejmujacego zar6wno percepcje
wzrokowa, jak i dotykowa.

Wszystko, czego do§wiadczamy wizualnie ze Swiata zewnetrznego,
jest obrazem, tj. okres§lony byt, ktéry jest czyms$ wiecej niz to, co tworcy
wartoS$ci strukturalnych nazywaja rzeczami — czyms, co istnieje pomiedzy
rzecza a zjawiskiem. Takie rozumienie materii jest wlaéciwe bezposredniej
swiadomosci. Wynika z niego, ze Swiat materialny jest nagromadzeniem
informacji-obrazow, ktore nie sa ani zjawiskami, ani sama materig. Wedtug
Bergsona przedstawienie Swiata nie moze by¢ okreSlone jako realistyczne
lub idealistyczne. Zgadzamy sie z przypuszczeniem, ze istnieje pewien typ
obrazu, ktéry wyrdznia sie sposrdd innych i jest dostepny zaréwno naszej
percepcji wewnetrznej, jak i zewnetrznej, i nazywamy go afektem lub cia-
lems. Afekty posiadane przez podmiot sa najbardziej znaczace, poniewaz
dokonuja selekcji informacji i recznie, uwaznie i w sposob skoordynowany
przekazuja wybrane informacje za pomoca $rodkéw tekstylnych. Wspo-
mniane informacje, ktére podmiot wybiera z przestrzeni zewnetrznej, ini-
cjuja ruch ciala, ktére je przetwarza, a nastepnie przenosi je z powrotem
do przestrzeni zewnetrznej jako przeksztalcona forme ruchu. Potwierdzaja
to stowa Henri Bergsona, ktory twierdzi, ze ,,moje cialo, jako przedmiot
przeznaczony do poruszania innych przedmiotow, jest jakim$ oérodkiem
dzialania; nie byloby ono w stanie zrodzié¢ przedstawienia”®. Dzialanie
podmiotu jest przedmiotem czystej percepcji i odpowiada na zewnetrzny
bodziec ukladu nerwowego. Dlatego czysta percepcja nie jest metoda epis-
temologiczna, poniewaz nie wytwarza poznania, lecz dzialanie.

Kolejny przyklad percepcji zredukowany jest do poziomu zwyklego
czlowieka, gdzie rozpoznanie obiektu zaczyna sie poza cialem, w prze-
strzeni. Taki obraz przechodzi przez cialo jako swoiste drganie lub wstrzgs

» 4 Jekni¢, The Interface Theory, s. 119.

» 5 Henri Bergson, Materia i pamiec. Esej o stosunku ciata do ducha.
Ttum. R. J. Weksler-Waszkinel (Krakéw: Zielona Sowa, 2006), s. 15.

» 6  Bergson, Materia i pamieé. Esej o stosunku ciata do ducha, s. 17.
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uktadu nerwowego. W ciele zachodzi afekt jako reakcja na otrzymany bo-
dziec lub tak zwang percepcje’. Wedlug Bergsona percepcja odbywa sie
poza cialem, podczas gdy uczucie powstaje w nim. Biorac to pod uwage,
w naszym przypadku pod pojeciem uczucia my$limy o wyobrazni, ktéra
jest aktywowana przez bodZce zewnetrzne i kontynuuje swoja aktywnos§é
wewnatrz swojej istoty. Bergson twierdzi, ze uczucie jest czyms, co odczu-
wamy wewnatrz siebie. Jest to stan, ktory wywodzi sie z pewnego szcze-
gblnego miejsca w naszym ciele®. Miejscem tym jest umysl, ktéry tworzy
Swiadomo$¢ i pozwala nam przyjmowaé pewne formy informacji ze $wiata
zewnetrznego do wewnetrznego $wiata naszej wyobrazni. Fragmenty infor-
macji sa obrazami, ktore naleza do sfery obiektywnej i subiektywnej, i stuza
jako jedyna plaszczyzna ekspansji, ktora jest postrzegana oraz odczuwana,
a ktorej granice s3 wewnetrzne i zewnetrzne. Proces czystej percepcji obej-
muje cialo jako plaszczyzne, ktora odbiera zewnetrzne obrazy i uznawana
jest za forme zewnetrznej fazy percepcji. Oleg Jeknic¢ twierdzi, ze jest nig
afekt, wedlug nas natomiast jest nig wyobraznia, ktéra buduje doznania
cielesne i odbiera informacje z obiektow zewnetrznych, przeksztalcajac je
w doznania wewnetrzne®. W ten spos6b wrazenia odbierane przez bodziec
zewnetrzny przechodzg w faze percepcji ,wewnetrznej”, ktéra reaguje na
doznania cielesne i zamienia zewnetrzne bodzce w wyobraznie, tj. w ufor-
mowane obrazy, ktére nie obejmuja niczego poza tym, co podmiot odbiera
ze $wiata zewnetrznego. Wyobraznia to miejsce, w ktérym bodzce peryfe-
ryjne wchodza w kontakt z motoryka ciala. Mimo ze celem czystej percep-
cji nie jest poznanie, ale dzialanie, nadal stanowi ona proces komunika-
cji. Interakcja zachodzi miedzy bodZcami zewnetrznymi i wewnetrznymi,
a proces interakeji — miedzy wyobrazeniem a manualnoScia. P6zniejsze
przestanie juz przetworzonych danych dokonuje sie dzieki czynnikom we-
wnetrznym, ktére mozna okreéli¢ mianem biezacej percepcji manualne;j.
Biezaca percepcja manualna tworzy polaczenie komunikacyjne mie-
dzy wyobraznia a umiejetno$ciami manualnymi. Termin ‘percepcja manu-
alna’ dotyczy wzajemnej komunikacji miedzy wzrokiem a dotykiem. Jest
to wynik procesu poznawczego, powstalego wskutek interakeji z biezaca
percepcja i istniejaca pamiecia podmiotu oraz jego umiejetnoSciami ma-
nualnymi. Nalezy tu zwr6ci¢ uwage na stwierdzenie Jeknica, ze podmiot
nie przechodzi od percepcji do idei, lecz wprost odwrotnie, co dodatko-
wo potwierdza nasze spostrzezenie o uprzedniej pamieci rozumowanego
przedmiotu, ktéra posiada podmiot®. Jesli mozemy stwierdzi¢, ze skupie-
nie wzroku podmiotu zalezy od jego wezeéniejszych do$wiadczen, wowcezas

» 7 Jekni¢, The Interface Theory, s. 143.
» 8  Bergson, Materia i pamiec. Esej o stosunku ciata do ducha, s. 21.
» 9 Jekni¢, The Interface Theory, s. 143.
» 10 Jekni¢, The Interface Theory, s. 144.
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mozemy stwierdzi¢ to samo w odniesieniu do umiejetno$ci motorycznych
zwiagzanych z do§wiadczeniem wizualnym. Podmiot dostosowuje ostro$c
swojego wzroku do uprzednich umiejetnosci manualnych. W ten sposéb
pewna ilo$¢ informacji pozyskiwanych wizualnie przez podmiot jest wyko-
rzystywana za pomoca juz przyswojonych umiejetnosci umystowych i ma-
nualnych oraz jako warto$é strukturalna przenoszona na $rodki tekstylne,
ktore w tym przypadku nazywane sa interfejsem strukturalnym. Przez in-
terfejs strukturalny rozumiemy dotykowa, strukturalna informacje, prze-
noszaca okre$lony ksztalt, forme, ktéra podmiot postrzega, filtruje i rozwija
w wyobrazong, wewnetrzng tre$¢. Tego typu wysublimowane informacje
materializujemy za pomoca naszych zdolno$ci manualnych. Jako okre$lona
zawarto$¢ srodkow tekstylnych interfejs strukturalny zawiera informacje
dotykowe, zebrane przez percepcje bodZcow zewnetrznych. Pewne ksztalty
zaczerpniete z natury podmiot wyodrebnia i upraszcza w celu dostosowania
ich formy do uzytych §rodkéw i technik. W tej fazie przenoszenia danych
welniane widkna przejmuja role interfejsu (idei-wyobrazonego) i sa wyko-
rzystywane do materializowania przetworzonej percepcji podmiotu poprzez
jego umiejetnoéci manualne. Srodki tekstylne jako przedmiot komunika-
¢ji, czyli poznania, staja sie dostepne dla podmiotu w postaci zmateria-
lizowanych warto$ci strukturalnych. Wartosci strukturalne to informacja
zawarta w ciele dywanu, zintegrowana poprzez umiejetnosci podmiotu, tj.
specyficzna forma informacji przystosowana do dalszego przetwarzania
poznawczego'. Naszym zdaniem warto$ci dotykowe, ktore tworza infor-
macje, musza by¢ wytworem ciala podmiotu i zachodzacej w nim percepcji.
Innymi slowy, aby powiazac informacje ze §wiadomoscia, ciato faktycznie
ja homogenizuje. Homogenizacja zachodzi na wielu poziomach, zaré6wno
poznawczym, jak i manualnym. Proces homogenizacji konczy procedura
manualna, ktéra postrzegamy jako mechanizm, dzieki ktéremu informa-
cja uzyskuje ostateczna forme i znaczenie. Na tym etapie podmiot, czy-
li welniane wl6kna, ksztaltuje Swiat informacji dotykowych, pozostajacy
w homogenicznej relacji ze $rodkami tekstylnymi. Cialo dywanu, jego
wartoSci strukturalne staja sie w tym momencie materialnymi noénikami
podmiotowosci, poniewaz nagromadzone w nim informacje przekazywa-
ne sa na zewnatrz, w kierunku innych podmiotéw. Dlatego cialo dywa-
nu pozostaje przenikalne dla zewnetrznych wplywéw i funkcjonuje jako
strukturalny interfejs, do ktérego moga dotrzeé¢ inne podmioty. WartoSci
dotykowe dywanu staja sie obiektem afektu, Srodkami laczacymi obszar
ciala (dywanu) z percepcja innych podmiotéw. W niektérych przypadkach
informacje dotykowe sa dostepne wylacznie dla czystej percepcji, umyka-
jac logicznemu poznaniu. Dostepnoé¢ zalezy od do$wiadczenia podmiotu,

» 11 Arpad Pulai, Behance, Biocarpet Textile Garden (2019), https://www.behance.net/
gallery/83014141/Biocarpet.
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jego dzialan poznawczych i motorycznych. Przesylane informacje, ktore
zawieraja wartosci strukturalne dywanu, nie sa juz $cisle zdefiniowane jako
pojecie teoretyczne, ale ulegaja materializacji. Istnieje wyjatkowe ryzyko,
ze struktury te moga pozosta¢ niezauwazone, o ile podmiot nie skupi sie
na swoim do$wiadczeniu. Rozpoznanie informacji ma miejsce, jesli zain-
teresowanie jednostki jest zgodne z warto$ciami obiektu, obserwowanego
przez podmiot. Podmiot rozpoznaje informacje w formie dostosowanej do
swoich mozliwosci i potrzeb. W naszym przykladzie wartosci dotykowe
dywanu sg postrzegane wzrokowo, podczas gdy ich wrazenia struktural-
ne sa definiowane dotykowo. Treé¢ dywanu jako interfejsu uzytkownika
stanowi rodzaj epistemologicznej bariery naszego systemu poznawczego,
poniewaz nie jesteSmy w stanie postrzega¢ obiektywnego §wiata poza ta
bariera, a jedynie to, co pojawia sie jako tre$¢ na niej, tj. to, co stanowi
jego reprezentacje. Przykladem reprezentacji jest forma strukturalna na
powierzchni dywanu, ktéra podmiot rozpoznaje za pomoca wzroku i doty-
ku. Teorie te mozemy poprzeé przykladem przytoczonym przez teoretyka
Donalda Hoffmana, ktory uwaza teorie percepcji za wzgledna i zalezng od
percepcji podmiotu. Autor podaje przyklad dzikiego tygrysa jako postrze-
galng kategorie swojego interfejsu, ktory kategoryzuje zwierze jako poten-
cjalne zagrozenie dla zycia lub jako cze$¢ obiektywnej rzeczywistoéci. Jesli
tygrys przynalezy do obiektywnej rzeczywisto$ci, nadal stanowi ogromne
niebezpieczenstwo, podczas gdy samo rozumienie fenomenu tygrysa jako
pojecia wydaje sie calkiem nieszkodliwe. Hoffman nie traktuje wizerunku
tygrysa dostownie, ale bierze go pod rozwage. Ewolucja jego interfejsu jest
modelowana do punktu, w ktérym stwierdza, ze lepiej jest dla nas trakto-
wac obraz powaznie niz ryzykowaé uszczerbek na zdrowiu. Innymi slowy,
nigdy nie postrzegamy obiektu, a jedynie jego obraz. Pojawia sie tu miejsce
dla tezy, ze to rozumowanie, a nie percepcja, jest metodg zdobywania praw-
dy o samym $wiecie. Jekni¢ twierdzi, ze nawet jesli tresci zawarte w naszym
percepcyjnym interfejsie nie oferuja wiernego obrazu obiektywnego $wiata,
nie powstrzymuje nas to przed tworzeniem teorii na jego temat i badaniem
ich ukrytych znaczen.

W naszym przypadku w interfejs strukturalny wpisana jest wyraz-
nie emisja informacji, definiujgca go jako punkt styku kilku bytow, w tym
bodzcéw zewnetrznych, wyobrazni, zdolno$ci manualnych podmiotu.
Szczegoblnie istotne jest to, ze interpretacja interfejsu zalezy od uzytkownika
(funkcje, wartoéci), co oznacza, ze kazdy uzytkownik rozwija swdj wlasny,
specyficzny, wewnetrzny model reprezentowany przez dany interfejs. Moz-
na powiedzie¢, ze uzytkownicy tworzg osobisty, mentalno-taktylny interfejs
w oparciu o swdj konkretny interfejs uzytkownika.

» 12 Jekni¢, The Interface Theory, s. 180.
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Aby ulatwi¢ nam zrozumienie sposobu budowania informacji, czyli in-
terfejsu i jego przechodzenia z jednej formy do drugiej, przedstawiamy hie-
rarchie budowania interfejsu: percepcja podmiotu koreluje z peryferyjnym
zrédlem informacji — przetworzona informacja wewnetrzna (wyobraznia)
koreluje z umiejetnosciami manualnymi podmiotu — wartosci strukturalne
znajdujace sie na dywanie koreluja z innymi czynnikami zewnetrznymi,
ktoére postrzegaja wspomniane warto$ci dywanu.

Podsumowanie

Teoria interfejsu przedstawiona w niniejszym artykule ma charakter
wzgledny. Jej teoretyczne, jak i fizyczne przetrwanie zalezy od wielu ze-
wnetrznych i wewnetrznych czynnikow, ktére podlegaja ciaglym waha-
niom. Przypomnijmy, ze wiele czynnikow zewnetrznych jest forma bodzca,
ktory aktywuje wewnetrzne stany podmiotu. BodZce te maja rézne pozio-
my dzialania, ktore bezposérednio wplywaja na poziom rozwoju interfejsu.
Z tego powodu nie da sie z calg pewno$cia stwierdzi¢, ze interfejs moze
w pelni zmaterializowaé sie poprzez podmiot. Musimy by¢ $§wiadomi, ze
nasze zalozenie dotyczace interfejsu i jego materializacji zaistnieje wy-
lacznie wtedy, gdy spelnione zostanie minimum warunkéw wstepnych dla
dzialania w podmiocie i wérdd czynnikéw zewnetrznych. Zmaterializowany
interfejs da sie utrzymaé na podstawie minimalnej iloSci informacji, groma-
dzonych przez podmiot, nasuwa sie jednak pytanie, czy informacje te beda
przesylane i czytelne dla innych podmiotéw. Dlatego tez wstrzymaliSmy sie
z zalozeniem, ze wszystkie czynniki tworzace odpowiednio skonstruowany
interfejs (w teorii) znajduja sie na najnizszym poziomie rozwoju. Nie da
sie jednak uciec od faktu, ze poparliémy naszg teorie przykladem $rodkéow
tekstylnych. Uzyliémy przyktadu zmaterializowanego dzieta sztuki — dy-
wanu zbudowanego z wartos$ci strukturalnych i wyjasnionego za pomoca
danej tezy. Tak wiec, kiedy myslimy o warunkach, ktoére tworza interfejs,
moéwimy o podmiocie i jego zdolno$ci do odbierania bodzcow zewnetrznych
iich transportowania. Jeszcze wiekszy nacisk ktadziemy na komunikacje
miedzy percepcyjnymi i manualnymi funkcjami podmiotu podczas pro-
cesu tworczego. Dowodzimy, ze przekazywanie informacji strukturalnych
stanowi umiejetno$é i jest wzgledne, poniewaz zachodzi na poziomie in-
dywidualnym. Interfejs jest zrédtem informacji formalnie dostosowanym
do naszego aparatu poznawczego. Nasza aparatura poznawcza nie jest
wystarczajaco dobrze dostosowana do odczytania wszystkich poziomow
rozwoju interfejsu, poniewaz proég poznawczy kazdego podmiotu jest inny,
a ich kompatybilno$¢ nie zawsze odpowiednia. W rezultacie dochodzi do
niedostatecznego zrozumienia przekazywanych informacji. Z tego powo-
du zmaterializowane dzielo sztuki bywa niewystarczajaco czytelne, kiedy
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metody poznawcze cechuja sie niskim progiem wejscia w stosunku do in-
formacji, za pomoca ktérych opisuje sie obiekt. Niezrozumienie lub pel-
ne zrozumienie dziela sztuki stanowi najprostszy sposéb opisania stopnia
rozwoju interfejsu strukturalnego; zalezy on od techniki uzywanej przez
podmiot i obiekt, ktory przetwarza informacje percepcyjnie i uzywa ich
podczas materializacji.

Na plaszczyZnie obiektywnej kazda aktywno$¢ podmiotu, ktéra rodzi
jakie$ dzialanie, uwazana jest za interfejs. Jego definicje mozna uznac za
ostateczny wynik naszych badan. Nie mozemy jednak pominaé faktu, ze in-
terfejs jest rzecza wzgledng, zwigzang z wyobraznig, bez ktérej podmiot nie
moglby sie dalej rozwijaé. Na tej podstawie mozemy stwierdzié¢, ze umysl,
czyli wyobraznia, jest w rzeczywistoSci gtowna sila napedowa ludzkiej ak-
tywnosci i rozwoju interfejsu strukturalnego. o

Abstrakt

Artykul gléwnie skupia sie na teorii interfejsu i jego komunikacji jako $rodka przekazy-
wania informacji. Por6wnany zostal dywan jako cze$¢ projektu artystycznego z zaloze-
niem rozwoju teorii interfejsu. Glownym celem tego artykutu jest wyjasnienie zwiazku
miedzy wartoSciami strukturalnymi interfejsu a dywanem zmaterializowanym poprzez
tekstylium za pomoca analizy por6wnawczej. Poprzez te analize postaram sie polaczyc
rozwoj cech tekstylnych dywanu z budowa strukturalnego interfejsu.

Stowa kluczowe:
interfejs, tekstylia, medium, $rodek, podmiot, obiekt, strukturalny interfejs
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